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��‹����ƒ�� ¢��í¢ الكلاسیكيشعر الحداثة یفتت المفھوم      £¤� Ñ����  ��⁄ �� Ú”�� �� � ¢

 ���������´�⁄”ˇ ¢

¤î� ¢�·ª⁄� �� ¢

������

����˙ ¢       À�� ��‚  ��� � �›⁄� �´�¡ ����� ¢ كینونى/ �¡£ ¡

 ¢"…�¤£    ˛⁄�� ¤� ›⁄ � µ Ö¡  �������� fi

��)"»Ô( ¢ ��̇¤£" ¤�›⁄¥��ý ¡£

¢ )×«"(أشاریةقیمة سیمیولوجیة أو  -الداخلیة

���العتبة الأولى على حد تعبیر جیرار جینت        �¡

� �

å����� ¢      والتأویلیمنح القارئ فرصة التخییل   ¢ فالعنوان القصیر الناتج عن التركیب أو الحذف

 °��·�� ´�¥���¥�˜ ��ÑÓ��Éفالعنوان لھ حضور فاعل واستراتیجیة دالة   ¢ �¡���fi´Þفھو�"  �ª�”

��� ����fl ���     الإعلامیةالنص وواجھتھ   ��·�����⁄˛   كما انھ الجزء الدال   ¢ أدبیاإكراھا�� �ƒ

¢ الذي یؤشر على معنى ما    

أو یقلل منھا¢ )Ü«"(غموضھ

£اعتبرنا العنوان في قصیدة  ¡�…�

      ����˙ ¤�›⁄¥�� �� ´›`›�� �˙�† ��⁄�� ������� ¢

��الذي یوسع من انتشارھا     ¢ �µfi�£  Ñ�ƒ Ñ�Õخلال تكرارھا الذي بلغ     ����

 ¢ ä��£ ¡ ¢ ¢

 / / ¢

���⁄fl¡      إلى المطلق الذي یعانیھ الشاعر وتعاینھ اللغة ¢

�ƒ�⁄���¡:

وبیوت �Æ˙كلمات لھا -
-�¢⁄• ��⁄É¶



��‚⁄�       : ھا�”⁄�´تفارق كلمات ھیئتھ وتتحول من      � å�� „‚† �¥ƒ �›���¡ �˙�Ì�� :

˜�̀£þ�������� ���� : çƒ�þ��� ��—���⁄�·���

����� ��ı��†£����˙ ‡�� �ƒالتكرار فاعلیتھ �� :¤›�‚��¡ �˙�Ì�� ‡�`

-×�Ì† ��⁄É¶صمتھا وماتت
-��⁄É¶

   ��—�� �⁄��fl��       ��⁄ �� �� ����� œ̃ý ��ƒ ��É›ƒ ��� ¢

��مفعولا بھ   �       å¡��� ç� ¾fl �� �� � �� … �� ¢   ¿��Ìfl ���  ́›É¡ ¢ ¢

 �⁄‚���¡ �⁄‚���������لیمارسا التغییر والتفجر والثورة §¤��إلیھ��� �˙�† ˜œ:

وامتزجنا بھا ورقدنا
فوقھا

ونھضنا
�° �‚��°���

Œ��Æ ¡�⁄���
¶��⁄É

 ��⁄É¶ھي„�¢Ô��
��†��Æ�

�����fi/ الذات في شعر الحداثة تتطھر بالكلمات   � ¢

  ˜œˇ´���� ¢"

 ˜�¥��fi´Þ�� ��� Ûƒ�⁄�تاج إلى داخلنا ونجعلھ جزءا من ��⁄���Æ—¢ نعید استنساخھاوأخیرا£ �‚⁄�

.)Ý«"(فالھویة تعید خلق نفسھاýثروتنا النفسیة الخاصة 

�⁄��المتشظیة القائمة على الالتفات   £¡البنیة المتشعبة   �ˇ—��

"Æ

  ˛⁄��Ì·‹‡   ھيبنیتھ الشاملة    £¡������ ¿�� �

.)à«("الحیاة والفكر من جدة وحداثة��فیھ من الجدة والحداثة قدر ما ˘¥�ˇ

Ú¶�⁄�� ���Ó��� ��� �������:
�� �ƒ�⁄flیؤدى الالتفات عبر التكرار المركب    �˛⁄�� ¢ ¢

��التركیبي/ التعبیري: فیحدث انتھاكا للمتوقع على المستویین���یلجا إلیھ شاعر في الوقت ¢ ¡�

 ¢  ��� ��

��ھ����



����fi��    مطولا من حیث البنیة ¢ ����¥� �

أحادیةقصیدة واحدة قصیدة تسجیلیة اعتمد النص فیھ على بنیة       

  Ñ´�–����� ¢ المتداخلة فھیمنت علیھا الحركة والتداخل والتلاحم    والأشیاء�

:النصیة قائمة على الانحراف والتجاوز والالتفات عند تكرار بعض الصیغ مثل

:قلنا لمنتصف النھار˝ قلنا لبیروت القصیدة كلھا-
بیروت قلعتنا
بیروت دمعتنا

)ì‰(ومفتاح لھذا البحر كنا نقطة التكوین
¨����-بیروت -

بیروت غصتنا
)í�.î��‚�Æ î��‚�Æ)ïŁوبیروت اختبار 

� Ü¢�•��بیرو-
)…ï(بیروت سورتنا-
بیروت لا-

��¸�  ��«ظھري����¢‹ �. .�
..!خسر الدنیا ¨� 

��⁄ÉÓ�� �£fi� �¨
 ��Ó��¢¨ Òå� :�

�”�fið ���Éھي�æ�
-�‡�òما تبقى من ھواء ھي
ما تبقى من نسیج الروح لاھي

).‰æ�)ïبیروت 
:بیروت فجرا-

��¢�óƒیطلق البحر الرصاص على ا .��ƒ �¢��Õ�� Œأغنیة
„�Ó��)ïï(

بیروت ظھرا-
)ïô(یستمر الفجر منذا الفجر

بیروت عصرا-
���ı¸�� �ÔÓ•)ïö(



:بیروت لیلا-
لا ظلام اشد من ھذا الظلام

.)÷ï(یضئ قتلى
 ¢    çfl¡� �fl �·fi�‚��  µ�� · ���¡ ��

 ��ƒı�†£ لقصیدة وجدلیة بین عناصر تكوین ���تشبعا ذھنیا ومكانیا

��     �ƒ�°�⁄fi‹¤   ھيوالوحدة النصیة   "¢ النص عبر وحدات نصیة معینة    �� � � ��  ›�ƒ �ƒ

)"¯Ý( ¢��

  �fi¡� ⁄��� � �� Ö›� � � ¢" �flÆfl¡ˇ�¡´ ¢ ����  ˜�� ¥fl ��

��íنبعھا��ثم تغور من جدید ¢ ھ)"¯à(.

 ��� �����الموسیقى/ الإیقاع��
�⁄˛  �� یالخلیليیقوم الشاعر فیھ بانتھاك النظام الموسیقى      �

�⁄˛    �� كلھ ویلتفت   � ���    ‰�ü  ��§ ¢     ��� ��°� É

�� یاق � ��§ ̌—�� ��

ˇ�›¥Õ�� ¡ ¿›����� ¡ ¿�¥ � ���

���

ا ف      ا قویً الحركة وھي تمارس انفلاتً

تعرف حضورھا وسط الزخم المتراكم والانھیارات المتعددة، ھذا الوعي واتساع الرؤیة یتطلبان 

 ��Ì� �¡ ¢�¾̇£  �·� �¾̇£ ¡†

   ¤›⁄¶�� ¤æ�›ƒ ����fi�� ¢ ç–� £ ���    ���� � �·���� ¢ ç¸�†£ ¡    ��̆ � ��

�·°�—����·���وھذا ما یحدث نشوة    ¢ �� ¢ "�…ö� �¥Õ�� �⁄ƒ�í� Æ`��¡وأدھشنا

�‹���ƒ �⁄�· ð�£   ��¥É�›fl    £ˇ¢ �⁄� جمالیات غریبة  ���ألفناھامن جمالیات   Æƒ    Ñ´��¥ƒ¡ ��� ð�£

.)ì¯"(وھذا مؤشر على احتمالیة صعوبة ھذا الشعر وصعوبة فھمھ¢ جدید على الذائقة والقارئ

:��القصیدة الحدیثة فتجسدت ��وقد تعددت صور الالتفات الموسیقى 

:الالتفات التفعیلى المقطعى-…
 �⁄�⁄fl¡ �¾̇£  �ƒ

�� £¡مقطع ھذا المقطع یمثل نصا ذا عنوان مستقل         

استیعابیة المزج المقطعى وظیفة ��یناط بھ   "وتشكل ھذه النصوص نصا كلیا متحركا       ¢ التفعیلى

�� �و المسئول عن تنظیم التحول الوزن     فھ¢ الإیقاعيلظاھرة التنوع   � ä��£ ¢  ˛⁄��



 ¢�� ¢¤�

£Ôï(.   �ƒ¡��¾ƒ"(كلیة بنائیة بفعل النص    ��fl⁄‚¶�   فإنھاوملامحھا  

�¥ª·��� ‡›Ì����� fl⁄�⁄�نوعیا قصیدة الشاعر عادل عزت �� µ��·ƒ �¸�¸ �ƒ¡£ قصائد قصیرة

����£¡منھا القصیدة العامة ¡æ���fl�⁄�⁄fl¿ ¢ مقطعیة� ˛⁄��:

…-'��⁄�� ���ı��
 �ƒ    Ý��¸�� � �ƒ ��‚å� ˝     øØ�• �� Ì�¢ � � � ���µ•

تبعثھا‡����Ûالبحار ھنالك ارض تخطف �ƒتھاجر  ›��`كعیون 
ھذا الشتات؟Û��� �ƒ.. الأنھارھنالك برحلة 

  ×É�ƒ¥¢�  ˝ �Ó� ���É�Ù  :Òå�Ò اللیالي
����ð ��¢ı¥ھناك � ���ƒھذا الشتات

—�‡�¢��¨¢�ƒ˙ إلیك•Ò �•ßتعیش وان تموت بغیر  Òالم تحلم سیئا 
 ��Õ• ..�¤��ƒ ... ..

�� الإیقاع�ƒالإیقاع���مقدسة فادخلھا �•ß•إلیك ˙ƒ�¢¨��¢�‡�)ô…(.
�� ) (//×/×/× ����   ÿÕ� fl

�

�˙�Ì�� ������ ¢ˇ—��µª·�fi�¥�` •›�¶ƒ �fl¡//)× (  ˜í   یبدأ� ›� fl �̧ Ø��”Þ�/)×( ¢  �‚¶� fl¡

´�¥fi£         متناھيالنص الدلالیة من خلال تلاحق الامتداد اللا  ¤�ƒÛ�����¤¢ اللیل: ��� �� :  Ó��Ì�� �

��ýÓ��Ì˜ اللی: ( ˇ���´��� ������� ���التفافتھم-الوقت نفسھ��-اللذین یباشران�(

�� وفى الحركة الثانیة یلتفت النص      � ��§      ��ß   �� � / ä��£   ÿ���fl ��

��عن التفعیلة الإیقاعیةبنیتھا ¡Þ������تكونت فیھا الحركة �¡Þ�:

��ı¨�الزاھد  ˚¢�“-‰�
 œ�œÉ�� ��¸”˚�¢‹ß⁄���ƒ�¢��� ˝ Ò¢��°£�`›¢ä ... یتوارى�£���

���Ò  یتلاشى الكل فیما یتناھىæßð �Ó���¢Üمستحیل�
لا ترضى وقد ولى زمان الزاھدینالأھوالإنھا

   �� ˙¶�Õ� �ƒ��fi��   ���î�ƒ‡�  Ø تأبھ ß��Õ ̊
��� ���ó°‡� �¡�ßمستغربا قالت لھ ��„��˛��� ���ı�

أھواءھایات الحیارى حولت    فاختفت حیث النفوس القزح   
„����

 �¢¸£⁄�� œ�œÉ�� ��¸”˚�ƒ �°�¶ �¢����ƒ„��ü�



.)‰ô(لقد ولى زمان الزاھدین. � •�–�الأھوالإنھا
إیقاع���وفى الحركة الثالثة یلتفت النص      

//×/×:

ï-����
 �ó˚�ƒالقرى لو تحركھ الریح یمضى لیالي��قلبھا یتسلل ����•ß‚�تشبھني��� „�

.كرؤیاطیفي
�ýعلى جسمھا   ØÉ†�⁄£˛‚�‚ß•�

تغیبنيغیوم البحار �†���¨�نار وعشق وسنبلة تتغیر تبعا للون : فھاجرت
�ƒالغریبة منفى�‡��–��°�' ˝ اختبار طویل

�Ü�fifi¥������Óبشعر یدمدم متصلا بجنون الزنوج       ¢� ×�£°  
 ��¢Æإلیھاإلیھا�

��.)ß•�)ôï‚�تشتھیني��� „�
˜ƒÆ� ��fi��¤£ ��̇Ì� ������ ) ( )

�fl���� ( �¾��¾��¡)��›¥� ( �Éç¸�†£ �`›�flموازیا للتموج إیقاعیا‚�⁄���ˇ—�¢ تطرحھ القصیدة�

�� ����� أرتاھانظریة إمكانیةلیس مجرد  "الالتفات التفعیلى  £¤˙��  ¢ لیست عملا مجانیا   فھي

¡����fi�� ¢�� �¡ ¢  Ñ�¡�Öوجدت عندھم تطبیقھا ¢ ضیةطبیعة التفعیلة العرو  

�⁄�üˇمن كونھا فرضت من قبل الفكر £˙¾�تشكیلیة نبعث من الممارسة �)"ÔÔ(.

£¡تعتمد على الالتفات من غیر فصل بین نصوصھا بعناوین فرعیة          إیقاعیةوھناك بنیة   

�� ¢ غیر ذلك � ��§ ¢

�� ������ Ł�⁄��˙�����¡£¥fi�����¥Õ: قصیدة��˙�� ���ƒ�¥�� ��Ì�� ��¥� „�:

 Ý�⁄����
ھذا الخلاء�ƒولك اصطیاد العشب 

 Ò¢Ó�‹عیني�‚��¨
مجدافین�ویدا

���Ñفاضرب خیامك قرب 
ھذه الطلول عفیة
ورسومھا قوالة

þ��ƒ �¶ó��� �˛˚



� �ÉÓÙ “�ıÕ�� �Ñ�¢�
���Ñفاضرب خیامك قرب 

†����� þ¥�� ˙Ò تنیخ
 '�‚ �×° ��¨ �É�:

بھذا البید ¨¢«¶�× 
flÉ� خیلي
¥�� ÿ���� ·Ñ¥�‚�Ñ�¥
 ØÙ¥¢� لأھل�¸��

�ƒ��‚Ý�⁄��
البیدبھذي ¨¢«¶�× 
).ôö(حبیبيھذا العشب لوصل أھیئ
£��fl///×//×

�� تأسیسالتفعیلى وھى تعترك مع عالمھا محاولة     یقاع��الذات ھذا   � �ƒ� É�

�‹çÉ ��عالم خاص بھا �ˇ—�:تعرف طریقھا جیدا وسط التراكمات وانھیارات الواقع�

 Ò¢Ó�‹عیني�‚��¨
�مجدافیویداى 

���Ñاضرب خیامك قرب 

     µƒ Ñ�¡�Ì���� �������� ���������î� /���¥�� ¢ ˜¥��� �ƒ ¿��fl ��†��� ������ � �� �� �� �� �� ¢

  ����� �  ��� � �������´�‚�� ¢ ç���fl¡���

ð†����¡ ¢¡£ �� �üÌ� ¢

  ���������    �ƒ ˜�˘‡��˘£ فیكون التحول   ¢ حضورھا /�������- ���

/×//× ��›Ì� � ����� ��¥�/×/×¡£///×- ¢

        ����� �� � � �� �� ¡ ¢ ��¢

‡›Ì��� / ¢

:الخیل

 ��fi �ç £� £ �⁄¢/ :×/×//×������ƒ-///×//× ������ƒ ) (

���:

 ç⁄˙‰›É£ بھذى البید/×//× ˜���/× // ˜���/×/× ��¥�/× / ˜¥� ) ˆ������� /��„��.(


