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 شكر و تقدير

 بالعمر و الصحة نيدون سواه الذي أمد –الشكر لله و الفضل لله وحده –الحمد لله        
 الدراسة.و فرصة استكمال هذه 

وجل  سلم على خير البرية "محمد بن عبد الله "خير من اصطفاه الله عزو أ أصلي      
 التسليم . أزكىو  و المصطفين عليه الصلاة الأنبياء أخر،  الأمينالصادق 

 بعد :  أما

 إلىبجزيل الشكر  أتقدم أن إلاعلى هذا البحث  الأخيرةاللمسات  أضع أنايسعني و  لا      
على هذه  الإشرافالكريم : د/ سفيان زدادقة الذي تفضل مشكورا بالموافقة على  أستاذي

 عميق ودراية واسعة  أفقالرسالة ، مقدرة ما بذله من جهد و توجيه و سعة صدر مما ينم عن 
 مما يجعلني فخورة بتتلمذي على يديه ،فله مني خالص التقدير و الامتنان داعية المولى عز

 يجعله ذخرا لطلاب العلم و المعرفة . أنيطيل عمره و  أنوجل 

شكري و تقديري لرفيق دربي زوجي الذي كان دعمه خير زاد لي على استكمال هذا       
 الجهد.

وللأستاذ الزميل عبد الكريم عظيم الشكر و الامتنان للروائي سمير قسيمي ، ب أتقدم     
 ينال هذا الجهد قبولهم و استحسانهم . أنعسى زغبيب،  
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 : ـةـمقدم

أو      في بنيتهة  الرةرةي  تة ف قرتإةر اليهة  ال ت بة  التإ يدية  تحتوي الرواية  ازااررية  ازديةد        
 ب الرواي  في مراح ه  المتع قب ، فبرز كت ب شةب ب تخت ف عنه ، رغم التواصل ازي ي الذي يربط كت

 أعطوا له  نرر  خ ص  و روح  جديد .

هةةذا التبربةة  ازاارريةة  المع صةةر  أيإاةةح هةة جت الب ةةس و التبةة وز الرةة رد الةةذي ينتبةة  فعةةل       
الروارةةةي غةةةاار  معينةةة ،اع أقبةةةل العديةةةد مةةة  المةةةنلر  ع ةةة  كت بةةة  هةةةذا ازةةةنت  الإنتةةة  المغةةة مر ، فعةةةر  

الأةبي، و شهد هذا ازيل ع   قر رل وق رع و أحداث تاريخي  شة  ح ال رية  الةس نرةبح مة  
 ه  حب   الإصص فبرزف أعم ل أةبي  لأةباء شب ب.صميم

فنبةةةد تةةةي قرةةةيمي مةةة  كتةةة ب الاةةةب ب الةةةذي  قةةةدموا نوعةةة  مةةة  ال ت بةةة  الرةةةرةي  الم  لرةةة          
خ صةة  يحيةة  ال غةة  و التإنيةة  لةة  يةةدل ع ةة  ام  ني قةة  الإبداعيةة  الةةس قبةةدو وا ةة   مةة  عمةةل لأخةةر 

مةةد قإنيةة ف قرةةت هم ماةة مينه  و أشةة  له  مةة  الرةةي   مخت رةة  عةة  الرةة رد، قعتم رسةة  بربةة  رواريةة  
       المح ةةةي ، فهةةةةذا ازنةةةةوق الروارةةةةي يإةةةةود بتر يةةةةا مناومةةةة  التةةةةداعي في الروايةةةة  و ال عةةةة  ع ةةةة  الأزمنةةةة 

رية  قعرية  خةتف  العمةل، و ع ة  مةدار هةذا التبربة  الرواهد و قإ طعه  و اخةتف  ال غة  باو الما 
 قعبي ع  الحري  المط إ .   و في ل واقع ب غ  صريح  ج رح

 و م  هن  يرع  هذا الب س الى الإج ب  ع  جم   م  التر ؤلاف :   

ناةةر الى قعةةدة أنةةوابا الطةة باف، لةةذا ف لب ةةس سي اةةف عةة  ل/ مةة  مرهةةود الطةة ب الرةةرةي  با1
المإصوة بالط ب الرواري و عن صر هذا الط ب و خص رصة  و م ويقة  مة  خةفل مدونة  قنتمةي 

 ةب ازاارري ، ألا و هي "الح لم" لةة: تي قريمي.الى الأ

و        أي زاوي  ينار   / م  أهم م  يميا ال غ  الررةي  في رواي  الح لم  و م  عفقته  بالراوي، وم2
 كيف يرى الأحداث و عفقت  ببن ء الا صي  .



 ب
 

يةةف و ةةف هةةل يم ةةل الةةنص شةةب   مةة  التإ طعةة ف مةةع نصةةوغ سةة بإ  عاقيةة  و غةةي عاقيةة  و ك/ 3
 الرواري الام   بتإني  سرةي  حدي   أد لا.

أم  ع  مو وبا الدراس ، ف م أقةم باختية را، بةل اق حة  ع ةي أسةت عي الماةر ، و برغبة  مة         
          ع ةةةة  المدونةةةة  المعنيةةةة  بالدراسةةةة  يبعةةةةد قر ةةةةي متواصةةةةل و  إةةةة  في أسةةةةت عي المميةةةةا، و بعةةةةد اطفعةةةة

قولةةةد في  -تةةةي قرةةةيمي -الصةةةدور لبةيةةة  ازاارةةةري المرمةةةو  و أعمةةة ل الروارةةةي الأخةةةرى المتت ليةةة  
خبةة ا الإبةةدابا ازاارةةري المع صةةر وسةةبر أغةةةوار  اكتاةةة  فاةةول جةة مع و عايمةة  كبةةي  لأجةةل نررةةي 

 التإني  الررةي  ل مدون .

        ، خ صةةةة   الحةةةة لم و يهةةةةد  هةةةةذا الب ةةةةس الى ال اةةةةف عةةةة  بنيةةةة  الطةةةة ب الرةةةةرةي في روايةةةة      
و أق الدراسةة ف الحدي ةة  قتبةة  الى الطةة ب الرةةرةي و الب ةةس في كيريةة  اشةةتغ ل م ويقةة  و طرارةة  

 قركيبه .

المراجةةةةةع المت صصةةةةة  في قةةةةةد اع  ةةةةةت  أ نةةةةة ء الب ةةةةةس بعةةةةة  الصةةةةةعوباف، مةةةةة  بينهةةةةة  نةةةةةدر  و      
      س قن ولةةةح هةةةذا المدونةةة  ةراسةةة  الدراسةةة ف النإديةةة  الحدي ةةة ،، الى ج نةةة  ق ةةة  المراجةةةع التطبيإيةةة  الةةة

 ط  الب س ج ءف ع   هذا الن و:و تح يف، و خ

قرةةةمح الب ةةةس الى  ف ةةة  فصةةةول، فةةة لأول ناةةةري أمةةة  ال ةةة ش و ال  لةةةس فهةةةو قطبيةةة  ل ماةةةروبا      
 ح ع يه .    ل الرواي  و الإجراءاف الس انبنالناري، و علا بال اف ع  آلي ف اشتغ

 الىاسته  ح العمل بمدخل يرتب  الرصول ال ف   بعنواق الرواي  ازااررية  ازديةد ، عرجةح فية      
بة  الرطةر  و الدربة ، أي بة  الموهبة  و الةتع م،   أشةرف فية  الى خصوصةي   ( ابداعه ف  الرواي  ) 

 المنبا الرواري ازاارري ازديد استن ة الى الروار  ازدة.

     سةةة  في الرصةةةل الأول، مرهةةةود الطةةة ب و م ويقةةة  ) الةةةام ، الصةةةيغ ، التب ةةةي ( قن ولةةةح الدرا      
  و ع  قإنية ف الرةرة الروارةي الةس قةدور حةول الةام  مة  حيةس عفقتة  ب قية  الأحةداث في الإصة  

   ،و المةةوجا و الماةةهد و التوقةةفو الطةة ب، و كةةذا  مةة  يحيةة  سةةرع  الرةةرة، ومةة  يتع ةة  بالحةةذ  



 ج
 

لأعةر  الى شةعري  الرةرة الةس قاةري  ،الر رة و رؤيت ، و الصيغ  الةس قةدد  ة  الح ةيو ع  و عي  
 ع   النص الإبداعي و ير  جم لي .

 الىبعتبة ف الةنص الةس قتةيد الةدخول أم  الرصل ال  ش، فامنت   ف ة  مب حةس، قع ة  أولهة          
أعم ق ، انطفق  م  قإديم الرواي ، الى واجهة  الغةف  و صةورق  و ألوانة  و ةلالة  عنةواق المدونة  أمة  
المب س ال ة ش ف ة ق حةول ال غة  الرةرةي  و عفقتهة  بالةراوي، أمة  المب ةس ال  لةس ف ة ق حةول بنة ء 

 الا صي  و عفقته  بال غ  .

      ترةةةة عفف النصةةةةي  لنواعهةةةة  الذاقيةةةة  و الداخ يةةةة  بينمةةةة  الرصةةةةل ال  لةةةةس، قتنةةةة ول الدراسةةةة  الم         
، أم  في المب س ال  ش خصصةت  لبنية  و ال رجي  في رواي  الح لم، أي التداخل مع النصوغ الأخرى

الةام  الرةةرةي كعنصةةر مهةم مةة  عن صةةر المةة ة  الرةرةي  اع  ةةح ةراسةةته  مة  خةةفل قإنيةة ف المر رقةة  
لنواعةةة  و الاسةةةتب  ،   الإيإةةة با الةةةام  في قإنيةةة ف قرةةةريع الرةةةرة   الامنيةةة  المتم  ةةة  في الاسةةة ج با 

 قبطئ الررة.

 و تأتي ال    في نه ي  الدراس ، لتوجا أهم م  قوصل الي  الب س م  نت رج.           

 وقد اعتمدف في بح ي ع   جم   م  المراجع: 

روارةةي لرةةعيد يإطةة ، بنيةة  الةةنص زةةيار جنيةةح، تح يةةل الطةة ب الروارةةي، انرتةة   الةةنص ال IIIصةةور 
 الررةي لحيد حميداش، ناري  الرواي  لرياا ق سم .

ولا يرةةع  في الأخةةةي الا أق آمةةل أق ق ةةةوق قةةةراءتي مرةة ي  متوا ةةةع  في تح يةةل بنيةةة  أحةةةد          
نم ع  الط ب الرواري ازاارري المع صر، و أسأل المولى عا قب ر  و قعة لى أق ي  ةل جهةدي بالر ة  

 أخطأف فم  نرري. اقأصبح فم  الله و  اقو الإبول، و 

أست عي المار  ة/ سري ق زةاةقة ، الةذي اختة ر ن عنةواق  ولا يروق  أق أقوج  بالا ر ازايل الى
  الب س، و خص  بوقت  و خبرق  و قوجيه ق  الرديد .
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من يتابع التجربة الروائية الجزائرية بالدرس و التحليل، سيدرك أنه أمام تجربة روائية جديدة 
تها المتميزة لإفراز خصوصياتها، ففي ظرف وجيز استطاع اعت طرح أسئلتها الكثيرة و إشكاليااستط

 حداثةإذ بالرغم من  ،و المتميز الخطاب الروائي الجزائري معانقة فضاء أوسع للإبداع الخلاق
مع بعض  أوالتجربة الروائية الجزائرية و نشأتها المتأخرة زمنيا، مقارنة مع نظيراتها بالمشرق العربي 

فقد تمكنت أن تنجب مجموعة من الروائيين ممن جددوا و  ،أقطار المغرب العربي كالمغرب و تونس
و قد أفصح واسيني الأعرج  ،لعربية بشكل خاصأضافوا أشياء كثيرة للرواية الجزائرية المكتوبة باللغة ا

معبرا عن منظوره للتجديد بقوله " إن الرغبة في التجديد هي التي تحفزني دوما على تجاوز الواقعية 
و الإنسان إذا لم يجدد يموت هو          التقليدية في كتاباتي الروائية، فالحياة إذا لم تجدد تموت 

ي شكل أدبي لا يمكن أن تعيش إلا بهذه النزعة التجديدية التي الأخر، و عليه فإن الرواية كأ
 .1تدخل ضمن الإطار"

و عرف إنتاجهم الروائي غزارة  ،أقبل العديد من المؤلفين على كتابة هذا الجنس الأدبي        
و ذلك يعود إلى التحول الجذري في منظور الروائيين للعالم  ،معينة خاصة خلال العقدين الأخيرين

في تعارض مع القيم الفنية التي حساسية تضع نفسها  وانشؤ أو  ،الفني الذي يشكلونه في نصوصهم
و          ها التحليلية أفرزها المسار التقليدي للرواية، فأصبحت هذه الأخيرة إلى جانب وظائف

اة البحث( بها يمكن استكشاف العالم و التاريخ و الإنسان، لم تعد نصا ة )أدالتمثيلية و الإيحائي
ما وضعت نفسها في خضم لقد انطوت على قدرة خاصة حين ،دائمخاملا يحتاج إلى تنشيط 

التوتر الثقافي العام، فأصبح العالم بأجمعه موضوعها، بل إنها في كثير من الأحيان تصبح هي 
 موضوعا لنفسها.

                                                           

 .87، ص 1988، 1ط،و الصيرورة، دار سحر، أسئلة الكتابة ة: الرواية العربية الجزائرية بوشوشة جمعنقلا عن  1 
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      اية القرن الواحد و العشرين، برزت في الساحة نصوصا أدبية تنشغل بالأحداث في بد        
         و أساليب ،ةو بوقائع المرجعيات التاريخية و تتكيف معها و باعتمادها على أشكال تجنيسي

و      و أنساق سردية و فنون كتابة ترتبط وثيقا بالسياق الاجتماعي و التاريخي الذي يتحكم فيها
قضايا الكتابة الروائية الإمكانيات التي  البحث في يربلورتها و إعطاءها معنى مجدد، يث يقوم على

د هذه تجريخه و و في تا ،تسهم في تلفظها إشكالية الكتابة المتأصلة دائما في عمق المجتمع الجزائري
أشكالها من السياق هم مضامينها و تلصلابتها في اعتماد تقنيات روائية تس النصوص التخيلية

المحلي و من التراث الأدبي العالمي و في هذا المنحى توظف الصياغة لأدبية للأحداث و الوقائع 
الذي يجعل الرواية  التي تستمد مهارتها من التناص ،لغةقوالب شكلية كما تستعين بنظريات ال

 القائم بين النصوص.الحوار أخرى فيطبع هذا مفتوحة على حقول أدبية 

و قبل هذه المرحلة، صدرت عن موجة العنف التي ظهرت في التسعينات مجموعة من        
     النصوص شغلت الحقل الأدبي الجزائري و يحاول أصحابها نقل ما عاينوه من ممارسات مرعبة 

لتترك مكانها مؤخرا  ستعجاليةبالاو فضائع يعجز اللسان عن التعبير و وصفت هذه الكتابة 
ستعجالية، و قد كان الجيل الذي عايش هذه المرحلة شاهد على تها بعد الإالنصوص قد تنع

 تسلسل وقائع و أحداث تاريخية شكلت الخلفية التي نسجت من صميم حبكة القصص.

عالجت الرواية الجزائرية في فترة التسعينات موضوع العنف السياسي و استثمرتها عدة 
 ،لمحمد ساري "الورم"بداعية تفاوت من حيث المستوى الفني نذكر على سبيل المثال تجارب إ

  لبشير مفتي  "ور السرابتاض، "بحر لعبد المالك م "مرايا متشضية"لسفيان زدادفة،  "المصير ةساد"
ع سعاد عبد بالله الغنري، أن ما يميز روايات هذه الفترة أنها تماهت مكتورة د الو غيرها....و  ترى 

الواقع بشفافية تامة، كما تشاطرت الرواية باعتبارها فنا أدبيا مع بقية العلوم الإنسانية بالنظر إليها 
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و بتقييمها من زوايا نظر متعددة، أدانت الأفعال الإجرامية الشنيعة بقوة، كما التمست في البحث 
  1الأسباب و الدوافع الخفية..."

تهضم و تستثمر عناصر التجربة، استطاعت الرواية التسعينية على حد تعبير الباحثة أن 
تحاول طرق  ان أصحابها التاريخ و الظروف الخارجية و الداخلية، فصدرت روايات كثيرةدفأ

ستوى المشاريع مغايرة في الكتابة على المستوى الفني و على م مواضيع جديدة و بأساليب
      اخررط فيها الروائيون الجزائريون خاصة بعد صدور رواية بشير مفتي "المراسيم يديولوجية التيالإ

 و الجنائز"، و التي يحدد بها النقاد ميلاد الرواية العشرية.

و هذا الواقع السوسيولوجي المغاير هو الذي أنتج رواية مغايرة تمارس قطيعة حادة مع       
ائرية من الناحية الجمالية و الفنية و من ناحية الرؤى التي نصوص الأدباء المؤسسين للرواية الجز 

لاشتراكية التي تتبناها هذه الرواية، إذ جيلها لم يفتح عينيه على وهج الاستقلال و لا عاش ا
يديولوجية للرواية الجزائرية، إنه جيل لم ينخرط عبر الكتابة الروائية في صاغت التوجهات الإ

 خطابات الجماعة المشتركة.

هو أن النصوص الروائية لجيل التسعينات تندرج ضمن  ،و مما لا يقع فيه اختلاف كبير
الرواية الجزائرية المعاصرة، و هذا الجيل الذي يسمى أيضا بالأدباء الشباب و الذي دخل مجال 

و ذلك بصدور روايتين  1998النشر في أواخر عشرية التسعينات و يمكن تحديد تاريخ ولادة سنة 
 .2لحميد عبد القادر "الانزلاق"سيم و الجنائز" لمفتي و " المرا

في و كمال قرور، حين أقر الأول أن رواية الأزمة استطاعت أن تكون  فغاليو اعتبر جمال 
     لأنها شرائط لاحقة تتبع مخاض التجربة  لة دون أن تتطرق إلى خصوصيتها الفنيةمستوى المرح

                                                           
 2010، دار الفراشة، الكويت رية المعاصرة، صور العنف في الرواية الجزائ  سعاد عبد الله الغنري،1

 سا 14.04، 2003أفريل  17السرد الجزائري الجديد، قراءة في الدال الثقافي، ، تاريخ النشر، الأربعاء  ،اليامين بن توميالاستاذ  2 



 الرواية الجزائرية الجديدة                                                   مدخل                    

                            
 

5 
 

تحمل في داخلها خنجرا مسموما يقوض هذه التجربة النبيلة و تطور حراك الكتابة، لأنها مسألة 
 من الداخل.

أما الثاني فاعتبر رواية الأزمة لم تكتب بعد مثل رواية الثورة و هو تجاوز بذلك التشكيك في 
 .1أدبية كتاب الأزمة ذلك أن نص الواقع لم يكتب بعد كما هو..."

بر و التي أطلق عليها اسم رواية الأزمة إن الرواية التسعينية التي ظهرت بعد أحداث أكتو 
ض و إن اعتر شأت في ظل العنف السياسي ثم الصراع الأمني و كانت لغتها استعجاليه مباشرة ن

الطاهر وطار مصطلح الاستعجالية" إنني لا أعترف بمصطلح الاستعجال في الأدب و إذا لم نكن 
 2حداثة التجربة و الموهبة نقصد بالاستعجال التهافت من أجل الظهور و البروز، رغم

لجيلي و الذي نعني به اخضعت الرواية الجزائرية المكتوبة طبعا باللغة العربية لسياق التداخل 
هو استمرار فعل الكتابة بالنسبة لروائي الجيل السبعيني و تداخلها مع الكتابة الروائية للجيل 

ئية و في طبيعة النظرة للكتابة الروالتسعيني ) الأدباء الشباب(، حيث فرق بين الجيلين في ا
 روائيا. الموضوعات المطروحة

النصوص الروائية " الكثيرة التي صدرت  رغم على اعتبار أن فترة الثمانينات هي فترة فراغ
      أو بأخر استمرت لفترت السبعينات على المستوى الفنيفي هذه المرحلة، لأنها كانت بشكل 

ية صورا روائيون الجزائريون، فرسمت الرواديولوجية التي اخررط فيها الو على مستوى المشاريع الأي
    مختلفة نتيجة بناء الدولة الوطنية و الصراعات المذهبية، فقد ظلت نفس الأسماء من جيل الرواد

شر الأسماء التي بدأت تن و بقوة و حتى ة، عبد المالك مرتاض(، هي الحاضرة) وطار، بن هدوق
سني الأعرج و أمين الزاوي و أحلام مستغانمي افي عشرية الثمانينات و التسعينات كو أعمالها الأولى 

د قلمستوى الرؤية الفنية و إن كانت و رشيد بوجدرة، لم تأت في تلك الفترة بجديد على ا
                                                           

 م 13/01/2005حوار صحفي نشر في جريدة الخبر، أجري مع الطاهر وطار، بتاريخ،  1 

 33، ص  24مجلة الثقافة الصادرة عن وزارة الثقافة الجزائرية، العدد   2 
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نفتاح أكثر على استطاعت المضي بالشكل الروائي إلى فضاءات أرحب عن طريق التجريب و الا
 العربية و الغربية.التجارب الروائية 

                 ريب و التجديد تجاوزت المعتادجالت خاضت الرواية الجزائرية غماربعد أن 
 بناء شكل و مضمون المنجز الروائي.و راهنت على الإبداع 

لرواية مختلفة عن سابقاتها بتصور عبد الوهاب بن منصور أنه ليشكل الجيل الجديد وعي او 
كان لزاما على روائي الجيل الجديد إحداث قطعية تامة أو شبه تامة مع الهيكل   بالكتابة الروائية،

الخطاب السردي و توجيهاته المذهبية، فقد  لم تعد تعتمد على مضمونالروائي المورث، إن الكتابة 
 . 1انتهت سيادة الايدولوجيا

لا يحق حسب رأينا إحداث قطيعة مع الموروث الروائي أو الانفصال عنه التام إلى درجة        
ة للمنجز القديم و لا بد من إيداعه في سابد من ترسيخ فكرة الإحساس بالقدالانسلاخ، لا 

تقف موقف التصدي  سماء السابقة من التاريخ الروائيصندوق للأشياء الثمينة، و إن كانت الأ
 ديدة.للممارسة الج

كما أن بشير مفتي بحكم تجربته صرح أن القوالب الجاهزة ما عادت تستوعب الخطاب 
خلاصة الرواية في تجربتي تعني رفض الانصياع لقوانين الجنس الروائي الجديد على حد تعبيره:" 

المضبوطة و المحددة سلفا، لأن الأدب لا ينفك يتحول و هو يخلق في كل مرة قواعده جديدة 
 .2و لغيره حسب الظروف المحيطة به و السياقات الثقافية التي تنتجه"لنفسه 

                                                           

 .33المرجع السابق، ص  1 
 .25المرجع نفسه، ص  2 



 الرواية الجزائرية الجديدة                                                   مدخل                    

                            
 

7 
 

ضف إلى ذلك ما ذهبت إليه زهرة ديك " أن الأشكال الجديدة في الكتابة الأدبية ترتبط 
فتأتي بنية اللغة فيها وطيدة  ،ضاريالحسياسي و البمرحلة معينة و تتفاعل مع الواقع الاجتماعي و 

 .1العلاقة بالبنية العامة للمجتمع"

إليه هؤلاء؟ ما هو مصطلح الرواية  القولين ما هو الجديد الذي يدعو تحت ظل هذين
الجديدة هل هي بنية مستحدثة ضد القديم، أم هي تحول ثقافي للجنس الأدبي، لا نرغب في هذا 

حتى التسميات التي الدارسين حول مصطلح الجديدة أو  الواقع أن نعرض الخلاف الذي جرى بين
اليامين بن و نكتفي بقول  اوية اللارواية، الرواية التجريبية، رواية الحساسية...الخ،أطلقت عليها: ر 

تومي" الجديد هو تلك البنية المستخدمة دائما بالمقارنة مع البنية التقليدية و منه يمكن القول أن 
ه المرحلة في أن يصبح استدعتداخله جديدا بشكل ما، لأن الجديد هو ما  العقل التاريخي يحمل

، أي أن الجديد و القديم طبقات فوق بعضها الراهن، و القديم طبقة تحت الراهنفي طبقة فاعلا 
 2خر."صول التفاعل الذي يؤدي إلى جديد آيحدث بينها جذب لح

التلاحم و التفاهم نفرز قالبا جديدا، و بما أن الرواية اختصار للعالم و بفعل التناغم و 
إطار تقاطعي  برمتها فيتجاوز المألوف ويعري اللغة المحنطة و يكشف أسرارها في يستوعب الحياة

بدأ الكاتب المبدع يمزج بين مجموعة من الأجناس الأدبية، فصار المنجز الروائي يتقاطع مع الشعر، 
 اللوحة الفنية،...الخ. مع المشهد السينمائي، مع الحوار المسرحي، مع

ستطيع الرواية أن تهضم و تستثمر عناصر تهنا ما ذهب إليه عادل فريحات:"  و نستدل
الفلسفية و التعاليم  ير و الوقائع التاريخية و التأملاتمتنافرة كالوثائق و المذكرات و الأساط

تكاد تبدو جنسا بلاد  الأخلاقية و الخيال العلمي و الإرث الأدبي و الديني بكل أنواعه حتى لا

                                                           

، منشورات مخبر وحدة التكوين و البحث في نظريات القراءة و مناهجها ص 02سلسلة ندوات المخبر  في أدب الهامش، اليامين بن تومي، 1 
78. 

 .9-8، ص 2000مرايا الرواية، ، اتحاد كتاب العرب، د/عادل فريحات ،  2 
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        قاط الأنغام المتباعدة و المتنافرة تلا علىحدود، إنها كما يرى جابر عصفور، الجنس القادر 
الحياة بأشكالها المختلفة و المتغايرة الخواص لإيقاع عصرنا، كما صارت بنية كونية فريدة تصور معالم 

يرورة لواقع الحياة المتغير و إن سلمنا بتداخل السبد أن تخضع لمبدأ المغايرة و  ورة، لذا لاو المتط
تحولا مستمرا لأدباء شباب اقتحموا هذا الوعاء تعرف الأجيال بين الروائيين الجزائريين، إلا أنها 
أو حتى     من ناحية الشكل و الكتابة و اللغة الهجينة الحاوي، بسيماته الجديدة التي استحدثوها 

 و غيرها.نس و الدين لمحرمة كالجانقد الموضوعات 

و لابد أن نشير إلى خصوصية الرواية الجديدة، بين من يرفض تسميتها استصغارا للتجربة 
ة النوعية التي حققتها الرواية الجديدة و فئة ثالثة ترى أن المنجز تنكرا لها، و بين من يؤمن بالقفز  أو

 الروائي في السنوات الأخيرة ما هي إلا امتداد لسابقاتها.

لما ننظر للرواية اليوم نجد فيها اختلافا على مستوى اللغة، إذ أن الكتابات الحديثة برمتها 
تعتمد على مستويات مختلفة تاريخية و عملية، كما تستعين باللغة الشعرية، كما كسر الجيل الجديد 

بح الجديد لا و أص، ةطلاق من مقدمة و الانتهاء بخاتمالنمطية الكلاسيكية في عملية البناء أي الان
 ف بهذه القاعدة بل ببناء الشخصية إلى حد استعمال اللغة كشخصية رئيسية في الرواية.تر عي

راء للدارسين الروائيين حول خصوصية الرواية الجديدة و في هذا الموضع لا بد أن نعرض أ
يم، و ذلك فأدلى إبراهيم سعدي في أحد حواراته" في الحقيقة أن الرواية التي يكتبها الجيل القد

ن أن ظالسن و أ راجع أساسا لاشتراك الكتاب الجزائريين في الهموم إلا أنني أرى فرقا جوهريا بمعيار
ينحصر في اختلاف المرحلتين و أخيرا أكد أن الرواية الحالية لم تتسع بعد حتى  الفرق في الكتابتين

فمن الإجحاف و بالتالي لتكوين مازالت في مرحلة ا السابقة و أظن أن الرواية تتوقف على الرواية 
 .1الحكم عليها

                                                           

 09/07/2008حوار صحفي مع ابراهيم سعدي و حاورته خيرة بوعمرة من جريدة الحوار، يوم  1 
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سيا آ،بينما  1أما الطاهر وطار قد اكتفى بقول: " ليس لدى اطلاع على الرواية الجديدة"
إيديولوجي، فقد  ساوي فعبرت عن رأيها بقولها: فاليوم لا يوجد شباب يكتبون من منطقو م

ل السنوات الأخيرة فالرواية في برزوا خلالحميمي من خلال هؤلاء الكتاب الذين اعادت إلى دورها 
 .2خر المطاف عبارة عن متعة و ليس خطابا سياسيا يوجه إلى فلان أو فلان"آ

من خلال أراء الدارسين، حيث سجلنا بعضها، فإن هذه الثلة تحتفظ بالرواية القديمة إلى 
في طور التكوين إلا لت إليها و إن كانت آعدم تقبل خصوصيتها الجديدة التي درجة التقديس، و 

الثالث الذي يعقب الجيلين  أننا نعترف بالبناء المختلف و حضورها المكثف و نقر بالجيل الروائي
و تبنيه عن طريق التراكم بالكلمات و الجمل وفق سلم  فلم تعد اللغة تحكم سردية الفن الروائي 

 .تدريجي يتكون من درجات تتمثل فيها الأحداث و الفضاء و الشخصيات

و حين نمعن النظر في الحركة الرواية الجزائرية فإنها متميزة للغاية خاصة في الآونة الأخيرة إذ 
باستطاعة هؤلاء أن يقفروا تهاد و توتر و حوت الساحة الفنية على أسماء تكتب بكل جرأة و اج

ير مفتي، مصاف العالمية و الروايات الكبرى و نذكر على سبيل المثال: سمير قسيمي، بش بها إلى
بر في أعمالها عن رأيهم اتجاه تعكمال قرور،...الخ، هذه الأسماء و غيرها   سفيان زدادقة،الخير شوار،

 و اندماجية في الواقع الاجتماعي القضايا السياسية و الاجتماعية و الحضارية و الثقافية بكل جرأة
و  روائي و هذا دليل على ايجابياتهاو السياسي و حتى الشعراء و الأدباء يلجأون إلى الإبداع ال

و مهما يكن من أمر حداثة تكوينها إلا أنها تختص  لامتصاص الأجناس الأدبية الأخرى،قابليتها 
 الرواية التقليدية. لمميزات لتي تجعلها تختلف عما تعودتهبمجموعة من ا

                                                           

  ، نفسه لحوارا ،الطاهر وطار 1 
   ،وار نفسهالح ،أسيا موساوي 2 
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ه تلك العلاقة عن مميزات المتن الروائي المعاصر و عرفه بأن و تحدث أمين الزاوي بإسهاب
ة اللغة هو الذي يستطيع استعمال ماد ب الروائي الناجح حسبهتاالأساسية مع اللغة و الك
 .1و له اطلاع على الواقع الذي يعيش فيه" ثهبتجديد مستمر و يعرف ترا

نت مسألة اللغة تثير جدلا في أوساط المبدعين الروائيين أمثال سمير قسيمي، إلا او إن ك
، أما بشير مفتي أشار في ابه  الروائي الجديد و اعتناء كبيرت أهمية عالية في العالمأنها خصوصية ذا

فهي حاضرة بقوة و لا تحتاج إلى  رأيه إلى خصوصية أخرى:" الرواية الجديدة لم يعد لها عقد البداية
طاء خارجي لتقول إنها موجودة، فالرواية الجديدة تهتم بالنص و المضمون الإبداعي اللغوي غ

 .2بشكل كبير، و تنظر للواقع بنظرة نقدية ذات بعد مع الاهتمام بتقنية السرد و اللغة

فهناك من الروائيين من يهتم بالمضمون على حساب الشكل مع تقاطع لمواضيع متعددة 
من الواقع و التاريخ و تطرح قضايا و تساؤلات كثيرة ليس الهدف الإجابة عنها، و إنما التعبير عن 

 ر.وجهات النظ

واية الجديدة تختلف كثيرا ن المؤكد أن الر مبينما الأستاذ عبد القادر رابحي صرح في حواره:" 
لسابقين، و إن كانت بعض للجيلين ا تها و في أطروحتها كما عودته المدونة الروائية الجزائريةفي تيما
  رة عند الجيل الثاني كما هو الحال عند الزاوي أمين، ضالخاصة بما كتبه بوجدرة مثلا حا التيمات

 .3و حاضرة عند الجيل الجديد كما هو الحال عند سمير قسيمي أو غيره من الروائيين

قد يكون هناك تقاطع بين المتناميات في اختيارها في بعض الأحيان لدى الروائيين 
ديد لم تكن حاضرة من ذي قبل بكل جرأة ل الجالمختلفين جيليا إلا أن العوالم التي يكتسحها الجي

 ات المختارة كالجنس و السياسة.مو من دون خوف يعبر هؤلاء عن واقعهم بتغليب التي
                                                           

بتاريخ  الأديب الجزائري مع عقليات الشارع، و تحويلاته، تحت عنوان تعاطي شر في جريدة المقام نحوار صحفي ،أمين الزاوي  1 
22/05/2013  

 29/01/2012وم ، يأجري مع بشير مفتيحوار ، الجزائر نيوز،  ،حفيظة عياشي  2 

  22/05/2013بتاريخ  عبد القادر رابحيحوار صحفي نشر في المقام مع الأستاذ  3 
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بالرغم من العقبات  و على العموم أصبحت الرواية الجزائرية الجديدة تسير بوتيرة تطور فني مميزة
و          تقطع أشواطا كبيرة نحو التميزصوصا فيما يتعلق بالنشر و التوزيع و سوف خالتي أمامها 

   الوصول إلى قمة الإبداع.

يحتلّلللل الإبللللداع الروائللللي في الآونللللة الأخلللليرة مكانللللة بارزة في الإنتللللاج الأدبي ،علللللى المسللللتويين         
القومي والعالمي مرجع ذلك هو قدرة الرواية عللى احتلواء العلوالم الإنسلانية في شلتى صلورها ومتغيّراتهلا 

بللل والمسللتمدّة مللن ،والللب والأسللاليب الفنيللة المتغلليرة احيللة الفنيللة فالروايللة قللادرة علللى اسللتيعاب القالن
للى الروايلة أن ترصلد وع ،للب والمدينلة تملرّ بتطلورات هائللة " إنّ الرواية هلي فلن القوا الفنون الأخرى:
 .1تتابعها وتسجلها وتحللها في ثوب فني" ،تلك التطورات

أملللللام فلللللن أدبي متطلللللور بتطلللللور العلللللوالم البشلللللرية المحيطلللللة به،متجلللللدّد في التصلللللوير إذن فلللللنحن         
  والتجسيد الفني للذّات الإنسانية في محيطها الدّاخلي و الخارجي.

ة واسلعة مللن اهتمللام الكتللاب وتلزال الروايللة تثللير فضلول القللراء و الكتللاب، و تتربلع علللى مسللاح      
إلى الجللللنس الأدبي الأكثللللر حضللللورا مللللن حيللللث التللللداول  نهللللا تحولللللت في السللللنوات الأخلللليرةألدرجللللة 

الإعلامللي و النقللدي، و صللارت تشللكل سلللطة رمزيللة دفعللت بللبعض الشللعراء إلى تجريللب إمكللاناتهم 
 الإبداعية و اختبار قدراتهم الفنية لقول ما لم يقل شعرا، ضمن متاهة إبداعية مختلفة.

نة الأخيرة ،يجدها قد اقترنلت بحلوافز جديلدة وشلروط إن المتتبع لمسار الكتابة الروائية في الآو         
ذاتية وموضوعية مغلايرة لتللك اللتي سلادت ملن قبلل إذ أن الكتابلة اقتحلام لعواملل ضلمن حقلل اللّغلة 

"الإبداع الأدبي الروائي مثلما هو معروف ملرتبط أساسلا بكللّ  ملن  بها من فضاءات : لتكتشف ما

                                                           

  1 محمد جبريل ، مصر المكان دراسة في القصة و الرواية، المجلس الأعلى للثقافة 2000 



 الرواية الجزائرية الجديدة                                                   مدخل                    

                            
 

12 
 

نظور الدلالي للمعالجة من خلال مجموعة أدوات فنية تطلورت الفكرة والرؤية الفلسفية التي تشكل الم
 .1تباعا مع تطور اللّغة"

الإبللداع الروائلللي الجزائللري المعاصلللر عللللي وجلله الخصلللوص يشلللهد، تغيلليرا جلللذريا في مكوّناتللله          
يتلله ومسللتويات تعبلليره ، مللوازاة مللع حركيللة المجتمللع في بنيتلله الفكريللة و الثقافيللة و الاجتماعيللة وفي رؤ 

 للعالم.

وهذا الرواج على مستوى الأسماء و العناوين كان له أثره عللى مسلتوى فنيلة و جماليلة الكتابلة        
وفي الوقللت ذاتلله نقللرّ بتفللوّق أعمللال روائيللة عللن غيرهللا  أو بتعبللير  وأشللكال الللوعي مللن جهللة أخللرى،

 تفوق كاتب ما على سواه. آخر،

فالمتأمّللللل للنشللللاط الروائللللي الجزائللللري المعاصللللر، تحضللللرنا جملللللة مللللن التسللللاؤلات حللللول العمليللللة        
الإبداعيلللة خاصلللة بعلللد ظهلللور أصلللوات روائيلللة جديلللدة ملللن مختللللف الأعملللار، فهلللذا الكلللمّ الإبلللداعي 

 المتفاوت هو نتيجة الاستعداد الداخلي الفطري الكامن، أم هو مهارة تكتسب بالتعلمّ والدربة؟

مماّ لاشك فيه أنّ الكتابة الروائية ليست حرفة يدوية كشأن الحرف الأخرى يمكن لصلاحبها         
أن يتلمسها عند أصحابها من المعلمين والأساتذة فلا بدّ أن تتركّز على أساس هام نسميّها الموهبة، 

 فثمة فرق بين الموهبة والمهارة.

بللة روائيللة عللن غيرهللا، رغللم أهميللة اكتسللاب المعرفللة فتشللتغل الموهبللة حيللزا أساسلليا في تميّيللز كتا         
وصلللقل الخلللبرات في ميلللدان الكتابلللة بشلللكل علللام، إذا ملللا اتفقنلللا أن الموهبلللة صلللناعة إلاهيلللة فنعتبرهلللا 
اختيللارا مللن الخللالق وليسللت تكليفللا، لّأنّ الموهبللة في كلللّ حالاتهللا ومنللذ البدايللة كيللان معنللوي حللر ولا 

ذه الشلحنة نفسلها تتنقّلل إلينلا و تجعلنلا نهليم بلنصّ إبلداعي فيملا يترعرع إلاّ في وسط طليق، ولعللّ هل
 ننفر من آخر.

                                                           

  1 عزيز تميمي، مقالة بعنوان الكتابة الإبداعية و التقنية الرقمية، منتدى الكتاب العربي.   
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الللتي اعتملدتها بعللض الجامعللات الغربيللة، فقللد يلتحللق  -الكتابللة الإبداعيللة  -رغلم وجللود مللادة        
صاحب الكتابة بهذه الصفوف التعليمية فيخرج فيها حاملاّ للشهادة هذا مضلمون أكيلد، لكلن في 

ية أو حتّى الشعر والقصّة قد يلتعلمّ الجوانلب اللّغويلة و الإيقاعيلة و الأسللوبية بيلد أن ذللك مجال الروا
المعللّلم أيا تكللن براعتللله لا يسللتطيع بللث روح الإبلللداع فيلله، لأنّ الاسللتعداد اللللدّاخلي للإبللداع مقلللرون 

ز ملللا يكتبللله بالموهبلللة وهلللي قلللدرة غلللير مرئيلللة تجعلللل الملللادة الأدبيلللة حيلللة نابضلللة وقلللادرة، وهلللي اللللتي تميلّلل
الموهوب عمّا يكتبه غير الموهوب: " الكتابلة الإبداعيلة تتطللب وجلود الموهبلة أوّلا ومحلاولات صلقلها 

 1وتوجيهها بمزيد من قراءات متشابهة والإطلاع على تجارب كتابيه "

لتلللدريب علللى الكتابلللة لكمللا مضلللى بعللض اللللروائيين العللرب إلى تنظللليم ورشللة سلللنوية منتظمللة          
ب مهارات وتشير إلى جهود الكاتبة اللبنانية نجوى بركات:"هنا لا أريد أن ألغي دور الموهبة لاكتسا

ولللن أسميهللا الموهبللة، ولكللن أسميهللا حللبّ الكتابللة، فالللذّي يحللبّ الكتابللة يمتلللك مللن الصّللبر مللا يجعللله 
الصلبر اللذي ربّملا كثليرون يملكلون الموهبلة ولكلن يفتقلدون  يناضل لينال ثقة حبلّه، ويكلون كاتبلا... و

 2يساند مواهبهم ومن ثمّ لا نسمع لهم صوتا إلاّ نادرا"

الكتابة لا تنطلق من فراغ وما يمكن تعلّمه في ورش الكتابة عملية تركيب القصص وروايتها،         
لكللن كتابللة قصللة جديللدة تبقللى سللر مللن أسللرار الكاتللب ، لللذا فللإنّ إرشللادات الكتللاب ونقللل خللبراتهم 

الكتابللة أمللام الكتللاب المبتللدئين وتقللودهم إلى جللادة الصللواب. إلاّ أنّ المسللار  يمكللن أن تسّللهل مهمللة
الوحيد والممكن لكتابة قصة أو رواية جيدة هو ما تخلقه القصة أو الرواية ذاتها. ولا يمكن لحال ملن 
الأحلللوال إتبلللاع وصلللفة جلللاهزة يقلللدّمها أحلللد خلللبراء الكتابلللة:" كنلّللا دائملللا نؤكّلللد أنّ المؤسسلللة أيّا كلللان 

                                                           

  1 ناصر الظفيري ، مقال نشر في مجلة أراء بتاريخ 2014/03/02 
  2 نجوى بركات، ورش الكتابة مواضيع مميزة ، الجزيرة ، آخر تحديث 2012/06/28
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شكلها رسمية أو شعبية، لا يستطيع خلق وإنتاج مبدع. وليس بإمكان أحلد ملا أن يخللق موهبلة ملن 
  1شخص لا يمتلك هذه الموهبة "

، فالإبلللداع والإبحلللارالكتابلللة الرّوائيلللة لهلللا خباياهلللا وعوالمهلللا ومسلللاحاتها ممتلللدّة، فتفلللرض التيللله          
بلوحات مسلتوحاة ملن الواقلع وهلذا الواقلع يتلوزعّ بلين الراقي هو الذي يجعل المبدع يطلّ على المتلقي 

الوجوه والأمكنلة والأزمنلة اللتي تصلوّر حيلاة الإنسلان فتبلدو أحيلانا بمثابلة زفلرات صلعبة تحلرضّ الفنلان 
على الغوص في أعماقها ليستشفّى حقيقتها:"وتعدّ الكتابلة الإبداعيلة ملن أرقلى أنلواع الكتابلة، لأنّهلا 

 2لفرد، كما أنّها تعينه على صقل مواهبه الأدبية وتنميتها"تحقّق المتعة النفسية ل

فيعللدّ الإبللداع بمثابللة العلللاج النفسللي، لللذا نجللد أنلّله يمارسلله فئللة محللدّدة راغبللة مللن البشللر لهللم          
القللدرة علللى المواجهللة:" الكتابللة الإبداعيللة لم تكللن سللوى حالللة نفسللية تعبيريللة في الللنفس واضللطرارية 

 كامللل الدّلاللة الشخصلية المسللتوحاة ملن حيلاة الإنسلان وبيتلله الطبيعيلة اللتي تصللنع  يخرجهلا المبلدع بلين
كلللّ أحاسيسلله علللى الإطلللاع الأدبي والإلمللام بكافللة جوانللب الحيللاة المطلقللة والقللراءة المسللتمرةّ والفهللم 

 .3المغاير لكافة الظواهر"

لتجارب على الصعيد الحياتي ومقلدرة إنّ المنجز الرّوائي الإبداعي الجزائري أتى نتيجة تراكم ا        
أصحابه على سبر غور الحياة وصلقل قلدراتهم عللى صلعيد السلرد والحلوار ثمّ التخطليط لهيكلل الروايلة 
وشخصللياتها، وموهبللة هللؤلاء وإن كانللت كلمللة يصللعب علينللا وضللعها تحللت مجهللر التحليللل العلمللي، 

ق، إلى جانبهللا لابللدّ مللن عللدة تتللوافر في هللي الشللرارة الللتي لا بللدّ أن يكللون الإبللداع إبللداعا خلاقّللا بحلل
صللندوق عمللل الكاتللب وأهللمّ أداة يسللتحيل العمللل مللن دونهللا، هللي اللّغللة وإن اعتبرهللا الللبعض مجللرد 
ناقل لعناصر الرواية حكاية وحبكة و شخوصا، ولكنّ اللّغلة أكثلر ملن ناقلل للموضلوع، إنهلا ليسلت 

                                                           

  1 ناصر الظفيري ، مقال نشر في مجلة أراء بتاريخ 2014/03/02
  2 ماهر شعبان عبد الباري ، الكتابة الوظيفية الإبداعية ، دار المسيرة للنشر و التوزيع ط 2 ، ص 360 

  3 نقلا عن داود وائل ، الحوار المتمدن ، المحور ) الأدب و الفن (، العدد 1819 بتاريخ 2007/02/07
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ص. باعتبار الكتابة الروائية في الأصل مزيج عبقري عربة لجرّ المعنى، لأنّ اللّغة ضرورية لخلق عالم خا
 من الفكر واللّغة والخيال والتشكيل الفنّي مصاغا لروح الكاتب، ولكلّ كاتب روح ونفس.

مهّما تضاربت الآراء حول أساس الكتابة الإبداعية، بلين ملن يلرجّح كفلة الموهبلة أوّلا ثم العملل      
نسلللبة قليللللة، لأنّ الإبلللداع موكّلللل إلى الصلللنعة أو الحرفلللة وحلللتى  ثانيلللا وبلللين ملللن يعتبرهلللا لا تشلللكل إلاّ 

الللروائيين أنفسللهم تختلللف أراؤهللم فمللثلا الرّوائللي الجزائللري سمللير قسلليمي في إحللدى حواراتلله يقول:"لللو 
، هلللي قناعلللة كتابيلللة لسلللبر أغلللوار الحيلللاة كللللّ عللللى 1خللليّرت بلللين الموهبلللة والاحلللتراف لاخلللترت الأولى"

روائيلللة جديلللدة ملللن مختللللف الأعملللار، لفتلللت إليهلللا الأنظلللار وحققلللت  طريقتللله للللذا ظهلللرت أصلللوات
نصوصللللها متابعللللات نقديللللة لافتللللة، خاصللللة في بدايللللة الألفيللللة الثالثللللة، والملامللللح الأولى لهللللذه الحركللللة 

 الإبداعية الجديدة كانت قد بدأت منذ تسعينات القرن الماضي.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

  1 جريدة الجزائر الجديدة، حوار لخالد بن صالح مع سمير قسيمي ، يوم 2012/11/18
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 :  مفهوم الخطاب السردي -01

، فتمثل املين متداخلين هما : الحكاية و الخطابكل نص سردي يتكون  من عنصرين متك        
     الحكاية المتن الموضوعاتي بمكوناته ، الأفعال ، الوقائع الشخصيات ، الفضاء المكاني و الزماني

 غة كتابية.و يمثل الخطاب الكيفية التي يجري عن طريقها تقديم ذلك المتن إلى متلق مفترض في صيا
إذا النص السردي ينهض على محورين كل واحد منهما يحيل على مرجعية مختلفة ،المحور        

ني محور الخطاب الأول محور الحكائية الذي يحيل على الواقع الحكائي بمرجعياته المختلفة و المحور الثا
 الذي يحيل على الكتابة.

لتحديد مفهوم الخطاب السردي و تمييزه عن الخطابات الأخرى، ننطلق من رؤية البنيويين        
. لا مع الباحثين اللسانيين الذين حصروا الخطاب في الجملة  تودوروفو  كجيرار جنيت  السرديين

ساني من وجهة تحليل الخطاب . ولا من جماعة باعتبارها أعلى وحدة لسانية قابلة للتوظيف الل
التي ميّزت بين الخطاب و الحكي بالعلامة السردية التي تتشكل من خلال علاقة الحكي  لييج

 السارد بالحكي المسرود ، الأول باعتباره شكل التعبير و الثاني لشكل للمضمون.
كننا دراسته و تحليله تحليلا : " أن الحكي بمعنى الخطاب هو وحده يمجيرار جنيت يرى         

يوجدا إلا في علاقة مع الحكي  أننصيا ". وذلك لسبب بسيط هو أن القصة و السرد لا يمكن 
إن "، خلال حكيه قصة و إلا فليس سرديا وكذلك الحكي أو الخطاب السردي لا يتم إلا من

ونجد في  ، 1 "يرسلهالتي يحكي وبسبب علاقته بالسرد الذي  الخطاب سردي بسبب علاقته بالقصة
 .2أنه يستعمل الحكي أحيانا وهو يعني من خلاله الخطاب " كتابات جنيت :"

ينطلق بدوره من البويطيقا الكلاسيكية و من تميز العالم اللّساني جيرار جنيت إن           
في دراسته  Discoureو الخطاب  Récitبنفينست، حيث أقام تمييزا بين ما يسميه الحكي 

                                                           

  1 خطاب الحكاية ، جيرار جينت، طبعة 1972 ص 74 
  2 انفتاح النص الروائي، سعيد يقطين، دار البيضاء المغرب،ط1،2001، ص 10
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قبله  أفلاطونو  أرسطو فجنيت يرى أن البويطيقا الكلاسيكية مع –حدود الحكي  –حول 
تختزل مجال الأدب التمثيلي يجعله مقتصراً على المحاكاة و هي بذلك تلغي العديد من الخطابات 

 ذات الوظيفة التمثيلية في الشعر .
التمييز يسعفنا بتجاوز  و يقترح جنيت تمييز بنفينست بين الحكي أو القصة و الخطاب وهذا     

الاختزال الذي حصرت فيه البويطيقا الكلاسيكية نفسها وهكذا سيصبح مفهوم الخطاب عند 
بنيفينست شاملا لكل ما أسماه أرسطو بالمحاكاة المباشرة ،وتدخل فيه خطابات الشاعر أو الراوي 

بنفينست من خلال بعض  التي تعطي للشخصيات ، ثم يقوم بعد ذلك جيرار جنيت بقراءة لتمييز
 الأمثلة التي وظفها بنفينست نفسه أو استقاها من نصوص أخرى.

ويلتقي تودوروف مع جنيت في تحديد مفهوم الخطاب أو مكوناته ، إذ اعتبر "كل حكي       
نتاجا لسانيا ومن الطبيعي معالجته كتطوير لشكل فعلي أو لفظي بالمعنى النحوي للكلمة وهذا 

ايا تحليل الخطاب السردي ويؤكد أن لكل حكي أدبي مظهرين في أن واحد قصة يتيح تكوين قض
 1و خطاب "

القصة تعني الأحداث في ترابطها و تسلسلها في علاقاتها بالشخصيات في فعلها و تفاعلها       
،أما الخطاب فيظهرلنا من خلال وجود الراوي يقوم بتقدم القصة وهناك قارئ يتلقى الحكي ."وفي 

العلاقة بينها ليست الأحداث المحكية هي التي تهمنا )القصة( ولكن الذي يهم الباحث في  إطار
ا الراوي نتعرف على أحداث الحكي بحسب هذه الوجهة هو الطريقة التي بواسطتها يجعلن

 2"الخطاب

ميّز إذن تودورف بين الحكي كقصة فمنطقها الأحداث من جهة والشخصيات وعلاقاتها  
جهة أخرى ،وبين الحكي كخطاب فيركز على تحليله من خلال ثلاث جوانب،  بعضها ببعض من

 زمن الحكي وجهاته وصيغه.

                                                           

 T.Toudrove, les catégories du récit communication .n8 1966 page 165 -1  
  2 - تودوروف المرجع السابق ص 133 
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وأقام تودوروف تمييزه بين القصة والخطاب من تمييز توماشفسكي انطلاق من تصوّر     
الشكلانيين الروس فضمن العمل الحكائي فرق بين المبني الحكائي و المتن الحكائي :" إننا نسمي 

تنا حكائيا مجموع الأحداث المتصلة فيها بينها و التي يقع إخبارنا بها خلال العمل..وفي مقابل م
المتن الحكائي يوجد المبني الحكائي الذي يتألف من نفس الأحداث بيدَ أنه يراعي نظام ظهورها في 

 .1 العمل ،كما يراعي ما يتبعها من معلومات "
وتودورف فتحديد الخطاب ومكوناته يتم من خلال مع البنيويين السرديين جنيت خاصة 

السابقة من  المظهر اللفظي في مستواه الداخلي أو البنيوي المغلق .بناءاً على مرجعيات التميز
  منطلق لساني عاينوا الظاهرة نفسها.

أمّا سعيد يقطين في مقدمته وانطلاقا من جهود السابقين في تحديد المفهوم كانت له رؤية        
تقاربة مع رآُهم :"وليس الخطاب غير الطريقة التي تقدم بها المادة الحكائية في الرواية ،قد تكون م

يتغيّر هو الخطاب في محاولة كتابتها ونظمها"و يتابع: "لو أعطينا  المادة الحكائية واحدة ،لكن ما
المركزية  ا وأحداثهالمجموعة من الكتاب الروائيين مادة قابلة لأن تحكى و حددنا لهم سلفا شخصياته

و زمانها و فضاءها لوجدناهم يقدّمون لنا خطابات تختلف باختلاف اتجاهاتهم و مواقفهم و إن  
 2كانت القصة التي يعالجون واحدة " 

كما يشير في موضع آخر بقوله : " يتحدّد الحكي بالنسبة لي كتجلٍّّ خطابي سواء كان هذا         
بتشكل هذا التجلّي الخطابي من توالي أحداث مترابطة تحكمها  الخطاب يوظف اللغة أو غيرها، و

علاقات متداخلة بين مختلف مكوناتها و عناصرها، و بما أنّ الحكي بهذا التحديد متعدد الوسائط 
  3التي عبرها يتجلّى كخطاب أمام متلقيه ".

لخطابات الأخرى باعتبار سعيد يقطين أن الخطاب هو الحكي ، نستطيع تمييزه عن باقي ا       
باستعمال أحد مكوناته كمعيار للفصل، و بحسب طابع الهيمنة، فالاختصاص الذي يهتم بسردية 

                                                           

  1- توماشفسكي، نظرية الأغراض في نصوص الشكلانين الروس،ترجمة ابراهيم الخطيب،دار توبقال،دار البيضاء،ط1، ص 180  

  2 سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ص 46 
  3 المرجع نفسه ص 46 
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الخطاب السردي مشتق من الصيغة نفسها، فيصبح هو السرديات،لذا نجد جيرار جنيت يحتج 
سبة لي ، قائلا:" بالن1976على تسمية توماس بافيل كتابه " التركيب السردي لتراجيديات كورني 
  1إن التركيب في التراجيديا لا يمكن أن يكون إلاّ دراميا و ليس سرديا ".

ضمن هذا القول نميّز بين الخطاب الدرامي و الخطاب السردي بتوظيف معيار الصيغة.          
فالرواية والمسرحية نجد فيهما حكيا، فالرواية تقدم حكيا عن طريق سرد الراّوي، و المسرحية تقدم 

حكيا تشخيصيا أو عرضيا، فأدرج في الخطاب السردي، الرواية، القصة الشعبية،  لنا
 السيرة،...الخ.

أمّا حميد لحميداني في تحديده لمفهوم السرد، أشار : " أن السرد هو الكيفية التي تروى بها         
روي و ما تخضع له من مؤثرات، بعضها متعلق القصّة عن طريق هذه القناة نفسها، 

ُ
بالراوي و الم

 .2له، و البعض الآخر متعلق بالقصة نفسها "
 

 القصة                                             
 المروي له.                                            الراوي                     

و تتعيّن، بالطريقة لفة، بل تتحدد هذه الأخيرة إن الحكي ليس فقط قصة تضمّ أحداثا مخت        
أو الشكل الذي يقدّم بها المضمون و يسمّى هذا الشكل سردًا    و هو العنصر الذي يعتمد عليه 

" إنّ الرواية لا تكون مميّزة فقط بمادتها، ولكن أيضا  لتمييز أنواع الحكي. وهذا معنى ٌ قول كيرز:
       تمثلة في أن يكون لها شكل ما، بمعنى أن يكون لها بداية بواسطة هذه الخاصية الأساسية الم

 . 3و وسط و نهاية "
و الشكل هنا بمعنى الطريقة التي تحكى بها القصة، أي مجموع الأحداث و الوسائل التي يختارها 

 الراوي.
                                                           

  1 المرجع السابق ص 47  

  2  حميد لحميداني، بنية النّص السردي، المركز الثقافي بيروت،ط2،2000،  ص 45 
  3 المرجع نفسه ص 46 
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 : مكوّنات الخطاب السردي  - 02
 :  الزمن في الخطاب السردي - 2-1

تعددت التحاليل و الآراء و المقاربات و التصنيفات و المصطلحات المتعلقة بالزمن           
 كمكوّن من مكوّنات الخطاب، و لا يمكن وعي النص السردي إلاّ ضمن أفق الزمنية.

يرى جيرار جنيت أنّ الزّمن إشكالية جوهرية في النص السردي، ذلك أنه يمكن " سرد قصة        
مكان وقوعها، بيد أنه من شبه المستحيل عدم موقعتها في الزمن بالنسبة للفعل السردي دون تعيين 

فالفعل هو جوهر العمل   1لأنه لابد من حكايتها في زمن الحاضر أو الماضي أو المستقبل".
 السردي  يحمل في حدّ ذاته بعدا زمنيا؛ فإمّا أن يكون ماضيا أو حاضرا أو مستقبلا. 

ن تقرير: " أنّ لا سرد بدون زمن، فمن المتعذر أن نعثر على سرد خال من الزمن لابد إذن م      
 .2و إذا جاز لنا افتراضا أن نفكّر في زمن خال من السرد،فلا يمكن أن نلغي الزمن من السرد "

إنّ الزمن أكثر المكوّنات السردية تجليًّا في عملية الحكي، و في الوقت نفسه أكثر المكوّنات        
عقيدا لا سيما في النصوص الرّوائية الحديثة التي تتأسس على فعل التلاعب الزّمني من خلال كسر ت

النمطية الزّمنية التقليدية و إقامة فضاء معقّد و متداخل فكلّ حركة في عملية السّرد صحيح يمكن 
نّ الفعل أن يستوعبها فضاء مكاني معين و يمكن إخفاء المكان، في حين يتعذّر إخفاء الزمن لأ

 يشير إليه صراحة.

اكتست مقولة الزمن في المقاربة الشكلانية أهمية متميزة و أقيمت دراسات رائدة في هذا         
 المجال، فتحت آفاقا جديدة للتحليلات السردية المعاصرة.          

و توماشفسكي من أبرز الشكلانين الذين اهتموا بمسألة الزمن في الحكي، فمن خلال تميزه         
 للعمل السردي بين عنصرين أساسيين هما المبنى الحكائي و المتن الحكائي.

                                                           

 Gérard Ginette : figures   03 , éditions du seuil ,Paris 1972 P 228 1  
  2 حسن بحرواي، بنية الشكل الروائي  الفضاء، الزمن، الشخصية ط1. المركز الثقافي العربي 1990 بيروت ص117
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و     يعتبر توماشفسكي " النّص السردي تجليّا لمجموعة من العناصر الموضوعاتية أو الحوافز         
بط بين هذه العناصر العرضية و بين عنصري المتن و المبنى، إذ يرى أن هذه العناصر يحاول أن ير 

تتحقق وفق نمطين اثنين، ففي حالة المتن فإن هذه العناصر تخضع لمبدأ السببية مراعية نظامًا  
  1كرونولوجيا، أمّا في حالة المبنى فهي تعرض دون اعتبار زمني أو مراعاة أي تتابع سببي داخلي"

اهتم البنيويون الفرنسيون بمسألة الزّمن، و ليس من الضروري من جهة نظرهم أن يتطابق        
تتابع الأحداث في رواية ما مع الترتيب الطبيعي لأحداثها كما يفترض أنّها جرت بالفعل، فحتى 

بد أن بالنسبة للأعمال السردية التي تحترم هذا الترتيب، فإن الوقائع التي تحدث في زمن واحد لا
ترتّب في البناء الروائي تتابعيا، لأن طبيعة الكتابة تفرض ذلك، ما دام الرّوائي لا يستطيع أن يروي 

 عددًا من الوقائع في آن واحد.
و     ميّز تودوروف فيما يتعلق بالزمن عندما تحدّث عن الحكي كخطاب، بين زمن القصة         

ما سماهّ زمن الكتابة   و زمن القراءة و بعد تسجيله  زمن الخطاب و ذيّل حديثه عنه بتفريقه بين
لخصوصية هذين الزمنين و كونهما يتحركان على مستوى غير الذي يتحدّث عنه، بيّن أن زمن 
الكتابة )زمن التلفظ( لا يصبح عنصراً أدبيا إلّا عندما يدخل في القصة أي في الحالة التي يتكلم 

رس الحكي بصددها، أمّا الزّمن الثاني زمن القراءة )زمن فيها الراّوي عن قصته الخاصة و يما
الإدراك( فهو الذي يحدد إدراكنا لمجموع العمل الأدبي و هذا الزمن بدوره لا يصبح عنصرا أدبيا إلاّ 

 عندما يعتبره الكاتب و يجسّده في عمله.
لمحكية و زمن و في معرض حديثه عن زمن الخطاب بين ثلاثة أزمنة هي : زمن القصة ا         

السرد أو الكتابة، و زمن القراءة وهذه الأزمنة الثلاثة داخلية، اقترح تودوروف زمنًا ثالثا و هو زمن 
 .القراءة و وظيفته ترتيب الفوضى الناتجة عن تعارض نظام القصة مع نظام الخطاب

                                                           

 Romans Jakobson et autres ; textes des formaliste Russes p2671  
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ر، من خلال و يلاحظ تودوروف أن التعارض بين زمن القصة و زمن الخطاب قائما باستمرا      
قيام زمن الخطاب على التحريف الزمني، الذي رأى فيه الشكلانيون الروس من قبل " الميزة الوحيدة 

 1 "للخطاب التي تفرده عن القصة، لذلك جعلوه مركزا لأبحاثهم

فنظام " و يذهب تودوروف إلى أن علاقة النظام هي أبسط علاقة يمكن أن تدعم هذا التعرض :  
الزمن الحاكي )زمن الخطاب(، لا يمكن أبدا أن يكون موازيا تماما لنظام المحكي زمن التخيّل، فزمنية 

 . 2"الخطاب أحادية البعد و زمن التخيّل )القصة( متعددة 
و يتحدث جيرار جنيت عن مكوّنات الثلاثة لكل عمل سردي :" القصة    و هي المدلول        

الخطاب و يمكن تسميته الدّال أو النص السردي في حد ذاته و السرد أو المحتوى السردي، 
Narration و هو الفعل السردي المنتج و بصورة أوسع، مجموع الوضعية الحقيقية             

 3 أو المتخيّلية".
و بعبارة أخرى فإن القصة هي : "هي مجموعة الوقائع المحكية، أمّا الخطاب هو كل          

ي أو مكتوب، يحكي هذه الوقائع أمّا السردُ فهو الفعل الحقيقي أو المتخيل الذي خطاب شفو 
 .4"ينتج هذا الخطاب، أي حدث الحكي في حدّ ذاته

وقد يكون زمن السرد عند جنيت هو نفسه زمن التلفظ أو زمن الكتابة عند تودوروف.          
و هو الزمن  ه الراوي عن حكايته، يتحدّث في" فزمن التلفّظ عند تودوروف هو الزمن الذي : 

. فإذا كانت القصة ذات طابع مشترك و عام، فإن الخطاب  5" المتوفر لديه لكتابتها أو قصها علينا
 يقوم على الفرادة بواسطته يعلو فعل الكاتب و يؤسس لشعريتها باعتباره رهان الكتابة الإبداعية.

                                                           

  1 عثماني الميلود ، شعرية تودوروف ، عيون المقالات ، الدار البيضاء، ط1،1990، ص45 

T.Todorove ;les catégorie du récit communication .n8.p145 2  

  3 تودروف ، الشعرية ترجمة شكري المنحوت و رجاء بن سلامة، دار توبقال للنشر، ط2،1990 ، ص 48 

  Gérard Ginette : figures   03 , éditions du seuil ,Paris 1972 P 72 4  
  Gérard Ginette : nouveau discoure du récit, éditions du seuil , 1983 P 10 5  
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بإمكاننا إذن أن نميّز بين زمنين في كلّ رواية أو عمل سردي : زمن الخطاب وزمن القصة فزمن 
القصة يخضع بالضرورة للتتابع المنطقي للأحداث بينها السرد الخطاب لا يتقيد بهذا التتابع المنطقي 

 ، ونميّز بينها غلى الشكل التالي: 
 أ              ب               ج                د          

 فإن سرد هذه الأحداث في رواية ما يمكن أن يتخذ مثلا الشكل التالي :
 ج               د               ب                أ           

المفارقة بالرسم  وهكذا يحدث ما يسمى مفارقة زمن السرد مع زمن القصة و يمكن توضح هذه  
 البياني التالي : 

 
 د أ      ب          ج                

 زمن القصة    
 
 

           زمن السرد        
 ج            د      ب        أ 

عندما يتطابق نظام  السرد مع نظام القصة فإننا نقول إن الراوي يولد "يرى بعض النقاد أنه :
 an achronies narratives 1مفارقات سردية 

مختلف أشكال الانقطاع بين نظام "و يشير جيرار جنيت إلى المفارقات السردية هي :        
لتي تخضع لمنطق ، بما أن الخطاب ترهين سردي لمادة خام من القصة ا 2"القصة ونظام الخطاب

التسلسل والسببية بينما يخضع الخطاب لمنطق الكتابة بما تقتضيه من نزوع نحو تكسير النمطية 

                                                           

  1 سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي ، المركز الثقافي العربي،بيروت،ط1، 1989 ص 47 
  Gérard Ginette : figures   03 , p 72 2  
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والمنطقية وإقامة فضاء متداخل و معقد ، وقد اقترح جيرار جنيت ثلاثة محاور لدراسة النظام الزمني 
 في العمل السردي وهي : 

 Ordreمحورالنظام  -1

 Fréquenceمحور التواتر  -2

  Duréeمحور المدة -3

ئيسي في مع كتاب " خطاب الحكي" لجيرار جنيت ، احتل الزمن تلثى الكتاب والقسم الر         
ي مقطوعة زمنيه مرتين ، فهناك من جهة زمن الشئ المحكي ومن جهة البحث ،ويؤكد :" أن الحك

وعية العلاقة بين ثانية زمن الحكي ،أي أن هناك زمنين : زمن الدال وزمن المدلول ويحيل جنيت ن
والزمن بهذه الصورة موجود في  ن الألمان بزمن القصة وزمن الحكي،الزمنين على ما أسماه المنظرو 

  . 1"غير أن الحكي الأدبي هو أكثر صعوبة للإحاطة بهما وفي مختلف أشكال الحكي الشفوي،السين

ن الخطاب ودراسة نوعية فالزمن لا يمكن أن  يستهلك أي يرهن إلا في زمن محدد وهو زم       
 العلاقة بين الزمنين ، زمن الحكي وزمن القصة حسب اقتراح جنيت للمحددات الأساسية الثلاثة :

 Ordreمحور النظام : 2-1-1
يعتبر جيرار جنيت النظام من أهم العناصر الزمنية المولدة للمفارقات السردية :" إن              

    دراسة النظام الزمني للحكي ، هي مقابلة نظام موقع الأحداث أو المحاور الزمنية

Segments temporels   في الخطاب السردي مع نظام تتابع هذه الأحداث أو المحاور
 .  2"لقصةالزمنية في ا

وتقتضي هذه المقابلة بين أحداث القصة وتجلياتها على مستوى الخطاب تعيين عناصر        
 الفرقة الزمنية التي يوجزها جنيت في عنصرين اثنين هما :     

  Analepsiesاللواحق  -أ   

                                                           

  1 سعيد يقطين ، تحليل الخطاب الروائي، ص  76

 Gérard Ginette : figures   03 , p 78-79 2  
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 Prolepsesالسوابق    -ب  

حق ، لا حكاية أو تذكير مسبق لحدثعملية سردية تقتضي "يعرف السوابق بأنها كل             
كما يضع مصطلح  1اللواحق فهي كل تذكر لحث سابق عن  النقطة الزمنية التي بلغها السرد" أما

  Anticipation، و مصطلح السبق أو سبق الأحداث   Rétrospectionلاستذكار
تة داخل للسوابق ، ويتحدث عن سوابق و لواحق داخلية أخرى خارجية ، فالأولى تكون مصم

 إطار الأحداث ، أما الثاني فلا لهذا الإطار  .
مهمتها  سد  ثغرة  سابقة أو      Complétives"ويميز جنيت أيضا بين سوابق ولواحق     

مهمتها مضاعفة أحداث سابقة   Répétitivesفي النص وكذا سوابق ولواحق تكرارية لاحقة 
  . 2"أو لاحقة في النص السردي

استقى جنيت هذه المفاهيم السردية من خلال تحليله لنصوص روائية حديثة ومعقدة مثل       
وهي رواية    A la recherche du temps perduالبحث عن الزمن الضائع"  "رواية 

 تدور حول إشكالية الزمن .
الأحداث في الترتيب الزمني أو النظام ، فدراسته يأخذ معناه من مواجهة ترتيب تنظيم        

الخطاب السردي بترتيب تتابع الأحداث نفسها في القصة ،كما يبدو ذلك من خلال الحكي 
مباشرة حيث يمكننا استدلال هذا المؤشر أو ذلك بطريقة غير مباشرة. وهذا العمل ليس دائما 
 ممكنا لأننا نعثر باستمرار على مفارقات سردية تتجلى من خلالها مختلف أشكال التفاوت بين

 الحكي. الترتيب في القصة و
 و المفارقة إحدى المميزات التقليدية للسرد ونجده في روايات القرن التاسع عشر الواقعية .       

، أبرز   "وفي تحليل جنيت لهذه المفارقات من استرجاع واستباق في رواية بحثا عن الزمن المفقود  "
كونها يمكن أن توضع في الماضي أو المستقبل ، بعيدة عن لحظة الحاضر ، فالفترة الزمنية التي 

                                                           

  1 المرجع السابق ص 82 
  2 المرجع نفسه ص 92، 95 ، 109 
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تفصل بين الحكي والقصة هي التي تسمى بالسعة ويمكن للمفارقة أن تغطي مدةّ  طويلة أو قصيرة 
  . 1"وهي المدى

    وبداية الأحداث المسترجعة  فمدى المفارقة هو المجال الفاصل بين نقطة انقطاع السرد        
إن مفارقة ما ،  يمكنها أن تعود إلى "أو المتوقعة.يقول جيرار جنيت حول هذه النقطة بالذات : 

الماضي أو إلى المستقبل وتكون قريبة أو بعيدة عن لحظة الحاضر ، أي عن لحظة القصة التي يتوقف 
إننا نسمي مدى المفارقة هذه المسافة الزمنية فيها السرد من أجل أن يفسح المكان لتلك المفارقة ، 

ويمكن للمفارقة أن تغطي هي نفسها مدّة معينة من القصة تطول أو تقصر وهذه المدّة هي ما 
 . 2"نسميه اتساع المفارقة

 ويمكن توضع المدى ولاتساع على النحو التالي :         
 د               ج              ب              أ                       

 زمن القصة   
 
 مدى المفارقة )ب( 

 
مدى  المفارقة)د(     
   

 زمن السرد     
 ب              ج                د          أ                        

  
 اتساع المفارقة )ب(                           اتساع المفارقة )د(                                          

إذن : نلاحظ اتساع المفارقتين متساو ، لأن اللحظة )د( تحل في زمن السرد محل اللحظة        
 )ب( ، واللحظة )ب( تحل في زمن السرد محل اللحظة )د( .

                                                           
  1 سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، ص 77  

Gérard Ginette : figures   03 , p 89  2  
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في زمن القصة وبدايتها في زمن السرد ، سواء   ثم إن مدى المفارقة يتحدّد بين بداية اللحظة المفارقة
 كانت استرجاعا )استذكارا( أو استباقا لأحداث لاحقة .

إنّ اتساع المفارقة )د( في زمن السرد يشير في الرّسم السابق إلى الاستباق واتساع المفارقة         
)ب( في زمن السرد يشير إلى استرجاع لحظة ماضية، لأن )ب( في زمن القصة تقع في المرتبة الثانية 

 ولكنها في زمن السرد تقع في المرتبة الرابعة.

 : محور التواتر 2 -1 -2 
تر أو التكرار بين النص والحكاية أو بعبارة أخرى بين القصة ايتضمن هذا المحور علاقات التو        

والخطاب ، وأن هذا المحور لم ينل قدرا كافيا من الدراسة من قبل نقاد ومنظري الرواية ، ذلك أنّ 
 ما يتكرر على دراسة العلاقة بين"جل النقاد قاربوا هذا المحور ضمن منظور أسلوبي ورأوا أن :

مستوى الوقائع )القصة( من جهة، وعلى مستوى القول )الخطاب( من جهة ثانية ليس بمعزل عن 
  . 1"مسألة الأسلوب

جنيت في كتابه، أصّر على  أنّ مسألة التواتر تعتبر من المظاهر الأساسية للزمنية  لكن جيرار      
انيين بالجهة، و ينطلق في تحديده من كون السردية ، ويربط مفهوم التواتر بما يسمى عند اللس

الحدث، أيّ حدث، ليس له فقط أن ينتج، و لكن أيضًا أن يعاد إنتاجه أي يتكرر مرةّ أو عدّة 
 مراّت في النص الواحد، ويقترح أربعة أنماط لعلاقة التوتر هي : 

الصيغة : أن يحكي مرة واحدة ما وقع مرة واحدة وهي السرد الانفرادي وهو - أ -2-1-2
 الأكثر رواجًا في النصوص السردية،  حيث كل حدث مفرد يقابله ملفوظ سردي مفرد.

أن يحكي  أكثر من مرة ما وقع مرةّ واحدة، حيث أن تعدّد  : السرد التكراري -ب -2-1-2
الأحداث على مستوى الخطاب، و تعتمد كثيرا من النصوص المعاصرة على هذه الطريقة التكرارية 

 بواسطة تنويعات أسلوبية أحيانا و باستعمال وجهات نظر مختلفة أحيانا.

                                                           

  1 يمنى العيد، تقنيات السرد الر وائي في ضوء المنهج البنيوي ، دار الفرابي، بيروت، ط1 1990، ص 87  
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وقع أكثر من مرة، حيث و هو أن يحكي مرة واحدة ما  السرد المؤلّف: -ج -2-1-2
يستوعب ملفوظ سردي واحد أكثر من حدث على مستوى القصة، و يستعمل بصيغ مختلفة 
        "كل يوم"، "كل أسبوع" و كثير ما نعثر عليه في الملحمة الهوميرية و الروايات الكلاسيكية

 و المعاصرة.
هو شكل من أشكال و  أن يحكي أكثر من مرة ما وقع أكثر من مرة واحدة:  -د -2-1-2

السرد المفرد لأن تكرار الأحداث على مستوى القصة يقابله تكرار على مستوى الملفوظات 
 السردية.

 محور الديمومة ) المدة( :  -2-1-3

لا نجد مقابلًا دقيقا لمصطلح، يكون محملا بالمعنى المطابق لما يقصد به بالذات في مجال         
لأن الأمر يتعلق بالتفاوت النّسبي الذي يصعب  ".(الاستغراق الزمني)الحكي سوى هذا التركيب : 

قياسه بين زمن القصة و زمن السرد، فليس هناك قانون واضح يمكَّن من دراسة هذا المشكل، إذ 
يتولد اقتناع ما لدى القارئ بأن هذا الحدث استغرق مدة زمنية تتناسب مع طوله الطبيعي أو لا 

ر عن عدد الصفحات التي تم عرضه فيها من طرف الكاتب، أي أنهّ لا تتناسب، وذلك بغض النظّ 
  1"عبرة بزمن القراءة في تحديد الاستغراق الزمني

جنيت : العلاقة بين ديمومة القصة التي  ر المدّة كتقنية زمنية حسب جيرارتقتضي دراسة محو        
السنوات و طول النّص الذي يقاس تقاس بالثواني و الدّقائق و الساعات و الأيّام و الشهور و 

 بالأسطر و الصفحات .

و يعترف جنيت بالصعوبات التي تواجه الدارس في تحليل النصوص الأدبية المكتوبة من         
ناحية الزمن السردي، كما يعترف أيضًا أنّ مقاربة الزمن السردي من خلال محور الديمومة يطرح 

       الاستغراق الزمني بين محورين مختلفين، محور القصة بساعاتهلأنّ الأمر يتعلق بمقابلة  ،إشكالية
                                                           

  1 د/ حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص 76 
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موضوعي واقعي و زمن كتابي  و شهوره و أيامه و محور الخطاب بأسطره و صفحاته، أو بين زمن
إذا كانت دراسة مدة الاستغراق الزمني ممكنة دائما بالنظر إلى مقاطع الحكي المتباينة، "متخيل،

  1"ى القارئ دائما انطباعًا تقريبيا عن السرعة الزمنية أو التباطؤ الزمنيفهذا الاختلاف يخلّف لد

يتأسس الخطاب السردي على مبدأ التنافر الزمني الذي تقوم عليه القصة كشكل جديد،        
بعد خرق عنصر التطابق بين نظام الخطاب و نظام القصة، لهذا يقترح جنيت أربع تقنيات سردية 

 و هي :

سرد أيام عديدة أو شهور أو أعوام في بضع ": و يعرّفه بأنه : المجمل أو الخلاصة -أ  -2-1-3
 .2"فقرات أو صفحات بدون تفصيل للأفعال أو الأقوال

كن اختزاله في المعادلة التالية:          و يمتتسع فيه القصة يضيق فيه الخطاب  ففي الوقت الذي
ى تسريع الأحداث، إنه مرور سريع على فترات السرد المجمل تقنية سردية تعمل علزق،  > زخ

 طويلة لا يرى الراّوي مسوغًا لتفصيلها .

و هو تقنية زمنية تقضي بإسقاط فترة طويلة أو قصيرة  "الإضمار )القطع(: -ب  -2-1-3
     من زمن القصة و عدم التطرق لما جرى فيها من وقائع عن طريق إلغاء الزّمن الميت في القصة 

وهو بعبارة أخرى المقطع المسقط في النص من زمن الحكاية و إذا  3" بالأحداث إلى الأمامو القفز 
كانت مساحة النّص في المجمل أضيق من مساحة القصة، فإن مساحة الإضمار تكاد تعادل 

  ، زق = س 0الصفر، و يمكن اختزاله ضمن هذه المعادلة : زخ = 

 و يقسم جنيت الإضمار إلى أقسام متعدّدة .

                                                           

  1 المرجع نفسه ص76 
 Gérard Ginette : figures   03 , p 130 2  

  3 حسن بحراوي بنية الشكل الروائي ، ص 156  
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، >>مرّت سنتين <<مدتها الزمنية متعينة  و يكتفي عادة بالقول مثلًا :  إضمارات محدّدة : -
 و هذا المثال خالٍّ من كلّ تحديد، فهو إضمار غير محدد .>>انقضى زمن طويل ..<<

أو    و تكون الفترة الزمنية المحذوفة معلنة فيها بصراحة سواء كانت محددة  اضمارات صريحة:  -
ددة. و أخرى ضمنية لا يصرحّ الراوي بالفترة المسقطة، و إنّما يترك المجال للقارئ فقط غير مح

 . 1بمقارنة " الأحداث بقرائن الحكي نفسه"

الإضمار في الرواية المعاصرة يشكل أداة أساسية لأنه يسمح بإلغاء التفاصيل الجزئية، فيحقق        
 ئع.في الرواية نفسها مظهر السرعة في عرض الوقا

 :  الوقفة الوصفية أو الاستراحة -ج-2-1-3

يرى جيرار جنيت أن الوصف أحد مكونات العملية السردية و يقابله بعنصر السرد ،          
لينتهي إلى أنّ الوصف يمكن أن يشكل إطاراً مستقلا بذاته بخلاف السرد الذي يفتقر إلى المقاطع 

 الوصفية .

نصوصًا وصفية  بحتة ، تتوقف على تمثيل الأشياء في وجودها الفضائي يمكن أن نتصّور "         
خارج أي حدث ، بل خارج أي بعد زمني ، كما أنه من البساطة أن نتصور وصفًا خالصًا من كل 

، يأخذ الوصف إذن الشكل الأساسي ، فلا  2"عنصر سردي ، أكثر مماّ يمكن تصّور العكس
 يمكن أن نتخيل سرد دون وصف. 

تعتبر الوقفة الوصفية من الوجهة الزمنية تقنية تعمل : على تعليق الزمن ، مثيرةً اتساعًا         
ويحيل النّص  ،"عموديا ، إذ أن الوصف يوقف انسياب الحركات ، فيعطل عملية التدفّق السردي

ا إلى حالة من السكونية والرتابة بصورة يصبح الزمن على مستوى القول )الخطاب ( أطول وربمّ 

                                                           

  1 جيرار جنيت، خطاب الحكاية 1981 ص 139 

  2 المرجع نفسه ص 162 
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، ففي الوقت الذي يتقلصّ فيه زمن القصة حتى يبلغ  1"لانهاية من الزمن على مستوى الوقائع
  زخ = س .  0= زق:مًا على مستوى الفضاء النّصدرجة الصفر  يتضخّم الخطاب ويأخذ حيزاً ها

وفي دراسة جنيت لرواية مارسيل بروست ، لاحظ أن الوصف لايعطل السرد ولا يوقف "          
ار تدفقه ، بل يغدوعنصًرا أساسيا من تكوينه ، فالوصف البروستي لا يؤسّس للسكونية ، بل مس

    يستحيل فضاء من الحركة والنشاط ، فهو ليس مجرد تأمّل ساكن ، بل هو كيان من التحوّلات
 .2"و الانطباعات و الاكتشافات و الخيبات 

وظيفة بنيوية داخلة في  "و يمكن التمييز بين وظيفتين أساسيتين لكلّ مقطع وصفي :         
  .3"صميم التركيب الرّوائي، و وظيفة ترتيبية خارجة عن زمنية القصة

 : المشهد -د-2-1-3
المقطع الحواري الذي يأتي في كثير من الرّوايات في تضاعف السرد، إنّ " و يقصد به:          

لمشاهد تمثل بشكل عام اللّحظة التي يتطابق فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة ا
 . 4"الاستغراق

و جيرار جنيت ينبه إلى أنهّ ينبغي دائما أن لا نغُفِلَ أن الحوار الواقعي الذي يمكن أن             
يدور بين الأشخاص قد يكون بطيئًا أو سريعا حسب طبيعة الظروف المحيطة، كما أنه ينبغي 

من حوار مراعاة لحظات الصمت أو التكرار مماّ يجعل الاحتفاظ بالفرق بين زمن حوار السرد، و ز 
 القصة قائما على الدوّام.

 ) زاوية الرؤية(.:  التبئير- 2-2
إننّا متفقون جميعًا على أن زاوية الرؤية هي، بمعنى من " يعرّف بوث زاوية الرؤية بقوله :         

 5"المعاني مسألة تقنية و وسيلة من الوسائل لبلوغ غايات طموحه
                                                           

  1 يمنى العيد، تقنيات السرد الروائي، ص 38 
  Gérard Ginette : frontière de récit p 136 2  

  3 حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ص 177  

  4  حميد لحميداني بنية النص السردي ص 79

  5  بنية النص السردي، حميد لحميداني ، ص 46 
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من خلال التعريف يتضح لنا؛ أن زاوية الرؤية مرتبطة بالراّوي، أي التقنية التي يتعمدها لسرد        
 القصّة، و يهدف الكاتب من هذه التقنية هو التأثير على المروي له.

و في هذا المجال تصادفنا مصطلحات كثيرة تؤدي مفهوما واحداّ مثل مصطلح رؤية و التبئير        
يرار جنيت، وشاعت في الأوساط النقدية التصنيفية التي قدمها جون بيون و التي و هذا الأخير لج

 حدّد فيها وجهات النظر في مستويات ثلاثة:
 :  الشخصية  )الرؤية من الخلف(>الراوي  -أ

وهي تقنية مستخدمة بكثرة في السرد الكلاسيكي و فيها يبدو الراوي عليما بكل شيء،         
أسرار الشخصية، إنه يرى عبر جدران المنازل، مثلما يرى ما جرى في دماغ  و مطلعا على كافة

 بطله، إنّ شخصياته لا أسرار لهم فهو راوٍّ  اله يتواجد في كل مكان و يوجه الأشياء كما يشاء.

 الرّاوي يساوي الشخصية:)الرؤية مع( -ب
راّوي مجرّدًا من صفة العلم و هي رؤية منتشرة في النصوص السردية المعاصرة، وفيها يبدو ال     

إلاّ أن قدّم لنا أي معلومات أو تفسيرات، المطلق، إنه يعرف بقدر ما تعرف الشخصيات، فلا ي
 تكون الشخصية نفسها قد توصلت إليها، فهو مجرد شاهد.

 الشخصية :) رؤية من الخارج( <الراوي  -ج
فيها يعلم الراوي أقل مما تعلم الشّخصية، إنهّ لا يصف إلّا ما نرى ، وما نسمع ولا          

يقوى على النفاذ إلى ضمائر الشخصيات ولا يعرف ما يدور بخلد الأبطال ، و يرى تودوروف 
ن إلّا أمر اتفاقيا ، وإلّا فإن حكيا من هذا النوع لا يمكالراوي شبه التام هنا ليس " أن جهل 

  .1"فهمه 
سبق توماشفسكي غيره في تحديدِ زاويةِ الرؤية وميّز بين نمطين من السرد سرد موضوعي         

وهي الرؤية من الخلف، حيث يكون الكاتب مطلعا على كل شيء حتى الأفكار السّرية للأبطال 
مستمع ، متوفرين فإننا نتتبع الحكي من خلال عيني الراوي  أو طرف "وسرد ذاتي وهي الرؤية مع ،

                                                           

  1 المرجع السابق ص 48
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، ولم يشر إلى النوع الثالث  1"على تفسير لكل خبر ، متى وكيف عرفه الراوي أو المستمع نفسه
 )الرؤية من الخارج ( باعتبارها رؤية نادرة في تاريخ السرد الأدبي .إلاّ بعد منتصف القرن العشرين .

 الصفر وسمي الرؤية الثانية بالسرد أما جيرار جنيت قد سمى الرؤية الأولى بالسرد ذي التبئير"      
  2"ذي التبئير الداخلي، أما الرؤية الثالثة فقد سّماها بالسرد ذي التبئير الخارجي

لابد أن نشير هنا إلى مظاهر حضور الراوي في الحكي، لأنّها مسألة لها علاقة بوجهة النظر،       
 الحكي أو غيابه  عنها . و هي حضور الراّوي في القصة أي اقتفاء صوت أثره  داخل

راو غائب عن الحكاية و راو حاضر في "ميز جنيت في هذا المجال بين صنفين من الرواة ،      
الحكاية وهذا الأخير يأخذ شكلين مختلفين ، إما أن يكون بطلا و إما مجرد شخصية تلعب دورا 

 . 3"ثانويا
ناء العملية السردية، فعلى مستوى لذا حدد جيرار جنيت خمس وظائف يقوم بها الراوي أث    

القصة ينهض الراوي بالوظيفة السردية وهي الأساسية لكل راو، أما على مستوى النص فمهمته 
التنظيم الداخلي للخطاب فهو  القائم بتنظيم الخطاب وتوجيه الرؤية وكذا توزيع الأصوات داخل 

تنسيقية ، وإلى جانب هاتين هذه الوظيفة التنظيمية يسميها جنيت بالوظيفة ال"الخطاب، 
الوظيفتين الأساسيتين يؤدي الراوي وظائف أخرى ، فعلى مستوى الوضعية السردية التي تحددها 

 .4نحو المروي له بدافع إقامة اتصال"" علاقة الراوي بالمروي له ، يتوجه الراوي 
و قد حدّد جاكبسون في هذا المجال وضيفتين أساسيتين هما : "الوظيفة الإنتباهية و فيها      

يتواجد المتلقي بصورة واضحة أثناء الخطاب من خلال استحضار الراوي له عبر ملفوظات معينة، 

                                                           

  1  نظرية المنهج الشكلي، نصوص الشكلانيين الروس، ترجمة ابراهيم الخطيب ، مؤسسة الأبحاث العربية ط1، ص 181 

  2 جيرار جنيت  ، أدب الحكاية ، ص 206 

  3 المرجع نفسه ، ص 252 
  4 المرجع السابق ، ص 262 
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يفتان فيما ، و تلتقي الوظ1ثم الوظيفة الإفهامية وتتمثل في عالم الحكاية ومحاولة  إقناعه أو تحسيسه"
 يسميه جنيت بالوظيفة الابلاغية .

 ،2معلوماته ، أو درجة دقة ذكرياته" وقد يلجأ الراوي  في بعض الأحيان "الإشارة إلي مصدر      
فيكون السرد بذالك قد أفرز وظيفة استشهادية أما حين يضطلع السارد بمهمة التعليق على 

والتأويل فإنه يكون ل اشتغاله على آليات التفسير الأحداث وتبريرها مقدما أراء تعليمية من خلا
 قد نهض بوظيفة إيديولوجية.

 : الصيغة -3
لطريقة با" حيث يراها تتعلق  في تحديدنا لصيغة السردية ننطلق من تحديد تودوروف إياها،      

 3التي بواسطتها يقدم لنا الراوي القصة "
وصيغ الخطاب التي طرحها تودوروف تعتبر مظهرا ثالثا من مظاهر مقاربة خطاب سردي ما،       

ويلاحظ تودوروف أن ثمة ارتباطا قويا بين صيغ الخطاب ومظاهره، حتى إن بعض المهتمين قد 
خلطوا بين الأمرين ومع ذلك فإن تودوروف يحاول مقاربة الخطاب السردي ضمن هذين المستويين 

فإذا كانت " مظاهر الخطاب تتعلق بالطريقة التي يتم من خلالها تصور القصة من قبل المنفصلين 
والسؤال هنا هو : ،  4الراوي، فإن صيغ الخطاب تتعلق بالطريقة التي يعرض بها الراوي   لقصته"

سؤال الصيغ فهو :كيف يروي الراوي ما يرى، أو ما يعرف  اأمكيف ينظر الراوي إلي ما يروى ؟ "
 .5بار ووقائع "من أخ

ويعود للاهتمام بهذه القضية إلى الفكر الإغريقي ومع أفلاطون خاصة، إذ أقام في الكتاب       
الثالث من الجمهورية تفرقا بين السرد الخالص و المحاكاة، فحديث الشاعر يكون سردًا حين يقص 

بلسان شخص آخر  أمّا حين يتكلمأو حين يصف ما يتخلله من وقائع، " الحوادث من آن لآخر،
                                                           

  1 سمير المرزوقي، جميل شاكر، مدخل إلى نظرية القصة ، الدار التونسية، ديوان المطبوعات الجامعية،ط1، 1985،  ص 110  
  2 جيرار جنيت، أدب الحكاية، ص 262 

  3 سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، ص 149 
 T.Todrovr : catégorie du récit Littéraires p149 4  

  5 يمنى العيد، تقنيات السرد الروائي، ص 107 
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. في حين يظل الكلام دائما 1"فإنه يتشبه بتلك الشخصية التي يقدمها إلينا على أنها هي المتحدثة
 فعلاّ إنجازيًا من قبل السارد أو الشاعر لأنّ أفلاطون يقصر خطابه على الإبداع الشعري الإغريقي.

ويفرّق تودوروف بين التمثيل و السرد و هما يرتبطان بثنائية  القصة/ الخطاب، و يرى أنهما       
يعودان إلى أصلين مختلفين هما السيرة و الدراما، فالسيرة سرد خالص أمّا الدراما فهي تعرض أمام 

 أعيننا.
لسرد المشهدي حيث يشير إلى أن السرد الخالص و ا" و عند الشكلانيين الروس نجد ايخباوم       

 .2"ينهض الأوّل على خطاب الراّوي و يقوم الثاني على المقاطع الحوارية
 أشارت بعض الدّراسات السردية إلى طريقتين لنقل الخطاب هما :

يقوم على نقل خطاب الأخرى كما هو دونما تدخل من قبل الرواية ويطهر  الأسلوب مباشر : -أ
 عبر الحوار و المونولوج .

 وهو خطاب الراوي في حدّ ذاته منقولاً من خلال وجهة نظره الخاصة.أسلوب غير مباشر:  -ب
أطلق عليه اسما لأسلوب غير  بأياكتشفه اللّغوي شارل  وهناك أسلوب وسط بينهما: -ج

كلام   مباشر الحر . "يجمع بين خصائص الأسلوبين التقليديين ويعطي الكاتب حّرية أكبر في سبح
 .3ل كلام الراوي "الشخصية داخ

وقد ذهبت سيزا قاسم إلى أن هذا الأسلوب قد عرف حديثاً بالمونولوج الداخلي ، بين أن       
جنيت يرى فارقا بين هذا الأسلوب والمونولوج : " ففي الأسلوب غير مباشر الحرّ يتكفل الراوي 

ني المونولوج فإن بخطاب الشخصية ، أو أن الشخصية تتكلم بصوت الراوي أمّا في الخطاب الآ
ويمكن الفرق بين هذا الأسلوب والأسلوب المباشر كونه ، 4"الراوي يمحى ويعوضّ بالشخصية

  .يتخلى عن علامات التنميط

                                                           

  1 أفلاطون، الجمهورية، موفم للنشر الجزائر، 1990، ص 109،108 
  Roman J  : Théorie de la littérature , textes des formalistes Russes , p179  2  

  3 سيزا قاسم. بناء الرواية . ص159   

  4 جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص 194
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إنّ الأسلوب غير المباشر الحرّ طاقة تعبيرية بإمكانها الدفع بعملية الإيهام السردي إلى أقصاه       
 الصوتي داخل الخطاب الواحد .من خلال قدرتها على استيعاب التعدّد 

أمريكي  -أمّا سعيد يقطين في تحديده لمفهوم الصيغة، اعتمد على تقسيم النقد لأنجلو      
    للحكي إلى عرض وسرد ، فالأوّل يحيل إلى الإنجاز الدرامي ، و الثاني يختص بالفعل السردي 

 .و يرمي هذا التقسيم إلى الأبعاد الجمالية للأعمال السردية 
"سأعتبر الصيغة أنماطا خطابية يتم بواسطتها تقديم القصة ، وهذه الأنماط هي الصيغ في     

نا لنصوص حكائية وروائية عديدة أمكننا الانتهاء إلى أنّ ءتمختلف تجلياتها ومن خلال تحليلنا وقرا
ين الصيغ التي تقدم لنا من خلالها القصة نوعان أساسيان هما : السرد والعرض سنسمي هذ

النوعين ، الصيغتان الكبريان وعلى مستوى التجليّ الخطابي نجد الصيغتين الكبريين كلّ واحد منها 
صيغا صغرى بسيطة أو مركبة وهذه الصيغ الصغرى هي التي يمكننا الوصول إليها عندها نقوم 

 .1"بالتحليل الجزئي للخطاب
من خلال القول ، فإن القصة على عنصرين أساسين هما السرد والعرض ويقترب في تحديده مع     

 رؤية تودوروف لصيغ الخطاب .

 مستويات الخطاب السردي :  -4

فتح رولان بارت المجال للقراءات الجديدة من خلال مجمل كتاباته، و التي تمنح أساسًا         
 1966صوص الإبداعية، خاصة بعد نشره لمقالة المنهجي عام الحريةّ للقارئ في كشف خبايا الن

. وضمنه البحث في مكونات الخطاب السردي،  >>مقدّمة في مستوى التحليل البنيوي للسّرد <<
و في مستوى تحليله توصّل إلى نتائج قابلة للإنجاز فهذه المستويات تمثل بنية متشابكة تحكمها 

 عناصر تحليلية يتمظهر من خلالها السرد وهي ثلاثة مستويات:
 : مستوى الوظائف - 4-1

                                                           

  1 سعيد يقطين ، تحليل الخطاب الروائي، ص 196 
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ات للقيام بعملية التحليل و يقصد غاية هذا المستوى هو الكشف عن الوظائف و الوحد      
   الوحدات البنائية السردية الصغيرة التي يتأسس وفقها الخطاب السردي  ،رولان بارت بالوظائف

و تتشكل من مجمل مكوّنات النّص و تتعدّد، فقد تتّسع لتشمل مقاطع بأكملها و قد تتضاءل 
 .لتكون في مستوى الجزئيات اللّفظية كالكلمة

لكلمة لسانيا في صيغة الاسم، الفعل، الحرف بالمعاني المختلفة، الضمير كوحدة تتمظهر ا    
صغرى تحمل معنى معينّا، و تحيل إلى صفة، أو حدث، أو علاقة، أو حركة، و وظيفة هذه 
الوحدات في بنية النّص هو العمل على تماسكها و ذلك بخلق الانسجام بين العناصر، أو إنتاج 

 المعنى.
كل جزء من القصة، منذ عهد الشكلانيين الروس إلى وحدة سردية أو وظيفة فيجب يقسّم        

أوّلًا تقطيع الحكاية وتحديد أقسام الخطاب السردي بتعيين أصغر الوحدات السردية، باعتبار 
 الحكاية كبنية تقوم دائما على وظائف ولها نماذج عديدة بتعدد نماذج العلاقات.

       أحيانا عبر وحدات أعلى من الجملة )مجموعات من الجمل(، و تقدّم هذه الوظائف       
و أحيانا أخرى عبر وحدات أدنى من الجمل، )الكلمة( فمثلًا حين يقال رنّ الهاتف، فرفع البطل 
    إحدى السماعات الأربع، فإنّ الرقم أربعة يشكل لوحده وحدة وظيفية تابعة للحظات السردي

 ية و تنقسم الوحدات الوظيفية إلى طبقتين اثنتين:و إن كانت قيمتها ليست لغو 
 الوظائف التوزيعية:  - أ -4-1

فإن مثلت وظيفة منها فعلا فإننا "و تتطابق مع وظائف بروب و التي أعاد بريمون أخذها؛      
توماشفسكي و أورد بارت من خلاله أمثلة  ننتظر ردة الفعل، و نموذجها كلاسيكي منذ تحليل 

 .        1"الوحدات التي يسميها الوظائفلهذه 
فالحديث عن امتلاك مسدس في ثنايا السرد إنما يذكر ليستخدم لاحقا، و رفع سماعة التلفون 
يتبعها فعل إقفالها و الدخول إلى المكان يستوجب الخروج منه، و هكذا تتوالى الوظائف التوزيعية 

                                                           

  1 رولان بارت، جيرار جينت، من البنيوية إلى الشعرية، ترجمة د/غسان السيد، دار نينوى، ط1 ، 2001، ص27 
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يمة المميزة لهذه الوظائف التوزيعية أنها تتصل بشكل أساسي  عبر مسارات لا نهائية و السِّ
 بالأفعال.

و هذه الوظائف التوزيعية تنقسم إلى وحدات توزيعية أساسية و أخرى ثانوية فالأولى تكوّن     
الهيكل الأساسي للنّص السردي، فهي العناصر البنائية لا يمكن الاستغناء عنها و تبُنى على أساس 

فهي ربط للصلات و ملأ للتجاويف القائمة بين العناصر البنائية، فهي  الترابط السببي، بينما الثانية
 بنيات صغرى ضمن البنية الكبرى.

 : الوظائف الإدماجية - ب -4-1
ا للكلمة و بهذا لا تحيل الوحدة إلى فعل  تتضمن "كلّ و              الإشارات بالمعنى الشامل جدًّ

 .1 "تكميلي يكون فيها نتيجة ولكنها تحيل إلى تصور موسّع إلى حدٍّ ما...
فالوحدات إذن تتسم بكونها تحيلنا على هيئة أو صفة تعلق بمكونات المتن الحكائي من         

الوحدات إلى صنفين مختلفين باعتبار وظيفة السرد،  شخصيات و زمان و مكان، و تنقسم هذه
و الأحاسيس و الطباع و الصفات الخاصة بالشخصية، أمّا   فالصّنف الأوّل يقوم بوصف المشاعر

 الصنف الثاني يقدّم معلومات عن الأماكن التي تقع فيها الأحداث و أزمنتها.
 مستوى الأفعال :  -4-2

         تتحدّد في هذا المستوى الأعمال المنجزة في النّص السردي، و يتم تحديد للفاعل         
و المفعول به، و النظر للفاعل و من يقع عليه الفعل في النّص السردي لا يجب أن يكون بوصفه  

لقد جهد " ،كيان بشري ذو بعد نفسي، فالشخصية كائن من ورق ليس لها أي وجود فعلي
ليل البنيوي الحريص جدًّا على عدم تعريف الشخصية بتعبيرات الماهيات النفسية، لكي يعرّف التح

 .2"الشخصية، عبر فرضيات مختلفة، ليس بوصفها كائنا و لكن بوصفها فاعلاً مشركاً 

                                                           

  1 المرجع نفسه ص 27، 28 
  2 المرجع السابق ص 38 
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         لِذا يمكن اعتماد الشخصية في سياق أشمل هو الوظيفة العاملية التي تؤديها داخل النّص،
ضمن الوظيفة العاملية وفق محور الاستبدال المساعد المعارض، الذات الموضوع، المرسل  و تصنّف

 والمرسل إليه.
يؤكد بارت أنّ، المقصود بمستوى الأفعال لا يجب أن يؤخذ في مستوى الشخصيات من       

خلال الأحداث بل من خلال إدراج هذه الأحداث و علاقتها بالشخصيات ضمن محاور عملية 
 .1ه المحاور أشار إليها هي)الرغبة، التواصل، الصراع(و هذ
 :مستوى السرد - 3-3

و العلاقات  يتعلق مستوى السرد بالجانب المحكي داخل النّص السردي و بمجموع الرّموز        
التي تربط بين السارد المرسل و المتلقي في النّص. فلا يمكن أن نجد حكاية من دون سارد ومن دون 

فالراّوي و المروي له يمثلان حضوراً أساسيا في النّص السردي. و يشير بارت إلى أن هناك مستمع. 
 مفاهيم تقسّم الساردين أو الرواة إلى ثلاثة أنواع:

 
 النوع الأوّل: -أ-4-3

سما إنهّ لذي يقوم بعملية السرد شخص يحمل ايكون مشخصًا، معروفاً و محدّدًا أي إن ا        
التصّور "المؤلّف الذي يتبادل مواقف الشخصيات من حيث تولي دورها السردي أشار إليه بارت: 

الأوّل أن المحكي يصدر عن شخص، و لهذا الشخص اِسم إنه المؤلّف، الذي تتغيّر في داخله 
 الشخصية باستمرار، يأخذ بين وقت و آخر القلم يكتب القصة، المحكي ليس إذن إلّا تعبير

 .2"عن"أنا" خارجية عنه

 النوع الثاني: -ب-4-3

                                                           

  1 المرجع نفسه ص 40
  2  المرجع السابق ص 43
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يكون السارد عارف بالشخصيات في مستواها الخارجي و الداخلي، فهو السارد        
يجعل "اللاشخصي الذي يتماهى مع نوع من الوعي المتعالي الكلي. و أشار إليه بارت كذلك 

ي ظاهريا، يعبر عن القصة من التصور الثاني من السارد شكلًا من الوعي الكامل، غير الشخص
 1"وجهة نظر أعلى، هي وجهة الذات الإلاهية

 :النوع الثالث  -ج-4-3
فالسارد يحدّد سرده في مستوى ما تعرفه و تراه الشخصيات فقط فتحوّل العملية السردية        

كلّ شيء يجري كما لو أن كلّ شخصية كانت هي " ،إلى شكل تداول للسرد بين الشخصيات
 .2"تعبّر عن الحكاية التي

ا شخصيات حقيقية واقعية، باعتبار هذه الأنواع الثلاثة المذكورة، أشار رولان بارت على أنه       
أن كلاَّ من الراوي و الشخصيات على أنها كائنات من الورق، و لا يمكن للمؤلّف أن يكون هو 

إنّ الذي يتحدّث في ،"يكتالراّوي الفعلي، لأن الذي يتكلم في السرد، ليس هو نفسه الذي 
 . 3"الحكاية ليس هو الذي يكتب في الحياة و الذي يكتب ليس هو

  شعرية الخطاب السردي: -5
يستخدم مصطلح ) شعرية ( بمعان متعددة، وتوصف به مواقف وحالات شتى و من أهم       

أي البحث عن أدبية النص و عما يجعل من الأدب    POETICمعانيه ما يفهم من مصطلح 
 أدبا، أي تركيز البحث في الخصائص المميزة للنوع الأدبي ضمن وظيفته الجمالية و التعبيرية.

و في الخطاب السردي يصبح مجال الشعرية التساؤل عن الخصائص السردية التي تميزه       
بهذا المفهوم و مجاله، و المعنى الذي نعنيه كخطاب و قد انشغلت كثير من الدراسات السردية في 

 في هذا السياق شعرية اللغة بجمالياتها المختلفة و امتزاجها بالأجناس الأخرى و بالفن الشعري.

                                                           

  1 المرجع نفسه ص 43 
  2 المرجع نفسه 43
  3 المرجع نفسه 44
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يعتمد الخطاب السردي على اللّغة  " مادة الحكي " كمتكأ يحقق من خلاله إستراتيجية     
ول خلخلة بنياته التقليدية بدءاّ من التشكيل المنحى الجمالي، خاصة الخطاب المعاصر الذي حا

 الأسلوبية ممثلة في اللّغة حيث  اللّغوي إلى فضائه الجمالي الكلّي... فتأسست أدبيته عبر تشكيلاتها
الكلمة في التجربة الجمالية إشارة حرةّ تم تحريرها على يدّ المبدع الذي يطلق عتاقها، فتصبح قيمة "

 .1"إشارة من أثر في نفس المتلقي النّص حينذاك فيما تحدّثه
انفتاح النص السردي و تمرّده على انغلاقية سابقه التقليدي، حقق نصّيته و إنتاجيته على     

الصعيدين الكتابي و الفكري عن طريق ما يمكن تسميته بانفتاح النّص، فهو منفتح على الإنتاج 
     الدلالي و إنتاج القيمة الجمالية، بعد أن كسر رتابة مكوناته السردية سواء على مستوى الزّمن

أو الصيغة أو الرؤية، حيث يبدو الخطاب السردي زخر بشعرية زادت في عمق أدبيته و ابتعد عن 
  لقة و لا تدخل القارئ في متاهات.المفهوم النثري الذي ارتبط باللّغة الإبلاغية غير مق

اللّغة إن الشعرية في الخطابات السردية تدفع بالقارئ إلى التوترّ بدل الارتخاء بسبب تجاوز    
الخطابية التعبيرية و تفجيرها لدينامية اللّغة و دلالاتها الإيحائية لما لها من طاقة تجاوزية تكشف عن 
المعاني المخبوءة كإمكانية التأويل و توليد الدلالات اللامتهانية و فتح فضاء التخييل  إن الكاتب 

توقع صورها الشعرية و التأويلية  لا يؤمن بحدود الأجناس، حيث اللّغة تغدو لديه أداة حرة تركها
لتثور على كلاسيكية الخطاب النثري لتؤسس نصّاً أساسه الإيحائية أو العلامة الجمالية، و بالتالي 

 . الدخول في تناصية مع الأسلوبية الشعرية لخدمة  أدبية
ردي الجديد ما يلفت الانتباه هنا هو التزاوج بين الجنسين )شعر و نثر( في شعرية الخطاب الس    

خاصة حين ساند النقد الحديث هذا التحوّل، فعبد المالك مرتاض : إن تلك النظرة القديمة لم تعد 
لصيقة لمفهوم النثر والشعر، بل غدت ضيّقة جدًّا في العهود المتأخرة، حيث النثر أضحى يقترب 

 .من لغة الشعر ليؤسس شاعريته بمفهومها الجمالي

                                                           

  1  عبد الله الغذامي قراءة سميولوجية لقصيدة ارادة الحياة، الفكر ، عدد 04 ، ص34  
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لكاتب بعد إدراكهم لهذه الحقيقة ة التي هي جوهر الفن، إذ سعوا إلى فهناك تجاوز من طرف ا    
لأن  "تجريب أدوات جديدة و خلق أشكال حرة تختلف عن الأشكال المستهلكة من ذي قبل :
  .ذلك يمدّهم بانتقال دائم من المعلوم إلى المجهول، من المرئي إلى الخفي ليبقى الفن تحولا مستمراّ

السردي تتمثل في تمرّد أصحابه عل اللّغة المتموقعة وراء دلالاتها المختلفة إن شعرية الخطاب    
بلغة هي   "الثابتة، فينبغي التعامل من اللّغة تعاملّا وجدانيا كالصوفي الذي يبحث عن المثل:

كشف، و بحث و وتجاوز للمثال، إنّها لغة تتمظهر في بعدها الإيمائي أو كما يعبّر عن ذلك 
  .1"غاية الحدث الأدبي تكمن في تجاوز الإبلاغ إلى الإشارةالمسدّي من أن 

لأن الإشارة أبلغ إنزياحا من كونها مجرد إبلاغ، فاللّغة تؤسس متنها النثري حيث تقترب من 
الشعرية و تبتعد عن الكلاسيكية القديمة، فاللّفظ الشعري يؤسس للمتن النثري في الخطابات 

 .2""تتمثل في التعبير وفقا لقواعد أكثر جمالاّ  السردية : "انعطافا لتقنية لفظية
      فرضت اللّغة الشعرية على الخطاب السردي طقوسا إيحائية، فلم يعد المبدع يؤمن برتابتها    

اللّغة الشعرية تخرق قانون "و إبقائها ضمن انغلاقية مميتة في سكونية لا محدودة فعند الجيل الجديد: 
 ..3"التجربة الباطنية اللّغة العادية لتقوم على

و هذه النظرة عند الكتَّاب الجدد ارتبطت بتطور المفاهيم النقدية و تجدّد أفضلية الإبداع على 
 مستوى الحركة الإبداعية في العالم العربي. 

 

 

                                                           

  1 عبد السلام المسدي، النقد و الحداثة، دار الطليعة للنشر ، الجزائر، 1983 ص52 
  2  بارت الكتابة في درجة الصفر ، ترجمة محمد برادة، الشركة المغربية للناشرين، الرباط ،1981 ص 60

  3  جان كوهن ، بنية اللغة الشعرية ، محمد الولي، محمد العمري 85 ص 204 
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 : المناص الخارجي-1

 : تقديم الرواية1-1

بضريع""   " حرور را رل لتمروت"   "  أصدر سمير قسيمي مجموعة من الروايات هي: " تصررح        
  " في عشررا امرررأق عررعقر"تو خع ررا أهررر رواياتررص "اةررع  " الصررعررق عررن الرردار ال ربيررة لت تررور هلابيرر "

تشرربام  رواحررة اةررع  عتررئ  ررلاس مع ررة و  سرر   2012منشررورات اتهرربالاز ئر ا ررر ببرريروت و 
 صفحة موزعة عتئ  سة أج اء:

 عترررئ مررردار عشرررر ( 1946/1960أولهرررع امةدمرررة ا رررباةتةع نةولرررة اررروا  هو ررري ميرررع         
صفحعت حظةر لتةعرئ أ  الروا ي حسررر ررروز خباعبرة رواحبارص مةررا ئ  خر  مرع خبابرص مرع هرو  ت ر ر  
لواقررل ثرردس ئلف رر    ولرريه ثظررص منةررع  ت خحرر  الررراقن   لاررن اةةيةررة أ ررع عبررعرق عررن ثاعحررة 

ير ة خبابةررع مرررحم حسررمئ سمرر ررص ثصرر  مررن فبيررل  فسرري عتررئ   ررو  رواحررأرهررع عجيبررة يرحبررة مفع
  ص اخباشف تثةع أ  هذا امخ و  م عبا تمعمع لرواحباص التي ح اف هو عتئ خباعبباةعت أقسيمي و 

روايات   فيبدأ خ  منةع بج ء عنوا ص "ثوار يير وري مل خعتل ت ح رفص أثرد"      تتيةع  لاس      
ذا اةرروار و الاعترل الررذي ت ح رفررص أثررد حسرر ئ أ  حنفرري عررن  فسرص يمررة  رررقة الرواحررة  وحسررباة  هرر

 (ت1827/ 1757نةولة لوليعر بتيك   

و الرواحرررررة اثو  ئ ررررر  عشررررررق فصرررررلا   وهررررري بررررر رق أ ع رررررية لت مررررر  الروا ررررري  خمترررررص ب نررررروا                
" مسع   ععلةة" تحد نع عن شخصية روا ي حدعئ  "ريمع  ايمي  عك" و رواحباص الثلا   التي اشرباةر 

 هرذ  الشررةرق هتةرا منرص شخصررع ا  وا يرع ف عمرص  سرري  مرن اث رررار  بهرع في ار ا رر و ااررعر  يرير أ 
و اثلغعز     حابال ريمع  أي رواحة ب د رواحبارص الثلا ر  ث رص أصريل ب مرئ  صرفي يعحرة في الغرابرة 

 ب د أ  توفيا زوجباص و هجرتص ابنباص   تبدأ م عناتص ةظة عج   عن رؤحة  فسص 
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ذلك  ذ حبصرر بووروبم نجررر أ  حر ح  عينرع  عرن امررآق  فررب  في امرآق   تصيبص يشعوق ختمع ثعول 
 ريمع  ب  الإلهعر و ال مئ ار  ي الذي أصعبصت 

الرواحة الثع ية بسب ة فصول تحم  عنوا  " امترج "   و فيةع حغيل ريمع  ليصرب  قسريمي هرو       
مرررن الفر سرررية    ال ربيرررة  الررراوي امرررترج  الرررذي برررر" في ترلإررة اثعمرررعل الإبداعيرررة لريمرررع  ايمرري  رررعك

فأثبررص   و أتةررن لغباررص واتفررا في اثهررير مررل ابنباررص لإيتررة الررتي أثبةررع امررترج  و ت تررا بهررع ريرر  مروررةع 
 لاباعبة الاباعب اثهير تيمي  عك مسبا ينع ئمذخرات التي حفص  فيةع عن هوحباص اةةيةيةت

خعترل ت ح رفرص أثرد" لارن قبر  اةروار الرواحة الثعلثة بنفه اللازمرة را مرع "ثروار يرير وري مرل       
( صررعثل  لا يررة  يوحررورك   حتيررص الاباررعب اثهررير لريمررع  ايمرري 1947ا رربا ع  نةولررة لبررول أو ررتر  

 ررعك : "الافيررف يماررن أ  حرررد" و "مجرررر جنررعزق " في هررذا اررر ء تباشررعبك اثثررداس و  هررذ ايمرري 
تةعرئ ثةيةرة اسمرص   وفيرص  ر نا  عك رور الراوي من جدحد ليحد نع عن تفعصي  موتص و حاشف ل

لإيترررة عرررن علاقباةرررع برورررع هبرررعر و الرررتي أرت     تةرررع فعوررر رت لتررر وا  مرررن أ رررد الرررذي رفضرررص 
والرردهع  و هررذا اررر ء مررن الرواحررة قسررمص    عشررر ق أيار خرر  حررور حةربنررع مررن مرروت ايمرري  ررعك الررذي 

 معت ب د الرواحة الثلا  ت

ت الثلا ة   ذ خ  واثدق منةع تنباةي ئموت   ففي اثو  مرعت هنعك علاقة مشترخة ب  الروايا    
ريمع  ايمي  عك الروا ي امرموق  و في الثع ية معتا لإيتة بورا  ابنباص  و في الثعلثة معت ايمي  عك 

ث  قرر أ  حنباةي من وجةرص اثهرر   موتا  راريا ب د أ  اهباعر الروا ي لص ذلك   خمع معت الروا ي
 (ت وجص ايمي  عك

ااعتمرررة أهرررذت عشرررر صرررفحعت جرررعءت عترررئ شرررا  تةرررعرحر تصررردرهع وخعلرررة اثهبرررعر  و فيةرررع      
  جعبة عن اث ئتة التي وررت في امةدمةت
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( الررتي الباةررئ فيةررع 142الباةرحررر اثول لمرر  أهبررعرا تاسررر أفررا الباوقررل   تحررد نع عررن الغرفررة         
أ  روع هبعر  امتفا للا بابع  أ  اا  ح تنروع هبعر بجميتة بورا   ذ شل فيةع ثرحا مةول   و 

ربل  نوات وهمع حةيمع  في الغرفة ب رد أ  فررر مرن عمترص  ولإيترة معترا ثرقرع أو لإيتة زوجع  منذ 
 واي  زوجةع امصعب ئةروق بهذ  ارريمةت

الباةرحررر الثررعه فيررص هرر  حةررر صررعثل فنرردق ردينررع   و هررو أثررد أقررعرب هبررعر ا ررباحعلة أ          
حاو  روع هو الفعع  و سم  لص ئلإقعمة ئلفندق مجعنا  ظرا ةسرن هتةرص   لينباةري اار  ئلإعرلا  
عررن  رربل اةرحررا الررذي جررعء  بايجررة ثرررق مجموعررة مررن اثوراق   ئثثرررد هرري أعمررعل هبررعر  ب ررد 

 مسباشفئ " ررحد ثس " للأمراض ال ةتية و ال صبيةت       رهععراك بينص وب  زوجباص  ة  عتئ 

ثم تباوا  الباةعرحر الصحفية  التي تأخد  ر ي النعشررق ليتيرع أ  رو  لنشرر أعمرعل رورع هبرعر ب رد أ    
 تأخدت موهبباص الإبداعية ت

و أهرريرا ثررروار لامرررعل رزوق ال بيرررل ام ررعؤ لرورررع هبرررعر ح خرررد لررص  أ رررص ت يمارررن أ  حبامع ررر         
 لتشفعء ث ص مصعب ئةت ت 

 :تجلّي صّورة الغلاف -1-2

حشررراا  الغرررلاز أثرررد الإ رررتراتيجيعت الرررتي ح بامررردهع الاعترررل لبشرررةعر ن لافرررص والبارررأ ير برررص في       
الةررررعرئ  وح رررردا أوال واجةررررة ت ررررباةبعل الةرررررااء في أي عمرررر  أر  و ضررررل الغررررلاز    مجموعررررة مررررن 

 الشرو  والباةنيعت خعهبايعر التاو  والإفعر والصورقت
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لصارررورق الفوتويرافيرررة في مجرررعتت الإعرررلار واتتصرررعل  فررر  ا أيترررل و ظررررا للأهميرررة الرررتي تباةتاررردهع ا     
ق  التي توول عتئ واجةة الغرلاز مرع تحمترص  الاباعب ورور النشر حباسعرعو     اهبايعر الصورق ام  ا

 من رتتت  باتفة  ث  الغلاز ح با  الفضعء الذي من هلالهع تبدي الصورق وجورهعت

عرر ا عررن مررص الررناض الررذي ووررل مررن أجتررص  و الاثررير مررن اررررأق  وعتيررص فرر   يررلاز الرواحررة       
 والذخعء والشجععة والباجدار تنعما رتتيع راه  الرواحة  لبا   عن عع  الذوات واثثداست

مع حاشف تفعع  رتتت الغلاز مل رتتت مص الرواحة عن قمة البارداه  الفر ا بر  فرنا خ       
 ة  وب  لغة اثلوا  ولغة الالارتالر   وفنا الاباعبة الإبداعي

هو عبعرق عن صورق لتوثة فنية صمامةع و     من فرز  عم  هتفيلاز رواحة اةع  امصما      
[ وفي أعتئ الصرورق حباجترئ 1989  1904رالي ] أبدعةع الرا عر الإ بعه أبو السريالية  علفعرور

جتا ختمرة رواحرة بخر  رقيرا وبترو  أ رور  ال نوا  بخ  عرحم وبتو  أزرق "اةع " وتحبارص مبعشررق  ر
بينمع اعباتئ ا   الاعتل ال نوا  وروا  بخ  اق  منص باثير وبتو  أبيم و   الغلاز  لي تو  اسمع 

وأعيرررد   اتهررربالازلررردار النشرررر عترررئ يمينرررص الررردار ال ربيرررة لت ترررور ناشررررو   وعترررئ حسرررعر  منشرررورات 
 خباعبباةمع ئلتغة الفر سيةت

 ة الغلاف:قراءة في صور  - 1-2-2

في التاوثة  رد بيضة وخمة تأهذ شا  اثرض وراه  البيضة هنعك مع حفرترض أ رص رجر          
ب نف  حشا فرحةص لتخرو  منةرع تارخرع وراء  هي رع سميارع مرن الردرا  وعترئ يمر  التوثرة تةرف امررأق 
وهررري تشرررير بيررردهع    امشرررةد امباجتاررري أمعمةرررع  وففررر  حباشررربالم بسرررعقيةع حرعرررئ هرررو ا هرررر امشرررةد  
بخوز وثيرق  ومع حتفا ات بابع  في الصاورق اثباوا ةرع عترئ هرح رة ال رع  والرجر  بةبضرباص ح برا عترئ 

 أورئ وانجتترا  واملاث  أ  ال ف  الرج ( حس ئ لتخرو  بشرا ة وت  بص
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ببام حرررا ال رررع ت فعلررردار رمررر  لتوحررر  واةررررب وعررردر ال مأ ينرررة بينمرررع البسرررع  اثبررريم اموورررو" تحرررا  
   ال بي ة الداال عتئ الست  واةل ووقو" ااي  اث ر عتيص هو تشوحص للأص تالبيضة ثص

وماررع  رخرر  النظررر في شرربص امرررأق ال عرحررة وال فرر  الصررغير نجررد رتاررص أفررول مررن رتاةررع  مررع حةمنررع في       
 الصورق؟ مع علاقباةع ئمص الروا ي؟ت

بوا ر باةع  سربا يل الباةررب مرن عروا  اةرع   ومرع     الصاورق  ريالية ئمبايعز يعرقرة في الغرا بيرة       
حابانفةررع مررن أ ررئتة فتسررفية  ررضا الوجررور الإ سررعه امفباوثررة عتررئ  نع يررعت ورردحة  اةيررعق  امرروت(  

  الوجور  ال در(   اةضور  الغيعب(   اثمن  ااوز( تتت  لخت

عك" أي: روررع هبررعر والةرروق البيضررة ت ارره في اةررع  وترق الرجرر  امبررد" وهررو "ريمررئ  يمررئ  رر       
ت رر  الشررةرق وةعولررة   بررعت الررذات امبدعررة في عررع  ت  بررص بشرريء  والرردار  شررعرق    اةةبررة السرروراء 
أحررن ولرردت مررن رثرر  الظررروز الصرر بة  صررور ال نررف وااررراب الررتي صررن ةع اثفرررار  وفي اثصرر  هرر  

 الرواحة اردحدقت    ميلار شيرحب ثوا    أرض بيضعء ت ح توهع الباشوحص وقد 

امررررأق في الصرررورق رتلباةرررع في الرررناض ت ررر  امررروت  أي ا ة رررع" فعقرررة الاباعبرررة الإبداعيرررة وييرررعب       
الإلهررعر وهررذا مررع ثرردس لشخصررية  يمرري  ررعك ثرر  ربرر  عجرر   بوفررعق زوجباررص وهررذا مررع أصررعب روررع 

 هبعر ئرنو  ث  فةد زوجباصت

ي  رررعك حبامثررر  في  رررور الررردحن يمرررفي الرررناض ثفيرررد اال فررر  الهرررعرئ الرررذي حشرررير  صرررب ص هرررو         
والصغير ت ح رز مرع لردس في عرع  الابرعر  ودسارد امسرباةب  في عرع  رورع هبرعر الرذي ت حرحرد أ  

 حشفئ من اةت ت

عرع  امررايا في الرنضت وهري  ربرة ( في الصورق  تةعبتص امررآق أو ا  اع  الظ   امرأق و ال ف         
عررن ارسررد ث ا هررذا اثهررير يمثرر  وعرري الاباعبررة الإبداعيررة لررذا ربرر  ايمررئ  ررعك عرردر  ا فصررعل الررذاات

 قدرتص عتئ الاباعبة بجسد  الذي   حن اه في امرآق وارسد يير امن اه يمث  ال درت
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 :الألوان في الغلاف 1-2-2

 تفسريرهع في وروء للألوا  فعقعت هع تة من الداتتت الرم حة والإلع ية  يمي  الإ سرع              
علاقعيرررع فيمرررع بينةرررع  وفي وررروء مرررع لررري  بهرررع مرررن أشررريعء مبافععترررة م ةرررع  حةرررول امنظررررو  امةباامرررو  
ئثلوا :"  ا ال ة  البشري حفسار اثلوا  ئعبابعرهع تشم  عتئ  ب ة ررلال أو هرويات ر يسرية هري 

 بامرررد عتمرررعء الرررنافه أ  : اث رررر  اثصرررفر  اثهضرررر  اثزرق  اثبررريم  اث رررور  البنفسرررجي  وح
 1ت  ار في لب سع  بشا  مبعشرت" اثلوا   

ونع أ ا التاو  عنصر أ ع ي في الاو  وهو من امدرخعت البصرحة  حسباخدر م يعر لتحار           
 عتئ اثشيعء والفص  بينةمع ولص اتصعل ئلنفه البشرحة في  باتف ش و  ثيعيع وقد عرفص الإ سع 

الةررردفت فرررعلتو   ذ :  رررر الوجرررور  و ررريتة اارررلا، مرررن الشرررحوب البعهرررا  فةررري في ال بي رررة منرررذ 
ررع مثرر  التاغررة تحمرر   تاباسررل  بباررداهتةع ب ضررةع بررب م عررن فرحررا رحشررة الفنررع  رتتت جدحرردق    ا

 ألفعرةع م نى هعصع في م جميباةعت حلاث  أ  اثلوا  التي تظةر في يلاز اةع  هي:

الشرربعب  لتاررو  اثزرق ئتمبارردار واللاا عحررة  ح ارره الثةررة والرر اءق  و اثزرق حترروا  ال نرروا  " حرروثي ا 
 3ص ح   عتئ امواجةة الفارحة"   " خمع أ ا 2وحوثي ئلبحر الهعرئ" 

وهررو حترروا  ال نرروا  فةررو يمنحررص ب رردا امباررداريا ودرر نا عتررئ هرروض مواجةررة فارحررة مررل هررذ  الرواحررة   
زمن اةت   فيمباتئ الةعرئ بريبرة في م رفرة خر ا أ رئتة الرذات فباصب  قراءيع ابحعرا ع  فضعء ممباد في 

الررتي تاباسرري برردورهع مررل هررذا التاررو  صررفة ااتررور والباجرردار واةيررعقت وثرر  تسررباغرق الررذات الناظررر في 
 عنعصر ال بي ة  د البحر  خمع  د السمعء ومنةمع  سبانبا  م عه خثيرق لت نوا  امتوا 

                                                           

 ت85 -84،  1981  3أ  د عتي: مسربم ارمعل واةلا والفن في صمي  الإ سع ت رار الرا د  بيروت  لبنع    1 
  2 أ د  باعر عمر: التاغة والتاو   عع  الابال  الةعهرق   2  1997 ، 18

  3   شعخر عبد اةميد  البافضي  ارمعلي  عع  ام رفة  " 267 معر  2001  الاوحا  ، 272ت  
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ص الإبحعر مسعثة وعمةع  ع عءا وقوقت هو اتمبادار اللا ع ي  مغرعمرق ئثزرق  اةع  هو البحر ومن 
البحررلم والسرر الت الرايبررة في اخباشررعز فترريه هنررعك شرريء م تررات وفيررص خررذلك اتثباواء امررعء( فةررو 
مصدر اةيعق أي اةت   اةع  هو السمعء  الفسحة والهردوء وال مأ ينرة وتغريرا لو رع بسربل الضربعب 

 نةيم وعدر روار اثثوال   ناة الباغيير اموت  اةيعق(   ااتور  الفنعء(تأو الغبعر صورق ال

وح ترررو ال نررروا  ا ررر  الراوا ررري امتررروا  ئثبررريم    ارررص البيرررعض الرررذي حررردعو    اثمررر  والسرررلار واثمرررن 
 تالإدعبية"وات باةرار    اص التاو  الذي حدلا عتئ الروبم 

مغرحة لتولو  في عع  هيرعلي لمر  في جوفرص وفنرع لتر  بغرد ومن ثم حصب  ات   موثيع بدعوق      
أفض   ري  ا تر واثث ا  والفجي ةت خمع لتو  اثبيم في امرص الروا ري رتلرة عترئ النةعحرة نرع أ ا 

 هنعك بداحةت خ ا الروايات الثلاس تنباةي ئموتت ولهذا اثهير لبع ص ااع، الافن اثبيمت

رواحرة متوا رة ئث رور و   خرع  هرذا التارو  ثصريتة خر ا اثلروا  اث ع رية   ةوتحا ال نوا  ختمر      
ررع بسرررل الشررمه لررذلك أ ررر  رررتبع عتررئ  فسرريبانع  رررن  فعثصرر  ئلاررو  السارروار والسرررمعء امضرريئة  ما

 رررور ت ررر  ااررروز مرررن ا ةرررول  اتمررربالاء ئث ررررار  والسررر ي    البشرررر  وختمرررة  رواحرررة( ئلتارررو  اث
 ي خذلك مفةور الهيبة في الإبدا" اثر   فتيه خ ا مع حابال هو رواحة  وفي الوقا امخعفرقت وت 

 ذاتص حنذر ئاوز والش ر لواقل الاباعبة في ار ا ر هعصة ب   نع ية امرخ  والهعمشت  

  

 

  

 

 اشتغال دلالة العنوان: -1-3



  اللغة السردية و بناء الشخصية                                 انيــل الثــــــالفص

 

53 
 

ال نعصرررر ااعرجيرررة و أثررررد  ررروز  رررباا  بدرا رررة ال نررروا  ئعبابرررعر  ال نصرررر اثخثرررر ثضرررورا مرررن     
 أو الباحتي ت ر خبير عتئ مسباود الإبدا"امفعتي  الر يسية لتولو     مص الناض  فةد ثظي ئهبامع

حسررربا يل ام لرررف امبرررد" مرررن هرررلال ال نررروا  أ  حتفرررا ا بابرررع  امباتةررري الةرررعرئ    قرررراءق عمترررص         
الةرعرئ  وهرو زار  ر  لبافايرك الرناض فبااو  قيمرة  صارص مرهو رة برص قروق عنوا رص أو ور فص في جرذب 

 وررا باص ئعبابعر  بنية  باصرق مسباةتة عن الناض ت

وح دا ال نوا  علامة  يميع ية ذات أب عر رتلية وأهرد رم حة تغري البعثلم ببابابرل رتتلباةرع وةعولرة 
الرررنض فرررك شرررفيريع الرامررر ق ومن هنرررع فةرررد أو  البحرررلم السرررميع ي جررر ا عنعحبارررص لدرا رررة ال نرررعوحن في 

 اثر ت

 و  يميع ية ال نوا  دساد أعتئ اقباصعر لغوي حفرض من هلالص أعتئ ف علية تتاا ممانصت        

خمرررع حشرررا  ال نررروا  أوال قنرررعق اتصرررعل بررر  امر ررر  وامر ررر   ليرررص  ممرررع حررردفل    ا رررباثمعر منجررر ات 
 الباأوح   ومن هنع ف تئ امباتةئ أ  حةرأ ال نوا  من مسباوح ت

حنظر امباتةي في هذا امسباود    ال نوا  بوصفص بنية مسباةتة  لهع اشباغعلهع الرداتلي  وّل:المستوي الأ
 ااع،ت

في هررذا امسررباود تباخ ررئ فيررص الإ باعجيررة الداتليررة لهررذ  البنيررة ثرردورهع مباجةررة     المســتوا الثــاني:
 ت1ال م  ومشباباة مل رت تية راف ة وةف ق   باعجيباةع ااعصة بهع

 

وا   ذ   أوال لةرررعء مرررعري ةسرررو  حررربا ا بررر  امر ررر  وامباتةررري ئعبابرررعر  علامرررة أو  شرررعرق ال نررر       
 تواصتية ذات ب د  شعري  يميع ي لفضعء  صاي وا لت حبدأ امباتةي م ةع عمتية الباأوح ت

                                                           

  1 بسعر مو ي ق و  :  يميعء ال نوا   وزارق الثةعفة عماع  اثرر   2001 33،1 
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ال نوا  عبابة الناض اثولي الرتي تواجرص امباتةري وتسرباوقفص ئعبابعرهرع مفباعثرع أ ع ريع مرن   وح اد        
 ذ أ اررص ارررور الررذي لرردار هوحررة الررناض  وترردور ثولررص الرردتتت وتبا ررعلا بررص  وهررو "مفررعتي  الباأوحرر   

رد روت  خمع حر ةي لتةراءق حفبا  شةية امبات"  وح ري رورا مةماع  ث ص 1 "ناع باص الرأ  من ارسد
رررص أ  2"ئرت ظرررعر امباتةررر  ثيرررلم في فيعترررص تيمرررة ال م  فيظررر  حشرررير    مةعصرررد أرار امبرررد" أ ا حوجا
 3 "رلالص عتئ الناض و لدار هوحباص ضا  عبا حبس     ال نوا  " ليةع  

أو  جيرار جنيا ال نروا  عنعحرة خبريرق وج ترص  صارع مروازيا حنضروي تحرا الرناض اثخر  ورأد         
عترئ    ال نوا   النض اموازي( هو مع حصنل بص النض مرن  فسرص خبارعئ و حةرتربم ذاترص بهرذ  الصارفةأ  

  ت 4"أوالي و عبابرعت بصررحة و لغوحرة مرع لري  ئلابارعب مرن  ريع "قرا ص و عمومع عتئ ارمةرور  أي 
الفرعي ال نررعوحن وهرري ال نرروا  اث ررع  ال نوا  "وقررد ثرردار جنيررا الررناض امرروازي ئمفررررات الباعليررة 

الداهتية وامةررررردمعت وامتخاصرررررعتا والرررررذحول والبانبيةعت  و الباوفئة والباةررررردف والإهرررررداءات و تحرررررا 
 ت 5"الصفعت و النةعيات

فررعل نوا  نثرر  "  6"اء والإلررعء و الوصررف والبا برريرالإيررر "و ثرردار لت نرروا  أربررل ورررع ف أ ع ررية هي:
 ت7"الذاي حةتاض مسعثة البيعض فوق الناضعلامة بصرحة تواجص الةراءق  والسوار اثول 

ولاري ت  ببا رد في الإفرعر النظرري عررن الةضرية اث ع رية فرلا برردا مرن الوقروز عترئ ال بابررة اثو  في 
 سماع  جنيا ئلناض اموازيت عهذ  الرواحة أو م

                                                           

  1  عم  الرواشدقتمنعزل اةاعحةتررا ة في الرواحة ال ربية رار الشروق لتنشر والباوزحل  عماع    1  2006 ،13 
  2 ةلا عن مةعل ابن  يد روع  اا عب الش ري اةدحلم من التغوي    الباشاي  البصري  مجتة فصول م 51 صيف  1996، 100

  3 امرجل   فسص ،100  

  4  -  لإي   داوي  السيميوفيةع وال نو ة  مجتة عع  الفار م 25 "3 1997 ،105
  5-    امرجل  فسص ،105
  6- امرجل  فسص ، 106

  7-  عم  الرواشدق  تةنيعت الباشاي  البصري في الش ر ال ر  ام عصر م 12"2 1997 ،506
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يررير موجررور  يءف نرروا  الرواحررة لررص  لررعء شرردحد لشرررواحررة اةررع  الررتي تنسررل لسررمير قسرريمي          
ثةيةي  وهو عع  واقل هتف امرآق التي   تك تباصور أ ك يير ثةيةري مرن هرلال ارسرد  ل ع  ت

يير امن اه وهو ارسد يير اموجور اللاثةيةي الرذي حباحرول    ثعلرة مرن ال ردر وات بافرعء: "  رص 
ر لبا ريش الرتي قردارت عع  واقل هتف امرايا د تك تباصوار أ اك يير ثةيةي تمعمع  ولانك ث  ت رو 
ك شرر ور آهررر   ررك لررك وترربامان بف رر  تتررك اةيررعق أ  تررن اه في مةرر  مررن ت رريش م ةرر  حبامتاارر

 ت حباجتئا ال ع  امرآوي ع  امة ل السرري ععمع مفعرقع لتواق ي واةةيةيت 1موجور ف لا "

ةررور امماررن وهررو فعةررع  هررو ال ررع  امباخيرر   وهررو ريمررع   يمرري  ررعك في رثتررة بحررلم عررن امف        
شررريء ةبامررر   بحرررلم عرررن اموجرررور وعرررن الاينو رررة  و هرررو ةظارررة الهرررروب  رررو ال رررع  اربامررر   خرررذلك 

  برر  ات فصررعلال نرروا  فيررص وصررف ةعلررة الةتررا و عرردر ات ررباةرار عتررئ أرض الواقررل  هررو ت بررير عررن 
  تقامرآفي الشخصية  وذلك ب در ا  اع  صورق ارسد خعمتة عتئ  ئت فصعرالإثسع  

وأشعر امفاار ار ا ري ةمد شوقي ال حن  في مجتاة  ةعفرعت في قراءترص ل نروا  الرواحرة "و    رئ       
سمررير قسرريمي في عنو ررص رواحباررص اةررع   اةيررعق هرري ثترر   الوجررور هررو ثت  مثرر  ابررن عررر  الةع رر     

  2وهمع ت حةور بذاتص "الوجور ختاص هيعل في هيعل أو أحضع ابن  ب   الذاي ج   من الوجور  

 

 رياو  اثمرر ممبا رع و را  رع لرو تمارن أ  ح ريش هيرعل  في  فره الوقرا  "وورر في الناض السررري  
 ت3"هيعل راه  هيعل

و حباغرررر ال نرروا  الر يسرري راهرر  مررص الراواحررة بحضررور ل نررعوحن راهتيررة مررن هررلال الباةسرري            
ول لبامباترك الفصررول قيمرة ال نررعوحن الداهتيرة امدو ررة الروارر عتررئ شرا   لا ررة أجر اء موزعررة عترئ فصرر

                                                           

  1- سمير قسيمي  رواحة اةع   منشورات اتهبالاز    1   2012 ، 68  
  2  - ةمد شوقي ال حن     ععت ئروخية في الرواحة ار ا رحة  اةع  موذجع  تارحخ ال يارق 2012/11/06

  3 - رواحة اةع  ، 116 
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عتررئ الصررفحعت اثو  لارر ا جرر ء مررن الرواحررة ثيلم وررت هررذ  ال نررعوحن عتررئ رأ  خرر ا جرر ء بخرر  
ئرز وهي مةوتت ثبرز من شمتة  اةرع  في صرفحعتص خرع وا عترئ وجرص الداقرة "وليرعر ليك" "يعر ريع 

خذلك عنعوحن اثرقعر لتدتلة عترئ اثيار مرن ال عشرر    معرخي " "بول أو تر"  وريمع   يمي  عك   
 اليور اثوال في الةس  اثهير من ار ء الثعللم 

هذ  ال نو ة الداهتية لهع رور ف اعل حبامثر  في ةعولرة تفسرير الاعترل الةرعرئ الغمروض الرذي         
جررررررا الرواحررررررة هررررررذ  لمتررررررص ال نرررررروا  الر يسرررررري فةرررررري عنررررررعوحن تفسرررررريرحة ئلدرجررررررة اثو   ولةررررررد ا باة

ليرر     اهبامعمةررع ئثثررداس والرر من اةعوررر عتررئ  الإ ررتراتيجية في تةررديمةع لت نررعوحن الداهتيررة مررع
 مدار الناضت

 : تجليّ اسم الكاتب -1-4

ب لصعثبص ولةا متايبارص  ولةرد ورر عبانعصر امةامة فيص تثبا هواحة الاا   الاعتل أثد ال        
ح ر ز الوريفرة الإشرةعرحة ثيرلم البا رحرف  الر يسري عترئ ارةرة الو ر ئ مرعا   الاعتل فوق ال نروا  

لمترررررص  رررررض الرواحرررررة وخيرررررف تشرررررباغ  خباعئترررررص  بسرررررمير قسررررريمي خروا ررررري رمةرررررور الةرررررراء م رفرررررة مرررررع
السررحة خمع يمان لتةعرئ أ  حباصور مضمو  الرواحة ولغة ه عبهع من هرلال م رفرة م لفةرع هعصرة 

 بب   حور را ل لتموت  في عشا امرأق ععقر تصرح  بضيع"ت ب د أعمعلص الصعررق اثو  هلا

وحباجتررئ ا رر  الاعتررل راهرر  الررنض الروا رري في تفعصرري  رقيةررة لياررو   يمرري  ررعك هررو  فسررص        
سمررير قسرريمي  خرر  خع ررا مدهشررة تتررك التاحظررة الررتي قرررأت فيةررع ا رر  ريمررع   يمرري  ررعك عتررئ امرررآق 

" وقراأترص ئمةتروب مررق rimas imissakلتغة الفر سية "مةتوئ " عمير خع  ايمي" خبابباص مجدارا ئ
 ت1أبدا خ  خع ا رهشة زوجتي ث  أه يع بذلك زلن ت ر  samir kassimiآهرد 

                                                           

  1 - رواحة اةع  ، 125
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خمرررع حباجتررررئ ا رررر  قسررريمي في تةسرررري  الررررناض الروا ررري    أجرررر اء ثم    فصول فأشررررعر ةمررررد         
ي  ب رعل فصرول الرواحرة ومرداه  الرذهن شوقي ال حن في قراءتص:"هنعك تةسي  نابرل مرن ات ر  قسريم

التي هي اثهرد ععخسة مظعهر الوجور  ج   من ذاخرتص  انع مةسمع     لاس يررز  الباةسري  
في الوجدا  هو ا  اع  لتباةسي  في ال يع  و  حنفك قسيمي عن  ر  هرذا الباةسري  في ات ر  خمرع 

 ت1ال هع  "في الر   في البيع   خمع في ال يع   في الوجدا  خمع في 

وا ر  الاعترل هرو  فسرص ب رر  رواحبارص  فنجرد بر  الفيئرة و اثهرررد هرذا اتعرتراز بر   نررعيا         
و اث  ر  "أنا أشبص ب تي في اثم   أم  أ  حاباشف  أثد  أي واثد حلاث  الشبص ب  خباعئتي 

 2تروايات ريمع  الذي هو أنا"

مباعهة ت  عحرة لهرع  وجرور مض رب ا سرلا  بر  اثنا والاعتل هو  فسص اةع   هو ال نوا   فسص  
 والهو  ثيعق و موتت

"لانةررع  باصارررر أ  تسرررمل الةصرررة مررن قبررر  أ  تةرأهرررع عترررئ أوراقررري تتررك بررردأت ذات حرررور مرررن عرررعر 
  3 ث  فج ا بحةيةة اةت  بداهتي"1982

لارر ا الراواحررة هررو خررذلك روررع هبررعر الررذي حظةررر في النةعحررة أ ررص ب رر  الب رر  اةةيةرري والاعتررل     
وهررذا في هباعمةررع ثرر  قررعل:"اعترز الرردخباور رزوق ب جرر   شررةعء الاعتررل مصرررهع: يمانرر  أ  أقررول 
لارر  اليررور بارر ا أ ررف   رر ا ت أعباةررد وجررور فرحةررة لشررفعء هبررعءتتت هررذا امرررحم أعجرر ه ث اررص ت 

 ؟ 4"حاف عن اةت   أه وه خيف يمان لواقل مةمع خع  را  ع أ  حروي الرج  اةع 

                                                           

  1 - ةمد شوقي ال حن ررا ة ئروخية في الرواحة ار ا رحة  تارحخ ال يارق 11/06/ 2012
  2 - رواحة اةع  ، 280

  3 - امصدر  فسص  ، 280 
  4 - امصدر  فسص ، 350
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فعلاعتل والب   الروا ري والةرعرئ شريء واثرد  فيرص  سريد لتوثردق الوجورحرة بصرورق ا  اع رية      
 .تثيرهع ل بة امرايا  في ز ععم   باتف  اثول ثةيةي والثعه هيعلي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :   اللغة السردية و الراوي -2

 اللغة:  2-1

فةري اث رع  اثول و اثهر   تشغ  التغرة في السررر الروا ري عترئ وجرص الباحدحرد ماع رة هعمرة       
وتمي هرع عرن ئقري اثجنرع   اثربيرة اثهررد  ت في ’ لبنع ةع الف  ب     الرواحرة ت تاباسرل قيمباةرع 
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                 فررررعر الباصررررور النظررررري ال ررررعر لتغباةررررع  مررررن هررررلال الترخيرررر  و اتهبامررررعر ب متيررررة الباشررررخيض التغرررروي 
 و نخباتف البنعءات السررحة ت

وتمارن الشخصرية مرن وصررف  اماررع   بوا ر ة التغرة تباحردر عنعصررر الرواحرة خحير ي ال مرع  و        
مع  خمع تب  اةدس ومن هلالهع:" مع ا بامعء الرواحة  ت التغة التي تابال بهع بغم النظرر عرن  شيء

ومررررن هنررررع تاررررو  التغررررة هرررري اثراق  ت 1" وا  هررررذا ا بامررررل اةاعحررررة   و ا بامع ةررررع    هررررذا اماررررع  ا
 بهع ت  توهوحباةع التي  ت تباجسد  باةعأربيالتي ت اه  امرأقاث ع ية في الباشاي  الف  لترواحة و 

 ضرل ثردا فعصرلا بر  مفةروم   أ  أوتنخوض في تفعصي  لغة السرر الروا ي عتينرع   أوقب         
وهمرررع   التسرررع  والتغرررة (تفعلتسرررع  هرررو مجموعرررة مرررن الإشرررعرات الصررروتية الرررتي  أثيرررعناقرررد حبارررداهلا  

ولص عت  هع، بص هو التسرع يعت  أفاعره حباداولهع قور من النع  ب ينة  من رو  ييرهع لاي حنةتوا 
التغررررة فةرررري مسررررباود ا رررر يابم تتررررك  أمررررع  اث ع رررريةالررررتي ترررردر  الةواعررررد  اثلسررررنية  عترررر  التسررررع   

توررهررع ام ررعج  التسررع ية ولباوورري  الفارررق  سرربا   نثررعل :النررعر ا رربا معتيع  ت م ررعه    الإشررعرات
فعلنرررعر هررري سرررل امسرررباود اةيرررعتي الرررذي هرررو فيرررص تتتتخررر  ث لررربنارق  لت ةررري  لتبادفئرررة ’مبا ررردرق 
 البا بيري هي التغة ت أوالوريفي  أوفع  ا  ياثعيع في ات با معل اةيعتي ’ التسع  

 

فبا ررررربم عتررررئ الةررررعرئ مفررررعهي   تأتي رواحررررة اةررررع  نجموعررررة مررررن ااصررررع ض الفنيررررة و البايمعتيررررة       
التي   ذب ا بابع  الةعرئ همع عنصررا  ال نعصر أه الاعتل ااعصة مةومعت الاباعبة وفرا ةةع  ول   

تستسرر  السرررر والتغررة   فيةررور السرررر في هررذ  الرواحررة عتررئ  ررعوز ال رحةررة الالا ررياية الةع مررة عتررئ 
اثثداس خرو ولوجيع تأ يسع لوعي جدحد ئلاباعبة  حض تل نةمة البحرلم عرن الرذات لتباحررر مرن 

فرربا  بنعؤهررع ب رحةررة أ ررتوبية متباوحررة لإ ررا برر   باتررف الصرري  اممانررة في ’لإيررل اثشرراعل ارررعه ق 

                                                           

  1 - ال يد يمنى في مفعهي  النةد و ثرخة الثةعفة ال ربية –رار الفرا - بيروت    1  2005 ،227
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 بررير مجرعل البنرعء السرررري و هري ملاثظرة فروررةع الرنض الروا ري بسرررر  امربرك ال نةروري عتررئ ثرد ت
ال نابوتي خمع وصفباص قراءق  ئ ر   رتيمع  وررا رة البعثرلم ار ا رري ةمرد  ر/اليعم  بن تومي  أو

  .شوقي ال حن 

أول مررن ا رربا م  عبررعرق  أ هررذا النررو" مررن السرررر: "    ثررا الروا رري  فسررص عرر  عررن ميتررص         
تمروت( و رير  صر وبة هرذا النرو" لررواحتي   حرور را رل ل قراءترصالسرر ال نابوتي خع  ئ    رتيمع  في 

أ ررتوب يمتررك الةرردرق عتررئ جررر الةررعرئ    مباعهررعت أقرر   ث ررصبشررا  ثررعر  رنررع   ليررص ت أ رر  أميرر  
 ورا  خمع ا ص د تك تةفر  عترئ تفعصري  مرن رو  أ  حنبابرص الةرعرئ في  ربي  الوصرول    أهررد قرد 

 ت  1تاو  أه  ئلنسبة لترواحة"

         ماع رررة مباميررر ق في الرررنض و قرررد عمرررد الروا ررري    تنوح ةرررع و  دحررردهع  التغرررة وتاباسررري         
و ذلك من هلال هتا التغة في التغة   ئعبابعرهع ليسا شيئع جعه ا و منباةيرع   فع ربا ع" الاعترل 
أ  حرفدهع ئردحد في الروايات الثلا رة الرتي تشرا   قسرعمةع رواحرة واثردق فيسباحضرر التغرة امنع ربة 

  لا  ج ءت

      أبررررد" سمررررير قسرررريمي بخيعلررررص ال بةررررري في لغباررررص الباصررررورحة   تصرررروحر اماررررع  و الإ سررررع  و الإثسررررع  
و اايعل و خ  الهتو عت و أع ئ لهع ب دا فنيرع حرن  عرن موهبرة ثةرص   و مرن اجر   حصرعل امتفرو  

  . السرري لتةعرئ تو تا عدق لغعت

ا باخدر الاعتل الباصوحر الفتسفي و هي لغة تبانع ل مل قدر خبير مرن البارأوحلات السرررحة        
و اث ئتة الفتسفية التي يمباتئ بهع الرواحة  و هي لغة قد ت تارو  منع ربة لتةرعرئ الرذي حبحرلم عرن 
   شيء  ة  ليةررأ  و قرد أشررنا  رعبةع أ  هرذ  الرواحرة تحبارع     قرعرئ يمترك قردرا م ةروت مرن الروعي

                                                           

  1 - جرحدق ار ا ر اردحدق ثوار اعلد بن صعلح  شر في  وفم  2012ت



  اللغة السردية و بناء الشخصية                                 انيــل الثــــــالفص

 

61 
 

     و ام رفرررة   فضرررلا عرررن الصررر  و امثرررعبرق فبا رررربم التغرررة قضرررعيا الفتسرررفة خعلإبررردا" و الشرررك و اليةررر  
 و ثةيةة الوجور و مسألة الةضعء و الةدر تتت الخت

" ل   أخثر أ ئتباص فبااع   ر الص امبا ترا بجردود بةع رص ثيرع أ  تأخرد مروت امبرد" فيرص   و مرل       
ئلنسرربة ثي خعتررل ت يعحررة لررص مررن الاباعبررة يررير امبا ررة    ت أ  ريمررع  أ  ارررواب عررن هررذا برردحةي 

أوهرر   فسررص أ ررص  رر ال فتسررفي حسررباحا الباوقررف عنررد  لسررنوات    اقباضررئ اثمررر    حاررن ليجرررأ أ  
 " 1ديل  ت جدود من ثيعق ت  بدا" فيةعت

ل و لبادر الصرا" ب  تباصععد أثداس الرواحة و تباشعبك هيوفةع فيباةعفل الفنباعزي مل الواق       
الس ال الفتسفي و السرر  " و  ذ ذاك فار في لو أ ص حده  مرثتة أهرد مرن الباخير  خرأ  حباخير  
شرريئع أهررر راهرر   يتررص ا   تتت  ررياو  اثمررر ممبا ررع و را  ررع لررو تماررن أ  ح رريش هيررعل  في  فرره 

 " 2الوقا تتت هيعل راه  هيعلت

اثقررروال السرررررحة   اررررنه( الرررذي أ رررة  خ نصرررر رافرررد في ا رررباثمرت الرواحرررة عررر  مجموعرررة مرررن       
تشرراي  الفضررعء التغرروي: " فت عمررع خنررا مررن النررو" الررذي لباررع     الاثررير مررن الوقررا ليفررر  أو  

  وتتص تول   من عرفن  من النسعء خن ح رر  في يرامع لهذا اثمر  أو ل تص خع  وثد  مع 

خنررا أعترر  أ  لتيتيررع فةو ررةع في ارررنه فةرري مررن النررو"   " فةررد  3من   في اثصرر  ت"ر غررحد تةررن 
  4امرتاب في جسدهع و أناقباةع و ث  تواتيةع منع بة لتمضعج ة ت تترك أي شيء لتصدفةت"

                                                           

  1 - رواية الحالم ص 59.
  2 - المصدر نفسه ص 116.

  3 - امصدر السعبا ، 136 
  4 - امصدر  فسص ، 136 
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امبابابل مث  هرذ  الصري  و امتفوررعت   درد أ  الرنض الروا ري قرد وررف لغرة امرد ه لتاشرف      
و الظرعهر         عن بنية ا بامل ار ا ري الذي لم  وجةر  مباضرعرحن   البرعفن اافري امابروت 

 امر ي امةد ت 

شباة  ررحة متباحمة  الصحعفة في فرحةص رصد اثهبعر ع  وتبا در التغة السررحة لباشم  عع       
 البنعء عتئ شا  تةعرحر لهع هصوصيعيعت

غــرف دنــدي ر ينــا ةلعاصــمة حريــ  تيــول رلــفي قتــيلا و جر ــا في حالــة  إحــدا" شــب في  
 خطيرة."

فنررعرق ار ا ررر ال عصررمة ثرحررا أورد بحيررعق   حتررة في ال ةررد  أقرردر"شررل ليتررة أول أمرره   بواثررد مررن 
سل شةعرق مسير فندق ردينع و الذي أخد ئمنع بة أ رع خع را الثعللم حرج  أ ع خع ا ثعملا بح

  1تةي  في الفندق و زوجةع امدعو روع هبعر منذ أزحد من أربل  نواتت"

و تمظةرات التغة الصحعفية جتية في اللازمة السررحة الرتي  ربةا اثجر اء الرثلاس   ثروار وري مرل  
بررر     ( الصررررحفية الرررتي   تبررررد  رررود أ ررررئتة  عتات رررربافةعمح رفرررص أثررررد ( تسرررباوقفك  خعترررل ت

 وا بانباعجعت آ ية و  جعئت متغ ق تحعول الإ بعت و النفيت

 عرثك  مر مة تص"  :  أ 

   : تفضتيت

  و لررن عل لي ر رريه الباحرحررر أ ررك تلاعررل   : ت أعباةررد أ  اررحرردق  بانشررر هررذا اةرروار  فةررد قرر
 ام حد من  ر رقت     تحنباةي ثدحثنع 

 1ي ت" : صح
                                                           

  1 - رواحة  فسص ، 343 
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ارمر  و اتببا عر عرن  اثر ومع يمي  لغة الصحعفة الدقة و الوووبم و الب د الباعر عن فعبل الباحرحر 
 و امترارفعتت  ال وحتة

وهذ  امسرعثة تارعر تباةع ر  مسرعثة السررر في ارر ء ’خمع اثباتا التغة الفر سية مسعثة مةمة      
 الثعه من الرواحة   امترج  (:

Comme j’aime utiliser cette phrase dans mes romans, je ne 

me lasse jamais de la répéter sans avoir peur de lasser mes  

lecteurs. Si bien que l’un des critiques, lecteurs je fais 

référence à l’un de ceux qui ’n’ont  rien de mieux à faire 

que de traquer les écrivains comme moi, avait écrit sur moi 

avec ironie : « Rimas Emy Saque ou l’auteur de l’odeur du 

commencement » … avec ça il pensait m’avoir rabaissé et 

dénudé face à tous , il n’en était rien.   

يمتةرع   أشرية في "خ  أثل ا با معل هذ  ارمتة في رواياتي   ت أم  أبدا مرن تارارهرع مرن رو  ه
تةفي عثررات أمثرعلي   خبارل  رعهرا   تقرا ي   ثا أ  أثد النةعر  أقصد أثد الذحن ت عم  له  

  : " ريمرع  ايمري  رعك أو صرعثل الرا حررة الرتي تشربص البداحرة"تتت خباررل ذلرك و في رنرص أ رص  ارر    
 ت  2"مةت  و عراه أمعر ارميل   وهو في اةةيةة   حف   أخثر من هدش مرآق بظفر

الرا  ة  لريمع  ايمي  اثعمعلول   الروا ي ح خد بهذ  الهجع ة في ا باخدار التغة الفر سية أ نعء ترلإباص 
عتئ هجع ررة ا بامررل  الررذي ح ررربم افرررار  اشرراعلية  الهوحررة وات بامررعء ف تررئ هررلاز مررع هررو في ’ ررعك

 :  نوا  ر يسيالبتدا  ال ربية اثهرد هصوصع امشرقية :" تبدأ الصفحة اثو  ب

                                                                                                                                                                                

  1 - المصدر السابق ص 201 
  2 - المصدر نفسه ص 161 
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 " "Le dixième jour avant le compte a rebous يمارن أ  حرترج  اليرور
         1ال عشر قب  ال د"

 الإبداعيرررةو اعبامرررعر التغرررة الفر سرررية في امرررص الروا ررري ل ررر  لرررص مررردلول  فسررري لرررص علاقرررة ئل عقرررة      
صرعثبةع  أرارمرع   ذا الإبردا"ت يرا   فمن يمباتك اموهبة والتغة م ع وا  خع ا هرذ  اثهريرق رهيترة ت

وقد حاشف هذا الباوريرف عرن البا رعلا ئ راب ’ مسألة اهبايعر  ث ع اثهرح   عن ذاتص بتغة  أ 
 ال عمية امرموقة و الريبة في تحةيا الفرارق و البامي ت

رق هعصة  التي تاررت باث اثرقعروأقعر الروا ي عع  هذ  الرواحة عتئ شا  لغوي آهر  سد في لغة 
 ت04 /34 / 30 الباعلية : اثعدار

 2" خع  الرج  دي  النظر في ئب مةةئ  لا و  ال جعجية الضخمة "

 3اثد من زئ   اشباائ " "  لا و   نة من اادمة وت

   بشررا  اثو " امةرر  ا ررر الشررعب ثربررل  ررنوات خعمتررة في ريمررع  ايمرري  ررعك   بحيررلم خع ررا أعمعلررص 
 4أو بآهر  أعمعت منعهضة لتظت  و راعية لت دالة اجبامععية م ينة ت"

بدا شعثبع بسبل ارو الثةي  هعرجع   حسباحا أ  حبباار ثج  فةو رع جدحردق    " و هو حور و 
 5يير تتك التي اعباعر عتيةع فيتة أربل و  لا    نة من الوجورت"

  الروا ي:الثلا ة عتئ يرار مع ورر في امص  اثعدارهذ   اثرقعرهصصنع في لغة 

                                                           

  1 - امصدر السعبا ، 148 
  2 -   امصدر  فسص ، 49 
  3 - امصدر  فسص ، 50  
  4 - امصدر  فسص ، 78 

  5 - امصدر السعبا ، 37 
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ولنرررع ع(  ظررررا لباارارهرررع امسررربامر في  نرررعيا السررررر و لتررردتتت الرررتي تحمتةرررع ث  34 - 04 -30  
عدر الرروايات الرتي ألفةرع ريمرع  و اشرباةر    (  لا و  أشعر فيةع الروا ي 30رتلة رق    اخباشعفةع 

ثر  توفيرا و ثينمرع  ةترل ال ردر  م حة  ن لإيترة برورا باعبة   لم  ر بهع و توقف ب دهع عن الا
(  لا رررة فيررردل عترررئ أقسرررعر الرواحرررة الثلا رررة الرررتي تشرررا  رواحرررة واثررردق   و قرررد لمررر  الررررق  03حصرررر 

مرردلول أهررر  ذ  ررود قسرريمي أ  حاباررل رواحباررص اةررع  ب ررد رواحباررص الثع يررة " حررور را ررل لتمرروت" لباحبارر  
 لتي تباةعفل مل "اةع "تثة  فعصدر " هلابي " اعلامرتبة الث

( أرب ررة اشررعرق ا  عرردر رواياتررص الررتي ألفةررع قبرر  اةررع  و بةتررل ال رردر حصررب  04رتلررة رقرر          
( 34رتلرة رقر   في اةةيةرة هرو سمرير قسريمي    ن ريمع  ايمري  رعك و   ( أرب و   شير بص 40 

 رة الباحرول ب رد أ  خرع  حرنظ   ةو  لا و  يمث   رن الاعترل ثر  بردأ حابارل الرواحرة و هرو    أربل
 الش رت

( لررص 02( ا نررع  في الوقررا ذاتررص  02و املاثرر  أ  اثرقررعر أعرردار زوجيررة مررن مضررععفعت ال رردر  
        رتلررررة رم حررررة لتثنع يررررة الضرررردحة الررررتي تشررررا  مررررص الرواحررررة   امرررروت / اةيررررعق(    اةةيةررررة / الرررروه (  

   اةضور / الغيعب(    الواقل / اايعل(ت

    هرق البا رردر التغرروي و امسررباويات امخباتفررة فعمتفورررعت عو ببانررو" التغررة السررررحة  رر  الررنض ررر      
 و امةوتت تن  عن ه ق الروا ي بجوا ل ال تور امخباتفةت

فبارررأ ر  فارررعر خروتشررريص و الباحتررريلات النفسرررية لفروحرررد مرررن زاوحرررة وجرررور علاقرررة ت رررعفف بررر         
ل عمتيرررة ات ررردمع  و اتفرررلا" الوا رررل ب تررر  الرررنفه فنجرررد في  نرررعيا ال مررر  و مبدعرررص   و مرررن هرررلا

الررنض :" خرر  تتررك اث ررئتة ترردور ثررول ثيعتررص الائيبررة الررتي صررعر ح يشررةع منررذ وفررعق زوجباررص وهجرررا  
 1ابنباص لص : معذا   ح د حباذخر شيئع عن معويص قب  أ  حصب  خعتبع"ت 

                                                           

  1 - امصدر السعبا ، 60 
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ورع  فري اأعر ةردت أ رص ح رعه منةرع     تارن  ت عباض الهرذيا  الرتي ااوا ا من أ  أعر  ا  " لان  
 1 وعع هعصع من الهو  الإبداعيت"

هذا ت بير عن ال لاقة الداهتيرة الرتي تررب  الرذات الفررحرة امن اسرة في الرنض الروا ري الرذي          
 م تلم  منظورا  ياولوجيع ئقترا ص ئمرآق ق رعهرق ات  اع  التي هي نثعبة ال مور الفةري لت 

ت حبارررواير سمرررير قسررريمي في اةرررع  عرررن توريرررف ب رررم امفررررارات ال عميرررة الرررتي يجرررن السررررر ئلتةجرررة 
ار ا رحرررة ارتيرررة و تظةرررر هصوصرررية البيئرررة اتجبامععيرررة و الثةعفيرررة و التغوحرررة مرررن هلالهرررع " ل جرررعر"         

 تمنص أ  ارتية ت حفةمةع اثهر   رراخع" قحبة "  " فعبه را و" وح مد في الباةميش ا  شرثةع 

   لغة رواحة اةع  تبا علا فيةع عدق مسباويات لغوحة و تباةعفل لبا لف  سيجع  صريع منسرجمع        
و مبانعيمع يم   فيص الروا ي ب اعة   اذ مل سمير قسيمي عتئ ثد ت بير الدخباور برن ترومي "  رعوزت 

 ت 2حدحولوجية ثيلم تصب  التغة بيا اةاعحة و بيا التغ الرواحة ار ا رحة  ثراجعيع البنيوحة و الإ

 

 

 

 الراوي:  -2-2

حبامثرر  الررراوي في الرواحررة اردحرردق أ ررع  ف رر  السرررر و الةرروق امنشررئة لررص و هررو ال لاقررة الراب ررة        
ب  امروي و امروي لص   ولص ثضور ممير  في خر   رض روا ري   و الرراوي هرو الشرخض الرذي حرروي 

راويا اةاعحة أو    عنةع  واء خع ا ثةيةية أر مباخيتة و الروا ي ت حباات  بصوتص و لانص حفوض 

                                                           

  1 - امصدر  فسص ، 33
  2- د اليامين  بن تومي   السرر ال نةوري  مجتة امخ  أبحعس في التغة و اثرب ار ا ري  جعم ة بسارق   ال در الباع ل  2013 ، 68   
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الثع يرررة لتروا ررري و قرررد حارررو  شخصرررية مرررن  اثنا ييتيرررع حباوجرررص ا  قرررعرئ  ييتررري و هرررذا الرررراوي هرررو 
شخصرريعت الرواحررة   و هرري مررعرق حباخفررئ الروا رري هتفةررع في تةرردف عمتررص السرررري " السرري رق عتررئ 

 1الةعرئ و الباحا  فيص   و ثصر  راه  منظور معت"

    أجررررر اء   و    ال برررررععي لترواحرررررة خيرررررف   تةسررررريمةع  الإهررررررا مرررررن حباررررروهئ النظرررررر في          
خيفيرررعت الباوزحرررل الرررداهتي لت نرررعوحن الفرعيرررة   واثبافع ةرررع ئلنصرررو، امصرررعثبة افباباعثيرررعت أقسرررعر 

الاتري لترراوي   و يمنرل عنرص صرفة اةيرعر   خمرع يمنرل عنرص أ  تارو  م رفبارص  الإرراكالرواحة ح خد سمرة 
 ص ح خد تور  هذا ام لف في  صص و ا بايلا ص عتئ اةاعحةتمسعوحة م رفة الشخصيعت   ب  ا 

روا ري شرع ك فوزعرا اثروار  أ رتوباعبامد الاعتل فرحةة ت در الرواق بشرا  جتري و هرو        
عتررئ عرردت شخصرريعت تباةررعفل في ا رر  واثررد و مصررع ر  باتفررة فنررو" سمررير قسرريمي في رواحباررص برر  

 تيتومير الراوي ال تي  و ب  ومير السرر الذا

ا با ع  ئلراوي ال تي  في مسع   ععلةة ئعبابعرهع رواحة هيعلية   ا فصعل م تا عن الواقل و         
  شيء  عتي  با  يمان رؤحة ععمص و فسص من فوق –ريمع  امي  عك  -هنع الب     

 

   ح ررررز مرررع حةرررل و مرررع  ررريةل : " في اةيرررعق خمرررع في امررروت أمرررور مرررن اثفضررر  أ  ت  رررعول السررر ال
  2عنةع ت"

ممع ح رفو  :" ثا ا ص و هو حده  مةةئ "  أخثرح رز الشخو، و ح رز عنة  و عن رواهتة  
  و ثررا  أول لا ررو  " خررع  ح ترر  و ئلبافصرري  أحررن خررع  الشررعب جعلسررع و مررعذا فتررل خمشررروب 

 ت 1"جيبص في عدر الة ل النةدحة التي خع ا
                                                           

  1 - راخ  ا د  الرواحة ب  النظرحة و البا بيا أو مغعمرق نجيل  تمع   رار اةوار لنشر و الباوزحل  ور   1  1995 ،69  70 

  2 - رواحة اةع  ، 55 
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   مررع حرحررد  أ    تمررص:   تمررع حرحنررع هررو و ت   ترر    تو ج تنررع هررذا الررراوي ال ترري  بارر  شرريء ت  رررد 
" هاذا ا ةعر لريبباص وا ص صوئ  و ال رحا الر يسي لشعر" رحدوش مرار   و لانص ث   تك    
رحبسرري تررذخر أ ررص عنررد  عحررة الررنة  عتررئ اليع ررر تمعمررع رنررع عتررئ ب ررد  سرر  أو مئررة مررتر حوجررد ةرر  

  2الفجرت" ور ت حغتا أبوبص ثا  عععت 

أمع الشخصيعت فباةرور بف ر  اثثرداس   رو  أ  ت تر  امصرع ر ا ةولرة الرتي تنباظرهرع ث رع          
مررع تةررل عتيررص عيو ررع فةرر    فةرري  توقررعت ةرردورق ال ترر  و اارر ق   و أمررع الررراوي فةررو   تت ترررد 

الةرروق ااعرقررة الررتي تاباشررف أمعمررص اةجررل:" فت عمررع فاررر أ  صررعثل امةةررئ دررد مبا ررة " رهيبررة في 
اةةيةررة ليسررا  ج رر  زئ نررص حرردورو  في ثتةررعت فعريررة  حرروهمة    رر  ح شررو  ثيررعي    و هرري في

 3أروار مةيباة خبابةع له  و أج ه  عتئ ل بةعت"أخثر من 

حباررررروارد الرررررراوي ال تررررري    ايمررررري  رررررعك( في ارررررر ء الثرررررعه   امرررررترج  ( ثيرررررلم ح ررررر  الرررررراوي           
مسررباخدمع وررمير امررباات    و سمررير قسرريمي هررو الررذي حررباات  بضررمير    حباحرردس عررن ذاتررص   فةررو 

 ع هو و حرد مع ترا  الشخصية  فسةع واثد من شخو، الرواحة ح رز مع ت رفص الشخصية ث 

ك ئر " ليتيررع أ  ررو  بشرررفة خررعفيتريا " ميتررفةررو حباحرردس مررن منظررور ذاتي عررن مشررععر  " جتسررا و 
ب ررد أ  ا باظريررع قرابررة السررععة ببةررو فنرردق "ردينيررع"   ثيررلم خع ررا تةرري  ففرري صرربيحة ذلررك اليررور 

  و  4بريروت وثجر ت يرفرة ئلفنردقت" هعتفبا  ثوالي ال عشرق   ه أ ع وصتا ار ا رر قعرمرة مرن
حسررمئ الررراوي هنررع امشررعرك أو امصررعثل  فيضررفي ا  بعععتررص و وجةررة  ظررر  عتررئ الشخصررريعت و 

و لانرررص ريرر  ذلرررك  وعررع مرررن  أبيةررعاثثررداس : " صرررحي  أ  مررع خباببارررص لإيتررة   حارررن تأرحررخ ةيرررعق 

                                                                                                                                                                                

  1 - امصدر  فسص ، 78 
  2 - رواحة  فسص ، 86 

  3 - امصدر  فسص ، 110 
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  تحوحةررع تفعصرري    رر  مررن البامةيررد لاباعبررة  رريرق عنررص  وخررأ  لإيتررة ثرر  خبابررا حوميعيررع ت مرردت أ
 1مسألة  دعر ريمع  ايمي  عك   مسألة وقا ت أخثرت" 

نررع أ  الررراوي هنررع هررو أثررد الشخصرريعت فع ررص حةرردر مررع حشررعهد مررن أثررداس   فباسررمئ رؤحباررص       
هذ  ئلذاتية  و ت      أ  الرواحة  يرق ذاتية   ب  هي  ررر حسرباخدر تةنيرة الرراوي بضرمير اثنا   

مرررن ممعر رررة ل برررة فنيرررة  ولرررص اةضررور: " في اةةيةرررة أنا هبرررير ب تررر  اترعرررعء   ففررري النةعحرررة  ليرربامان
  أنا وهررو   نرر أعررد قررعررا عتررئ البامييرر  برر  ات عشررا أرب ررع و  لا رر   ررنة في جتررد يرريري   ثررا  

واحررة عتررئ هنررع حةرري  الررراوي بضررمير اثنا امسررعفة ال منيررة الررتي  ولررص الر  2امرردعو ريمررع  ايمرري  ررعك ت"
 فسررص   هررذ  امسرررعفة هرري مسرررعفة الباحررول و ات باةررعل    شخصرررص : " لانرر  ريررر  ثرر  لابارررعئت 
ريمرررع    معزلرررا مةبان رررع     رررة مرررع   حابابرررص ب رررد   فرواياترررص خع رررا ريررر  تمي هرررع   تررر  أتصرررور أ رررع 

   3ليسا فصوت من رواحة واثدق     تابال  عيايع ب د ت"

نرردق مررن الرر من و  ثررداس جرررت   ولرروت ذلررك مررع خررع  مررن  رربل حرردفل  وهرري مسررعفة ةرردرق      
ت  حرررروي عرررن  فسرررص   و هارررذا تحاررري الشخصرررية  فسرررةع في امرررترج   ليارررو  الرررراوي مرررن حرررترج  

 أعمعل ايمي  عك من الفر سية    ال ربية ت

خمررع  بافرري في اررر ء الثعلررلم الررراوي بضررمير "اثنا" لي ررور ريمررع   يمرري  ررعك  هررذ رور الررراوي        
من جدحد   ليحد نع عرن تفعصري  موترص و حاشرف لنرع ثةيةرة اسمرص : " أصرب  ريمرع  ب رد خر  هرذا 

 4ال مر أنا   و لا   ياو  يرحبع أ  لعول أثد أ  حابال  يرتص رو  أ  حباحدس عن  فسصت"

                                                           

  1 - امصدر  فسص ، 155 
  2 - امصدر  فسص ، 163
  3 -  امصدر  فسص ، 147

  4 - امصدر السعبا ،  295



  اللغة السردية و بناء الشخصية                                 انيــل الثــــــالفص

 

70 
 

ر الراوي ال تي  عتئ عع  الرواحة في ارر    اثول و الثعلرلم فيبارده  ئلبا تيرا أو الوصرف  ي       
اارررعرجي رو  الباحتيررر  أو البافسرررير : " أول حرررور رأد فيرررص لإيترررة خرررع  في عرررر  عمباةرررع هجررريرق خرررع  

 1م ج ق بحد ذاتص   فةد خع ا في اامس  من ال مر   عذراء عع ه مضجرق    أقصئ امت ت

و         نع أ  الرراوي هرو اموخر  بنةر  الرنض و هرذ  وريفبارص امرخ حرة   فر   مواق رص ت ردرت و     
تنوعررا فتررص مواقررل ماع يررة و مواقررل زمنيررة في امررص الروا رري ففرري اموقررل اماررعه لررص من ةباررع  ر يسرريباع  

ثر  في هعر  النض  راوي عتي ( و راه  النض  بضمير امرباات (   لارن الغتبرة لرلأول   و مرع حلا
الرواحة   أ  الرراوي  ترئ عرن امواقرل الالا رياية  امفةرور( فعثبار  موق رع فوقيرع حةرور منرص السررر    

 مسعرات فتسفية و  فسية و وجورحةت

 اةعور و ا تي ث ص موقل ل وب  ل معه لتراوي فلا يمان أ   صر  في امعوي وأمع اموقل ا       
 اثتيوامشرررةع ثينرررع أهررررر و   ررر  هنرررع امعوررري الةرحرررل و الب يررررد   فيحباتةرررع ثينرررع ثم حغعررهرررع    ه

امباصرر  ئمعورري تتت الخ : " ثم تررذخرت هشرريتي مررن أ  تسرربافيا زوجررتي فعبباسررما نرررارق ذلررك أ ررع 
  2توفيا منذ أرب ة أعوارت"

 

 

 بناء الشخصية: -3

ئعبابعرهررع تةنيررة هعمررة  ررعول في هررذا امبحررلم الاشررف عررن بنيررة الشخصررية في رواحررة اةررع          
وأراق وررررورحة في تحةيرررا الراواحرررة أهررردافةع ورتتيرررع امبا ررردارق  لنررربامان مرررن هرررلال اخباشرررعفةع وتأماررر  
ماونايررع ومظررعهر تشرراتاةع النفسررية واتجبامععيررة والفارحررة بغيررة ا باشررراز أفررا حسررم  برؤحررة أشمرر  

                                                           

  1 - امصدر  فسص ، 231 

  2 - المصدر نفسه ص 230
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ية بوصرررفةع أراق تثرررري عرررع  لترواحرررةت وةعولرررة الاشرررف عرررن مرررنة  الاعترررل ورؤحبارررص في بنرررعء الشخصررر
الرواحةت وفي النةعحة تاو  الشخصرية صرورق تمبار ا  عرع  الروا ري بر  امباخيار  والواقرلت فةرد ت ر ا عرن 

 شيء من فموثعت الإ سع ت  ذا مع خع ا الراواحة اثبااعك لتحيعق وةعخعق لهعت

ضرعء روا يرع أ رة  في تشراي  وقد ا ذت رواحة اةع  مرن فضرعء ال عصرمة بشروارعةع وأزقاباةرع ف       
أب عر الشخصية ووعيةع وأفاعرهع وفموثعيع   اشف من هلالهع عن الباةنيعت الروا ية التي ورافةرع 
الاعتررل في ه عبررص الراوا رري عررن فرحررا تصرروحر أب ررعر تتررك الشخصررية وملاةةررع  فررعلاثير مررن أفاررعر 

الشخصررريعت:" ت ررردا الشخصرررية  ومواقفرررص مرررن الةضرررعيا امبا ررردارق تصررروارهع رؤا  الاعترررل ومةعصرررد  و
ال مور الفةري في الرواحة والشريا  الذي حنبم بص قتبةع  ث  الشخصية تص نل التاغة وتثبا اةوار 

وهذ  اماع ة التي اثباتباةع الشخصرية  1ئثثداس ومواهع وتصف مشعهد" وتلامه ااتجعت وتةور
رع تصرور:"   ربرة   سرع ية ت اره موقرف خعتبةرع  زاء ج ترا ب رم النةرعر حنظررو     الراواحرة عترئ أ ا

واق ة بنفه الةدر الذي تفص  فيص عرن مردد فةمرص رمعليرعت الشرا  الراوا ري  والرواحرة تةرول هرذا 
ع  2فن الشخصيةت" وأخثر من هلال أراق ممي ق هي الشخصية  وهذا مع ج تة  ح رفو ع بةوله :   ا

ةع وشخصريعيع وأ رعليبةع وتةنيعيرع  وهري مرن جةرة تبدو رواحة اةع  ينيرة  فاعرهرع وأثردا          
 أهرد تشا   ربة فرحدق من  وعةع في أعمعل سمير قسيمي   ذا جعءت  رق تهبامعمعتص 

بةضعيا الإ سع  الوجورحة وبةضية اموت واةيعق بصفة هعصة  فةري ترصرد ال برلم واللاحةر  وفاررق 
شخصريعت رواحرة اةرع  تنبامري    فئرة الشخصريعت  ويماننع أ   شير    أ ا مجمر   اةت  وارعلتتت

 Personnages الواصرتة النعفةرة ئ ر  ام لررف وأخثرر مرع ت ر ا عررن الررواق واثرئء والفنرع  :

Embrayeurs  "ع علامعت ثضور الاعتل  الةعرئ أو  واابه  في الناض هري شخصريعت  3"  ا

                                                           

  1 - ثس  فةد  اماع  في الرواحة البحرحنية  ررا ة  ةدحة  فرارحه لتنشر والباوزحلت بيروت 2003  ، 45ت
  2 - واري فص  ررا عت في  ةد الرواحة  رار ام عرز  الةعهرق 1994  ، 122  123ت

  3 - رشيد بن معلك  قعمو  مص تحعت الباحتي  السيميع ي لتنصو،  عر   انجتي ي  فر سي( ، 130
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لتشخصرريعت  ل تصررنيف فيتيررل هررعمو نافةررة بتسررع   خجوقررعت امأ ررعق الةديمررةت هررذا فب ررع ثسرر
  ت ph.hamonالروا ية 

ع قعما عتئ تةنية الراوي الشخصية  ثيلم  ا الاشف عرن روااق         واملاث  في رواحة اةع  أ ا
أروا وريفبارر  في يعحررة اثهميررةت اثول: الررراوي جنبررع عتررئ جنررل مررل الررراوي الر يسرري أو مررع أصرر ت  

ال تي  با  شيءت والثعه رور الشخصية الروا ية ومع ت رحص من ف   أو  عتيص في النةد اردحد الراوي
وريفة ت  ر في  ير اثثداس وال لاقة ب  الشخصيعت اثهرد ويماننع الإشرعرق بردءا    أ ا مجمر  
ع تده  ورمن الفئرة امرج يرة الرتي  شخصيعت رواحة اةع  تنبامي    الشخصيعت اتجبامععية أي أ ا

 ثدارهع هعمو ت

 توزيع العواتل في رواية الحالم: 3-1

هو ت علا مووو" هذ  الراواحة مل مع ذخرنا  من علاقعت  لاس تحا  ال وام  التي  ربا وأ         
 ذ تحارري رواحررة اةررع  قصررة رجرر  ا  رر ل في يرفررة وبةرردرق را"  ذخرهررع هررعمو   الريبررة  الباواصرر   الصارر

الغرفرة تحمر  جردرا ع مررايات وال جيرل في اثمررر أ   الةرعرر ا ربا ع" أ  ليرع مردق أرب ر   رنة  وهررذ 
 الناض لم   لاس رواياتت وفي خ  رواحة  باتف الشخصية من واثدق    أهردت

فةرو ب ر  الرواحرة وأخثرر  –ريمع   يمي  رعك  –في مسع   ععلةةت تمثتا الشخصية امرخ حة في       
 الشخصيعت ثظاع من اهبامعر ام لف وعنعحباص  وهي ةور اثثداس واةرخة وب رق 

الباجربة وفي فتاةع تدور  ع ر الشخصيعت الثع وحة  منةع تبدأ الرواحة و ليةع تنباةريت فباردور أثردا ةع 
يريا  اشرباةر بهرع في ألف مع حربو عن  لا   رواحة وتقا  قبعت لإرعه – يمي  عك  –ثول شخصية 

بارص  وال رع  الرذي الداه  واارعر ت يرير أ ا هرذ  الشرةرق ثتةرا منرص خع نرع ا  وا يرع ت حارعر حر بم يرف
 يو  من اثلغعز واث رارت سجص نخيعلص ه
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تبررردأ م رررعنا  ريمررررع  أ نرررعء علاقبارررص الباةعبتيررررة مرررل امرررررايا   ذ اخباشرررف أ رررص ت حةرررردر عترررئ رؤحررررة        
امرررآق  ث ررص أصرريل ب مررئ  صررفي يعحررة في الغرابررة ب ررد أيار قتيتررة مررن مرا رري  ا  اررع  جسررد  عتررئ 

رفرررن زوجباررررص  لاررررن اثر الررررذي بةرررري لررررير الشخصررررية   في الوقررررا الررررذي عجرررر  عررررن رؤحررررة جسررررد  
 امن اه في امرآق ا ة ل عنص  لهعر الاباعبة؟

عنررص ونجرررر أ   بصررعراث" خررع  ختامررع ثررعول أ  حرررد  فسررص في امرررآق  امرربالأت عينررع  بغشررعوق تمنررل 
عنرص   الإلهرعرح لةمع عن امرآق ثاا ح ور النور  ليةمع من جدحد  ومل بداحرة هرذ  اثعرراض  توقارف 

ا بثرا عنةرع  ر ات آهرر:  ات  ارع لنفسرص و لهعمرص مبالازمرع  ومسرألة  أبصرعر ثا أصب  مةبان ع    
في امرآق هي اثص ؟ فمضرئ  الشخصية تسأل  فسةع    خع ا هي اثص  أر أ ا أثد ا  اع عيع

 ت1"جنو يةفي رثتة 

   في امووررو" هررو هرروض مغررعمرق البحررلم عررن الررذاتت – يمرري  ررعك  –ومررن ثما خع ررا ريبررة الررذات 
 أو البحلم عن اةةيةة  أحن هو ال ع  اةةيةي   عع  ايمي  عك( الوجورت ااتورت

امرررايا  د تررك تباصرروار أ ررك يررير  هتررف  ارسررد امررن اه(ت "  اررص عررع  واقررل وأحررن هررو ال ررع  امرررآوي 
ثةيةرري تمعمررع  ولاناررك ثرر  ت ررور لبا رريش اةيررعق الررتي قرردرت لررك  وتررباماان بف رر  تتررك اةيررعق أ  

 ت2تن اه في مة  من ت يش م ة   حبامتاك ش ور آهر   ك موجور ف لا"

انجررعزا الشخصررية ت ارره منظررورا اجبامععيررع ح ررربم فارررق الغرررور الررذي حصرريل الإ سررع  ب ررد أ  لةررا 
رررض اةيرررعق في  مرررعت و   خرررع  ذلرررك اتنجرررعز خبررريرا  فةررر  حسرررباحا أ  حن ررر ل عرررن مجبام رررص وععمرررص وحتخا
 فسص؟ ومرن  رة  باسرعءل مرن جةرة أهررد  ث  الاباعبرة بردورهع مباورفرة في ل برة ا  ارع  امررايا  مرن 

 حابال من؟ أو من لاي ا هرت

                                                           

  1 - رواحة اةع  ، 68
  2 - امرجل  فسص ، 68  



  اللغة السردية و بناء الشخصية                                 انيــل الثــــــالفص

 

74 
 

عر لص الروا ي اسمرع ذو جرذور فر سرية ليروثئ رثتباص ارنوبية  ب د ا  اهبا –ايمي  عك  -بدأ         
 ات ررر  لتةررعرئ أ ررص شخصرررية أجنبيررة  فاباررل بهرررذا ات رر   لا رر  رواحرررة وفب ررع للا رر  اردحرررد ألغررئ

الةدف:"لنان أخثر وووثع و ةرول ا رص حرور ذخررد مريلار  اثرب رة والثلا ر  والرذي   حارن ئمنع ربة 
 ت1 باةئ فيص من خباعبة أو  رواياتص"اليور الذي هر  فيص من رث  أماص  ب  الذي ا

وبرردأ مةمباررص ف ررلا حرر ز رؤحباررص للأشرريعء واموجررورات وحةرردر فرحةررة لتبا عمرر  مررل اثثررداس وفي       
الوقا  فسص تةرب من الشخصيعت  ف رفنع عتئ ذلك النظير الذي توهمرص وهرو مررحم حابارل عترئ 

ةةرئ  لا ررو    النررعرل  صررعثل لسرع  ريمررع  وبدقررة وووروبم ر رر  م ررع  الشرخو، الررتي الباةررئ في م
 امةةئ( عثمع  بوشعفلت

"ت أثد يير صعثل امةةئ  خع  ح رز من خع  عثمع  بوشعفل قب  أ  حدمن الوجور في روايات 
 ت2ريمع   وت ثاا  يبع بايع  الذي بدا حش ر أ  هنعك ه بع مع في وجور "

  ار وجور  اةةيةيتخمع صم  صورق لإيتة اةية ابنباص التي هجرتص وعلاقباص بهع  لي

ومرن ثما تاع فررا عوامرر  ثعولررا ق ررل علاقررة الصررا" الررذي حنرربا  عنةررع تحةيررا علاقررتي الريبررة        
  بار  فرفيةرع اث رع  ريمرع  ايمري  رعكت وهرذا مرع تردهتا فيرص شخصريعت  أ والباواص  الرتي يمارن 

قرررل امةةرررئ الرررذي م يةرررة أو م عرورررةت وهررري الشخصررريعت الروا يرررة الرررتي ورفةرررع ريمرررع  وأهرررذ  مرررن وا
وفي ثةيةباةرررع شخصررريعت في الرررروايات اثربرررل اثو  لسرررمير قسررريمئ تباررر مر لباةضررري عتيرررص  افترورررص 

 والشعب الذي ذخر رو  ا   الذي ثعول قبا  ريمع  فع باشر اموت في جسد ت

                                                           

  1 - امصدر السعبا ، 37 
  2 - امصدر  فسص ، 109 
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حرررد ال رررو          لريمرررع  ايمررري  -وتةرررف في ارع رررل ا هرررر شخصررريعت مسرررععدق  ت مررر  عترررئ مدا
ريبررة ااتررور والبةررعء  وهرري ابنباررص لإيتررة  ذخرررد زوجباررص امباوفررعق امرررحم الررذي حاباررل لباحةيررا  - ررعك

 عتئ لسع  ريمع   عثمع  بوشعفل   ال ع  اتفتراوي  مةةئ  لا و ( وشخصص في هيعل ريمع ت

 تو عول تووي  مع قتنع   عبةع في امخ  

 ةةيةة رثتة البحلم عن ا                                        

                                                                                                                    امووو"(                                          

  اخباشعز التاغ ( ليص امر                                                                             غ (ت  اخباشعز ال امر  

 ام عرض                                   الذات(    ريمع  ايمي  عك                                      امسععد 

 دو  ا   الشعب ب -ابباص لإيتة                                                                                   -

     شخو، الرواحة اثو   -ذخرد زوجباص امباوفعق                                                                    -

 النعرل  -امرحم الذي حابال عتئ لسع ص                                                              -

       ال ع  امباخي  لريمع    شخو، امةةئ( -

ليح ا ةتاةع سمير قسمي   –ريمع   يمي  عك  –تباواري شخصية  –امترج   –وفي ار ء الثعه       
 يمري  –حة وحت ل رور الب   الظعهريت ومن هنع خع ا ريبة الذات في ترلإرة أعمرعل او خشخصية ر 

الروا رري امبرررد" صررعثل الثلا رررو  رواحررة وعلاقرررة الباواصرر  خع رررا مررل شخصرررية احتيررع أ  رررو   – ررعك 
النعشرررق التبنع يررة امسرر ولة بنشررر أعمررعل  يمرري الررتي ترلإةررع سمررير قسررميت فاع ررا تب ررلم لررص ئلر ررع   

  ع أر تا في امرق اثهيرق مل امظرزوأعمعل  يمي عن فرحا ال حدت خم
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  الررذهول حفةرر  النصررو، الررتي حترلإةررعت " ا ررباغرق با   بهررع ثررا   ليسررحوميررعت ابنباررص لإيتررة بررورا 
أ رربوعع خررعملا   أف رر  فيررص  ت قررراءق و  عررعرق قررراءق  عترافررعت لإيتررة بررورا     أخررن أصرردق أ  برر  

 1" حدي شيئع يما بصتة أيا خع ا بريمع  ايمي  عك  

ن مل لإيتة ابنباص الرتي شرباا لرص يرامرع أثل قسيمي ريمع   يمي  عك وأتةن لغباص الفر سية واتة      
وثبع لاباعبة الابارعب اثهرير مسربا ينع ئمرذخرات لتبا ررز عترئ الهوحرة اةةيةيرة لريمرع ت تحةةرا ريبرة 
قسررمي الشرررعب امرررترج   تا علاقرررة الباواصررر    تسررربامر بسررربل لإيترررة بررروار  جرررراء  ررررفع  الاولرررو  

 :و وو  معقتنع   عبةع في امخ  

 

 وثل ابنباص لإيتة بورا ( ريبة اةلا  ترلإة أعمعل ايمي  عك                                 

 

                                  امووو"(                                                                                

   امباتةي(   امر    ليص                                                                                    امر    الفضول وام رفة(  

 امترج  قسمي الشعب                                                     
 الذات 

 امرض  - حتيع أ  و                                                                                                   -
 اموت  -حوميعت لإيتة بورا                                                                                         -
 

وةررور الريبررة حباجتاررئ هنررع في  – يمرري  ررعك  –اثهررير ت ررور الشخصررية امرخ حررة اثو وفي اررر ء       
 الرايبة في الاشف عن اةةع ا:  الإهبعر( –شخصية ايمي  عك 
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 / تفعصي  موتص1        

 / ثةيةة اسمص2         

مةممررررة / الشرررعب امخبافرررري الرررذي تزر ايمرررري  ررررعك   رثترررة ابداعيررررة(   ترخرررص ليواصرررر  ا3          
  هبعر( لوثد  

 / ثةيةة لإيتة التي لإ باةع بروع هبعر علاقة  يمية  مسألة اةم  وال وا  من أ دت4           

وعلاقرررة الباواصررر   امرررن في الررردفع" أو مجررررك الرررذات وحبامثررر  في ت ةرررد اثثرررداس وتشرررعباةع وخثررررق 
قررت أ  تةباح  عتيص يرفة  خ  مفص ت " ث  ا باب أت لإيتة بورا  أئهع واث ئتة ام روثة في  

 ت1" تبحتةع  في وجةص ومص   تان تباصور أ ع  باجد  مسباتةيع عتئ  رحر  ب ين  مفباوثبا  

 : وهنع مث  نخ    لوجور ذات 

 خشف اةةع ا                                                        

 

 امر    ليص امباتةي                         مووو"                                        امر   توو  الغموض

      اموت              ايمي  عك الذات                                                                             لإيتة بورا   
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 ال وا  من روع هبعر                                                 

 

 امر    ليص امباتةي امر   اةل  

       لإيتة بورا                                                 اثب                                                         ال مة

  يرررد قرررراءق امةدمرررة وااعتمرررة  وباثرررير مرررن الررربام ن في اثجررر اء الثلا رررة الرررتي تشرررا  امرررص ومارررع       
الروا يت نجرد أ فسرنع في مباعهرة ت مبانعهيرة  بسربل الباةنيرة السرررحة  الرتي اعبامردهع الاعترل  فعلباوير  

 اعحةأمر وروري لناشف في هض  السرر الاثيف وامبانو"  أ  بداحة الراواحة تن تا من هعتمباةع  ث
ف تبابل ه وات السرر والوصف   ح  السباعر عن ب   الراواحة امباخفي والرذي راه  ثاعحة  وبشغ

 حباجتائ وراء الواقل   روع هبعر(ت 

 ذ : ريمرررع   يمررري  رررعك وجسرررد  امرررن اه في امررررآق وهرررو الشرررخض ا نرررو    الثرررعه( وسمرررير        
هررذ  الشخصرريعت اثرب ررة في اةةيةررة تظةررر قسريمي الشررعب امررترج   وثررا قسرريمي الراوا رري امبرد"ت 

ع الشخض ا نو    روع هبعر(ت وهو الب   في السرر ختصت  في النةعحة أ ا

أثار سمررير قسرريمي في رواحبارررص اةررع  قضررعيا شرررع اة ذات صررتة ئلفتسررفة  وهررري مسررألة الوجرررور       
عء تتت ف مررد الاعتررل    الإ سررعه و شرراعلية الرر امن  وريبررة الإ سررع  في ااتررور مةعبرر  هررعجه الفنرر

 ة  رؤحباص للأشيعء من هلال شخصية الب    روع هبعر( عترئ تفرعوت مراثر  ثضرور  في الراواحرةت 
 و  مد    تحتيتةع وخشف أيوارهع عن فرحا توزحل ال وام  التي تأتتف من  لا ة ةعورت

وحباجتررئ في اةترر ؟ ةررور الريبررة برررب  برر  الررذات   روررع هبررعر( وامووررو" الررذي حسرر ئ    تحةيةررص 
ثتمرص في أ  حصررب  روا يرع مرموقررع  وأ  حباواجرد اسمررص في قع مرة الابررعر في عرع  الراواحررة وهرذا مررع ج تررص 

 ح يش عتئ ثعفة شفرق ارنو ت    
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  وةررور الباواصرر  في اةاعحررة أ  الريبررة الصررعررق مررن الررذات   روررع هبررعر( وراءهررع ةرررك ورافررل       
ع   وحباجتررئ في تحررداي عةرردق الفنررعء   فنررعء  خاعتررل (ت هررذا مررع ج تررص أو مر ررلا مثرر  مررع سماررع  قريمرر

حفةرررد وريفبارررص  ثم ب ررردهع زوجبارررص وال فررر  الرررذي  ترررا برررص و رررود أ  حسرررميص  رررور الررردحنت خمرررع فةرررد 
ر  مل زوجباصت "نجرر هروجرص   و  رواحباصت ب د اةرحا الذي شلا بغرفباص في فندق ردينع ا ر شجع

بع ص امشرف  عترئ علاجرص أ رص مرن تسربل في اةرحرا و أ رص برذلك قبار  ثثد أف اعترزمن الإ  عش 
زوجباص لإيتة و جنينةع الذي لسبص خع  ذخرا  قرر  عبةع و زوجبارص امباوفرعق تسرميباص  رور الردحن تيمنرع 

 1ئ   أثد أشةع صت" 

 –ق أماع ةور الصررا" فبا رعرض ورمن هرذ  ال لاقرة عرعملا  اثوال امسرععد  فباجسارد في  ر ي النعشرر 
لنشررر اعمررعل روررع هبررعر ب ررد ا  تأخارردت موهبباررص  وخررذلك في ال بيررل خمررعل رزوق  –ليتيررع أ  ررو  

 أهصع ي اثمراض ال ةتية وال صبيةت الذي لعول اشفع صت

بينمررع ام ررعرض فيبامثارر  أوات في عرردر قدرتررص عتررئ رهررول عررع  الراواحررة بسررل ال راقيرر  الررتي وجرردهع في 
يعء ج تص حصرعب نررض ا فصرعر الشخصريةت فحمر  بداهترص شخصريبا  أو  ةعوتتصت وفةدا ص للأش

مباصررررعرعبا    اثو  ورررر يفة ومثتةررررع بروررررع ثبررررعر و الثع يررررة قوحاررررة مرموقررررة ومثتةررررع بريمررررع  الاعتررررل 
 امرموق(ت
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 :و عول تووي  مع قتنع  في امخ  

 (اثرئء الابعرأ  حاو  في عع    اةت                                        

 

 

 وتت   امرض                                                                                                  عالإهفعق في ار                            روع هبعر                لنعشرق                       ليتيع أ  و  ا

 ذا قتنرررع رورررع هبرررعر هرررو ولررريه هرررو  ثعورررر يرررير ثعورررر  واق ررري يرررير واق ررري  موجرررور يرررير        
موجورت لاناص مباجساد في ريمع  ايمي  عك  وفي الشعب سمير قسيمي امترج  وفي شخصية الاعترل 

بعر  ت  لا و ت ختة  مجبام و  في روع هسمير قسيمي صعثل الروايات اثربل  وامباة  بسرقة روايا
 عمة التي ترفم اارو  من را رق اةت  الشخصية اة

أقرررول  أ ق ب جررر   عررن شرررفعء الاعترررل مصرررراثع:" يمانررر  و " وفي  عحررة اةررردحلم اعرررترز الررردخباور رز 
اليور با ا أ ف   ار  ت أعباةرد بوجرور فرحةرة لشرفعء هبرعر تتت هرذا امررحم أعجر ه ث رص ت حارفا 

ع أ  حروررئ الرجرر  اةررع ؟"ت وأوررعز بحسرررق: عررن اةترر   أهرر وه خيررف يماررن لواقررل مةمررع خررع  را  رر
ر امرورية ج تبار  ختامرع هتروت بنفسري أعيرد فرربم أ رئتة ثسربا أ ار  أجبرا عتيةرع عثعلة روع هبا 

أجوبررة في النةعحرة   تا  ر ات واثرردا ت  أ صرعزلهرع  أجرد رعبةع  ومرل ذلرك وئلررري  مرن خر ا ترررراري 
 1ت ؟" ه  حسباحا اة أعرز    خنا  أجد لص  جعبة تثةع
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 المرسل :                                                                                         المرسل اليه

                                                                                                                        الملتقي الانسان                                                                          عقدة الخلود  

   

                         الموضوع الحلم                              الذات رضا خباد                                   

 المعارض                                                                                       المساعد      

 مالانفصا                                                                                      ليليا أنطون 

        الإخفاق                                                                                        كمال رزوق

 

 :_سيمياء الأسماء ودلالتيا-3-2

ير  في  باصرررر الروااحرررة في مضرررمو ع ال رررعر ب ررردا فتسرررفيع هرررو صررررا" الوجرررور  البةرررعء( أمرررعر  ظررر         
أربرررل س  رررياولوجيع يرحبرررع وهررروا ا نرررو  رورررع هباعر الرررذي حرررباةمض عةررردق الفنرررعء  تن ترررا مرررن ثرررد

أ ص شخصرع  في   فسص شخصيعتت في ثعلباص اثو  أصيل نرض  فسي ا فصعر الشخصية فباخي 
د اثوال قويا ثةيةي والثعه و يف يير واق ي و في هذ  اةعلة  ي   فسص أ رص حرترج  شخض واث

 لتغة الفر سية التي خع  لت  بهعتاثعمعل اثربية و ئ

فسي عترئ امسرباود امباخير  و     لردس ف رلات ف  نارع خةرراء فعلهو  الإبداعي هو مشرو"          
 شرعرك في تصروارهع و رعول أ   ةري  أ ربعبهع ورواف ةعتولةرد اهبارعر السرعرر شخصرية ممير ق تةرور بف ر  
 اةترر (أو ارنو  "روررع هبررعر" وأوخرر  لهررع في الوقررا  فسررص مةامررة الباجساررد عررن فرحررا "ريمررع   يمرري 

  قسيمي الروا يت عك"  "الشعب امترج "  سمير

تظةررر شخصررية هبررعر روررع في امةدامررة  مرحضررع  فسرريع أقحرر  في مسباشررفئ اثمررراض ال ةتيررة و      
زوق:"وثرر  هممررا ئت صررراز ه رررر في ئلي أ  وحشرررز عتررئ علاجررص الررردخباور خمررعل ر  ال صرربية

 أ اص  أ ألص عن مرحم في امسباشفئ حداعي أ ص خعتل و ل تاص حباسمئا ب:سمير قسيمي  فأخدا لي
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  حسررمل بهررذا ات رر  مررن قبرر  و  ح ترر  نرررحم نثرر  هررذ  امواصررفعت  وقبرر  أ  حببات رر  اليررأ   ررألباص 
مجرداراا عرن مررحم اسمرص هبرعر رورع" فعبباسر  ب يبرة وقعل:"تةصرد الردخباور هبرعراتتتتت   ر  عنردنا هنرع 

 ت1فبيل يمث  هذا ات  " 

أهرررد    فبيررلت ثم ل ررل الغمرروض ل بباررص في  فررعرنو  ثرروال ا رر  هباررعر تارق    مرررحم وتارق      
اثج اء الباعلية عبثع الةعرئ حفة  شيئعت    ا  ضا الرواحة  ضا يير ععري لةدرتص عتئ  رئك الةعرئ و 

حرردفل الةررعرئ    تفبايررا  ة وال رروا  امغمررورق وهررذا مررعبررة امباعهررعت بسرربل اثثررداس امباشرر ب رهعلرص ل 
نرررع  رررنةف عنررد عنصرررر الشخصررية ثررراا   يرررد تأ رريه عرررع  الرررناض  روالررص و مدلوتترررص امبا رردارقت لان

مرخ حن عتئ الشخصيعت الباعلية: هبعر روع  لإيتة بورا   زوجباص(  ايمي  عك  لإيتة ابنباص(  ارداق 
 لوح قتتتت

 ةعول  ا بان عق ب م رتتيع السيميع يةت

 ورع فةع راه  امص السرريت تباحدار  يميع ية الشخصية في الراواحة من هلال الوقوز عند       

وتحتيرر  رتلباةررع الظررعهرق منةررع واافيررة  وخررذلك صررتباةع ئل نعصررر السررررحة اثهرررد خررعلراوي وال مررع  
 واماع ت

عررردرا امشرررباغتو  في مجرررعل السررررريات  لا رررة مصرررعرر  هبعرحرررة  يمارررن أ  تحررردار ملامررر  الشخصرررية في 
 النضت

     الرااوي  مع-
 ذايع   بص الشخصيعت  مع-
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حسبانباجص الةعرئ من أهبعر عن فرحا  رتوك الشخصريعت  أ   ير  اثوصرعز الرواررق  مع-
 تلتشخصيعت السعبةة في هذا اردول  و عول في الوقا  فسص     باتف رتلباةع

 الشخصية  اثوصعز الدتلة

   بةعء(ئق
 
 
 
 
 
 

 البافوق 
 
 
 

 ثل ارنه

ح تمررص  يماررن أ  لرردس لرررب عمتررص أحسررر مررع ت -1
عنررص أ اررص خررع  قبرر  البداحررة و رريبةئ ثررا ثرر  حنباةرري  

 خ  شيء 
الابارررعب الابرررعر ثررر  يموترررو  و حررربا  ذخرررره  ب رررد  -

 موي  مئعت السن  
ولررررررو أ ا خرررررر  واثررررررد مناررررررع آمررررررن بصرررررردق امبرررررردأ  -2

الفي يا ررري الةع ررر  أت شررريء  بافررري ثةارررع  وأت شررريء 
حولررد مررن ال رردر ت ا سررجما ثيعتنررع    ررجررة أ ناررع 

ع لنشرررر ل عررررن فيررررل  هررررعفر لفظررررة السررررر مررررن خنرررر
 قواميسنع

  ارررررص حررررردرك ومرررررن زمرررررن فوحررررر  ثعجبارررررص البانعميرررررة  -3
 لتجنه

خع ررررررررا ثعجيررررررررعت ريمررررررررع  ارنسررررررررية مبانعميررررررررة و   -
 مباصععدق    ام حد من ارنه ال را يت

 
 

 

 
 

روررررررع هبررررررعر ريمرررررررع  
  يمي  عك

 
 1 



  اللغة السردية و بناء الشخصية                                 انيــل الثــــــالفص

 

84 
 

 اةلا 
 
 
 

الصررررررررررررررراثة و 
 اررأق

 
 

 اةيرق
 

رررع  -1 شررر رت بهرررع تضرررم  أخثرررر  ليةرررع  ثررراا و خأ ا
 صعرت  راهتي 

 أهيرا ش رت بدزء ثسدهع -
 ث ا أنا لهع  -
ت حسرر    تا أ  أصررعرثك نررع   حسرربا ل أثررد  -2

مصعرثباك بص من قب   أقول لرك بار ا ثرل  أ را 
 ععهرق بحا

  أخررن ثصرردق أ  برر  حرردي شرريئع يمررا بصررتة  -3
 كأياا خع ا بريمع   يمي  ع

 امترج 
 2 

 اموت
 
 
 
 
 
 

 اثباوق

 خع ا عينعهع فعريباع  خ ي  أبيةع امباوفى   -1
  تسرربا يل أ ا ترررد السرريد "امرروت" أو ترردرك أ ررص  -

تمارررن مرررن الإفرررلات منةرررع ليفررررا عررر  النعفرررذق و عترررئ 
 رةر  روبم أبيةع

"وراعرررررع" أ  همسرررررا وهررررري تةبررررر  جبينرررررص و ت ترررررا -
 عينيص

ح ع ةةررع منررذ خع ررا ففتررة عع ةةررع وهررو الررذي    -2
 ثم    عنةع ففتةع" ور الدحن"

يررع يا ق ررتي  هاررذا خررع  حسررميةع وهرري - ارهتيتتتها
 ففتة 

 

 
 
 

  يمي  عك الافيف



  اللغة السردية و بناء الشخصية                                 انيــل الثــــــالفص

 

85 
 

 
 اث  وامرض

 
 
 
 
 
 

 الشبةية
 

هرري أيار ثرررا فةررردت الةررردرق عترررئ الرررباحا  في  -1
 افرازيع 

قبرر  أ  تبرردأ مرثتررة مررن اث  امرر من   نجررد لررص مررن  -
  ت ثةن امورف ث ا 
 اث   يبا احد    ررجة أ  تشيء  يفيد م ص  -
فمنرررررذ شرررررةرحن تأخررررررد لي أ ررررر ا مصرررررعبة بسرررررررفع   -

 الاولو 
تبارع  تسربامرا  في بابحسبامر الهمره و الشرفباع  ام -2

 ال ثف عتئ جسدي الواهن امرت ش
أشرر ر ئتثررتراق ختمررع ر ررا الشررفباع  مررن لهررذاي  -

 أخثر
 ثتمتيا  أش ر بهمع تتباةمع  -
 تتك التي أرةرهع شبةي وروع امباحعلفع  وداي -
 

 
 
 

 لإيتة بورا 

 
 

رقررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررة 
 الباشخيض

 معذا يا جداتي لم  م ص البا  والصما م ع  -1
لرررررئلاا حضررررر ر لتارررررلار فيسرررررم ص مرررررن   تارررررن حرررررد  -

 الةضعء قد رسمباص ب د فيموت 
 ومعذا لل التي   ثا ت حرا  أثد فةو أ ور  -
 ومعذا دل أ ا يموت لنترك ماع نع للآهرحنت   -

 
 

 اردق لوح ق
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ومررن املاثرر  أ انررع أيفتنررع عرردق شخصرريعت أ نررعء تحتيرر  البرر  ال عمتيررة و ذلررك ل رردق أ رربعب         
 ذخر منةع: ورور ب ضةع عتئ مسباود السرر رو  أ  تاو  لهع علاقة خبريرق ئلباحرواتتت ومنةرع مرن 

عتررئ أثررداس الرواحررة ولصرر وبة اثمررر     ررباماان مررن م عرررة خرر ا الشخصرريعت   حةررور  روار ت ترر  ر
 النحوحة  ث اص حبا تل رقة مبانعهية وعملا مو وعيعت البنى ج  يعتو   اشف عن 

  ا اثوصرعز في ارردول  ذا مرع تأمتنعهررع فم ظمةرع تررتب  بجوا ررل رتليرة تحير  عتيةررع       
 تت اثسمعء لغويا و صيعتاثسمعء  ول تناع هنع  شير    رت

روررع هباررعر: شخصررية فععتررة في الررنض الروا رري  قعمررا بف رر  أةارري في اثجرر اء الررثلاس  -أ
ب رحةررة  باتفررة  و ذا تأمتنررع هررذا ات رر  "روررع" في ترخيبباررص التاغوحررة نجررد أ ررص حرردلا عتررئ صررفة 

نجموعرة مرن الرواي وتوثي بحرخة عترئ مسرباود الف ر  والدتلرة وام رنى ال رعر للا ر  حروثي 
 الةي  الإدعبية   تا أ اص  صياع حوثي بةيمبا  مبانعقضبا  الوجور  ال در(

لإيتررة بررورا : شخصررية مباميرر ق صررع  ة ثثررداس خثرريرق ومررن النعثيررة التغوحررة  ذا تأمتنررع  -ب
ات رر  ف  نررع نجررد  حرردل عتررئ ارمررعل  اةسرري و امررعري ( الررداهتي و ااررعرجي و في  رريعقص 

 ات   ب دحن لاناةمع مباةعرب  مبا تةع  بريبة امرحم ا نو ( النصي  لم  هذا 
 ررو الإبنررة  مررن هررلال  يمرري  ررعك ثرر   شرربةيةحشرربص ال ةرردق اثوربيررة   فررعثول حظةررر لنررع مررع

وصررررف الريبررررعت و امشررررعهد ارنسررررية والثررررعه علاقباةررررع بروررررع واةرررردحلم الررررذي بينةمررررع عرررر  
 تالهعتف  لذا خلاا الب دحن خع  ح غي عتيةمع ارنسي
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 علاقة الشخصية ةلزتان والمكان:3-3
فيرررص همرررع ال مرررع  ت  باحررردس عرررن الرررناض السررررري  تا مرررن هرررلال عنصررررحن أ ع ررر         

واماع    ذ عن فرحةةمع تباحارك الشخصية  فبابالاث  ال نعصر الرثلاس الشخصرية و امارع  
 وال مع  وتباأ ه ال لاقعت ب ضةع الب مت

ومع يماننع من فة  ال لاقرعت بر  الشخصريعت هعصرة الر يسرية هرو تحدحرد امارع  و ال مرع  
رق أو وررمنيع نررع  رريحدس فيمررع ب ررد راهرر  امررص السرررري  وقررد حنبررئ هررذا  ال نصرررا  مبعشرر

 وئلباعلي  عول 
في هرررررذا ال نصرررررر أ   ةرررررف عنرررررد ال لاقرررررة بررررر  الشخصرررررية و  امارررررع  مرررررن زاوحرررررة           

والشخصية وال مع  من جةة أهرردت لنسرباظةر خيرف تباوالرد الرداتتت و تبافععر  اثثرداس 
 وتباحرك الشخصيعت لباةور نخباتف أروارهعت

 ن:أوّلا:الشخصية و المكا
ررر ي    هترررا عرررع  جدحررردق  و الواقرررل         رررر في الاباعبرررة الروا يرررة أ ع رررع  هرررو السا    السا

الررذي  يررع  ح ررعر ترتيبررص في واقررل آهر:"وماررع اثباعجررا الشخصرريعت في خرر ا عمرر   رررري    
عمررع ماع يررع حةررور الاعتررل ئلإشررعرق    ة في فتررك الررناض  فرر  ا ذلررك فووررئ  ظثيررعق و ثرخرر

  1"تتحدحد ملاةص  ا  لاقع من هيعلص الف  
ولتماع  أهمية قصود فمن هلالص ت ز اثب عر الفنيرة والإ سرع ية وتشرير هرذ  الرواحرة         

ررع بحررلم عررن     أمانررة عدق:"تبرردو الرواحررة  رواحررة  رريعثية في اثزقاررة واةررواري و امةررعهي   ا
 ومنةع : 2هو في الغعلل ماع  ا باذخعري " بام ماع  ة

مسباشررفئ ررحررد ثسرر  للأمررراض ال ةتيررة وال صرربية  امةررعهي الشرر بية ختوزال( و مسباشررفئ 
 فرا ه فع و   البيروخة ة  بيل الابال الةديمة (  عثة الشةداء شعر"(  شةة ريمع 

                                                           

  1 - عبد الحميد ختالة، التحكّم في السرد بين و هم الزّمن وواقعية المكان، مجلة المعنى ص127
  2 - اليامين بن تومي، السرد العنقودي ورحلة البحث عن العالم الممكن، مجلة المخبر، ع9، 2013، ص68
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رق  شرعر" مروري   ر   عك ثي ئب الوار(    بوقع ة بوعلار     الاولو ي  بوقرع ايمي  
 عتي بومنج   فندق ردينع  من ل عمة لإيتة اةمي ( مرخ  الدركتتتتتتت

تةرحبع أ ا م ظ  اثمانة واق ية ناب ة من ثي  امدحنة عدا مةةئ  لا رو  فةرو مارع          
افتراوررري مرررن صرررنل هيرررعل الراوي الشخصرررية(ت ولبا ررردار اثمانرررة في هصاررر  الرررناض وعلاقباةرررع 

رمععيررة والفررحررة للأشررخع،:"الراواحة  رريعثية ن ررنى مرردهش ثيررلم ت رفررك عتررئ ئلررذاخرق ا
 1ير تحدحد فاتاةع ععمنع ااع،"شوار" و أزقة ال عصمة في ي

  وز تةباصر عتئ  لا ة أمانة هي: من ل ريمع   من ل لإيتة  فندق ردينيعت
 رررعبا اثهرررير  البيرررا اثول هرررو بيرررا ريمرررع  ايمررري  رررعك  شرررةة في بنعحرررة ععليرررة في ال      

رررو  مرررن يرفرررة  رررور فيةرررع ه ا رررة بسرررباة مررررايا   حررردهتةع مررردق   رررنوات  أي ب رررد وفرررعق 04تبااا
فرذ  حنباةري زوجباص  صعلة ام يشة  م بخ  ويرفة مابابة ااش "ام تة عتئ زقعق من يرير من

 توقبو 2نةةئ اسمص  لا و " 
  ذ : هي  لاس يرز في عع  الشخصية قسامةع في ذاخرتصت

الراوا ري "هري يرفرة لرن  رعول ولوجةرع  -ريمرع -اثو : فيةع الذخريات السعبةة مرثترةالغرفة 
لسرربل بسرري  وهررو أ اررص خمررع قتنررع منررذ أربررل  ررنوات خسررر مفباعثةررع في قفرر  ئبهررع اةدحرردي 

و ثرراا  صررلابم أو تغيررير ال بايرا  و ررياو  مررن الساررخيف ا   ةعولررة  دررعر فرحةررة لفباحةررع أ
 3الةف "
لثع ية تشبص يرفرة امابارل ممباتئرة ئثثاس يرير مرتبرة  و ترتيبةرع مبا ترا ئ  ارع  والغرفة ا     

جسد  عتئ مرايا الواقل  والغرفة الثعلثة هي قبوق:"فبمجرر ولوجةع حبدأ  ت  في ات دار    
 أ ف  حةور     رراب مظت   اعباعر أ  حضل فيص خ ا مع من شأ ص  أ ا 

                                                           

  1 - رواحة اةع  ،68
  2 - امصدر  فسص ، 38

  3  - امصدر  فسص ، 46 
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عتيةرع مصرير  خروا ري مشرةور  فوقر ة مرن اث ررار مرع قرد حبا ت  أ ا حسئ  ليص  وث اص خع  ح 
وفي هرررذ  الغرفرررة ه ا رررة مشرررفرق الةفررر   فيةرررع ب رررم اث ررررار و أعظررر   ررررا الرجررر   1وةرررترر "

و اماررع  ا هررر لريمررع  هررو مةةررئ  لا ررو  بارر  شخوصررة منررذ  ررنوات  الررذي قررعر بةباتررص 
  صعثل امةةئ  النعرل  ال ئ ن(ت

ةة عتيةعثينرررع فنرررع بوجرررور امةةرررئ وقربنرررع    شخصررريعتص ورف نرررع    الشرررفي البداحرررة اقبان      
والنفررور مناةررع أثيررعنا  لاررن الغمرروض في  نررعيا الرواحررة  لبااشررف لنررع أ ا واقررل امةةررئ ماررع  

بجرررد درررد مرررع حبحرررلم عنرررص  و مرررع رمرررا   أجرررد  اببادعرررص ريمرررع  هرررو و شخوصرررصت"من حنررربش
  فارر  الظررن أ ررع   تاررن  ت مررن بنررعت مةةررئ  لا ررو  الررتي تحرردس عنةررع ريمررع  ايمرري  ررعك

 2"هيعلص
أمارررع منررر ل لإيترررة  عمباةرررع(  فةرررو مارررع  اث  وامررررض  وخرررذلك اةرررلا  فةنرررع الباةرررئ        

الشرررعب امرررترج  ئبنرررص ريمرررع  امرحضرررة  فأوهنةرررع السررررفع     أ  معترررا  وهرررو رمررر  لتحرررلا 
 ل ال امرة  وخرع  حةرل في ال ذري يير شبةي لإل بر  لإيترة و الشرعبت"امة  عثررت عترئ منر

شررعر" راهترري قرردار لررص أ  حباسررمائ ئ رر  شررةيد مررع  برر  بنررعيات ت تباشررعبص  تا في الإسمنررا 
 الذي بنيا بص  وفي فوابةةع السفتية التي ج تا ةلاات لتاراء"ت

أماع اماع  الثعللم هو ب رق الرواحة امرخ حرة  ففيرص  ررد شخصرية الب ر  بنوئترص ارنو يرة  را مرع 
  فيةررع تشررعجر ال وجررع  لإيتة/روررع  فررأثرق رواحباررص  فشررلا ثرحررا مةررول أورد 142ة يرفرر

   وفررررعق ال وجررررة اةعمرررر   معج رررر  روررررع بفةررررد عةتررررص و حنةرررر     مسباشررررفئ ررحررررد ثسرررر  
 للأمراض ال صبيةت

 
 

                                                           

  1 - امصدر السعبا ، 47 
  2- امصدر  فسص ، 175
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 ثانيا: الشخصية والزّتان:
و  ذا ا باةتنررع    علاقررة الرر امن ئلشخصررية فنجد أ ا الرر امن في هررذ  الراواحررة حةررور عتررئ       

الات ل و الضغ  و اتهبا ال  وهو معض ليه بب يد  قدارق الراوا ي  ربل  نوات وهو عمرر 
الرر من الررذي قضررباص الشخصررية ب ررد وفررعق ال وجررة وهجرررا  اتبنررة  وهررو  فسررص الرر من اررردار ل 

خرذلك الر امن  فسرص الرذي    -مسع   ععلةة–لإ عء ترلإة أعمعل ايمي  عك  امترج  بشةرحن
فص  ب  ثيعق لإيتة بورا  و ب  وفعيع مثتمع أه هع ال بيل   حبا لهع  رود  رباة أشرةر 
جراء  صعبباةع ئلاولو  السرفع (  والر من  فسرص في مجررار جنرعزق ثر  شرربم ريمرع  تفعصري  

 ال عشر    اثوالتموتص وقر ص ئل دا  من اليور 
 ذ : نجررد ثرخررة الرر من لررو لبيررص  ترر  برر  امعورري واةعوررر وامسررباةب   و رررد الرررااوي حةررور 
 حةعز السررر في اةعورر لي رور    امعوري  و حن ترا في امسرباةب   هنرعك تلاعبرع في الر من 

 في   عق الراواحة من هلال الباةدف و الباأهير في اثثداست
ور الروا رري لررص ب ررد فتسررفي شرردحد الصررتة ب تمرري ثمررر أ ا الرر من في منظررال جيررل في او       

ج رر  الشخصررية زمنيررة ئمبايررعز فررلا   رريش في يربررة  فعمسررألة الررتي  الرياورريعت والفيرر ياء  مررع
 قعما عتيةع الرواحة مبا تةة بس ال ال امن ب  اةةيةة وال حفت

رق ااترررور والبةرررعء في زمرررن ت فعلشخصرررية ا نو رررة رورررع هبارررعر ثرررعول في الرررناض أ ا ح رررربم فاررر
 دار  ئلةب  أو ئلب د  فثمة   ال حدور في رأ رص  أمرر وجرور  مرن عدمرص  و ماع يرة بةع رص 

شخصرية مبا تةرة ب د أ  فةرد خر  شريء  زوجبارص  ابنرص  عينرص اليمرنى  رواحبارص( فار ا  رعوز ال
بسررربل الررر من  وعةررردق البافرروق بسررربل ال من ااررروز مررن امررروت  ئلرر من  فعلضررر ف بسرربل

 ال منتتت لخ:
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"قبرر  خرر  ا هررذا   حاررن لتمرروت أي م ررنى عتررئ أ ررع  أ  النةعحررة   تاباسررل ب ررد مفةومةررع 
الر من ثينةرع  الذي   رفص ا    بسبل ت تةةع ئل امن خوثردق في يا يرة قعبترة لتباةردحر  ومرعرار

  1ت ن بدورهع أي شيء"  حان ح   شيئع ف  ا النةعحة   

قبررر   حبابعفرررأ فيرررص تررردفا الررر امنت  بحيرررلم أصررربحا شرررةباص امباررردار ال تررر  مرررع "ث ارررص خرررع  ح ررريش في شرررةة
 2الوقا"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

  1 - امصدر السعبا ، 60  
  2 - امصدر  فسص ، 60 



 

 السردي.  تناص و الزمن: الثالثالفصل ال

 
  التناص -1

 السردي. الزمن-2
 

 



 التناص و الزمن السردي                                                                                         الفصل الثالث
 

93 
 

 :  التناص-1

في يعد العمل الروائي ، عملا فنيا قبل كل شيء يعتمد على معطيات جمالية و معرفية          
و يضفي  الإبداعالواقع و الخيال ، ولعل التناص من العناصر المساعدة حتى يبلغ هذا العمل منابع 

و هو يثير همة  الأدبية الدارساتعليه صفة الشمولية ، فمنذ أن شاع مصطلح التناص في حقل 
الكشف عن مختلف العلاقات المتحققة داخل النص أو بين نصوص  إلىالباحثين و الدارسين 
  هو فكر متواليات بمعنى أنه متكون من سلسة متوالية من الأفكار الإنسانيمتعددة ، لأن الفكر 

هي وليدة لحظات متعددة و متنوعة  إنما،  الآنو المعارف ، تلك الأفكار و المعارف ليست وليدة 
في النشاط الغيري على الأصعدة كافة و هذه المتواليات ساعدت على من القراءة و التطلع 

استحضار معارف جديدة ، حيث تم صهر ما كتسبه الفكر الإنساني في سنوات أو عصور في 
إن أب واحد ، بل  إلىلخاصة ، فتشكل عن ذلك المعرفة الحاضرة التي لم يكن انتسابها بوتقته ا

 انتسابها قد يصل إلى أجداد مولعين في القدم .

ومن هنا فقد غدا الفكر الإنساني عنصر استقطاب للعديد من النشاطات، و المعارف       
نتاج  -ذلك يتبين أن النص القديمة و الحديثة ، و لا عجب عند قراءة طروحات بارت عن 

، أي أنه متكون من مجموعة طبقات نصية ساهمت  1يتشكل من ) جيولوجيا نصوص( -فكري
في تكوينه ، ولذا لا يوجد شيء في صعيد النشاط الإنساني يخلق من عدم ، بل لابد من أمور 

اس و ما يتوهم تمهد له و تعمل على إضاءة طريقه، فالقول بالجدة المطلقة قول لا يستند إلى أس
يد الإنسانية و تفكيرها، وللمبتكرين فضل رعايتها  عهدتهافإن نواته قد غرست ، و تمن الإبداع 

 .2حتى أتت ثمراتها على أيديهم

 

                                                           
  123، ص 2007،1محمد سالم سعد الله، مملكة النص، التحليل السميائي للنقد الباغي ، الجرجاني نموذجا ،عالم المتب الحديث،اربد ط 1 

  223، ص نفسهالمرجع 2 
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و تبلورت هذه المسألة ) التناص( بشكل فعلي في منتصف العقد الستيني ، على يد          
 telو صدرت في مجلتي  1967-1966 سنتي جوليا كريستيفا في عدة أبحاث لها بينالباحثة 

que   وcritique  و أعيد نشرها في كتابيها سميوتيكsémiotique  و نص الروايةle 

texte du roman   1كتاب باختين ) شعرية دوستويفكي(، وفي مقدمة . 

 ومن أهم الجهود التي أغنت حقل التعامل مع النص الأدبي و طورت المفاهيم المتصلة        
حول ما يسميه بـ: المتعاليات النصية ، لقد استعمله جينت  لعلاقات النصية دراسة جيرار جنيتبا

لحل محل ) التناص( ، لأنه أجمع و أشمل ، وهو يتسع وفق تصوره لمختلف العلاقات النصية التي 
علاقة "يقصد به محاولة دراسة الليس التناص سوى واحد منها و بذلك يغدو التناص مفهوما فرعيا 

         بين النصوص المكونة لنص معين ، وهو يشكل مع باقي المفاهيم التي أدخلها جنيت أنواعا 
مصطلح ) التفاعل النصي ( عوضا  و هناك من آثر استخدام 2و أشكالا من المتعاليات النصية."

لتناص عن مصطلح ) التناص( ، و كمقابل للمتعاليات النصية عند جنيت و هو أعم و أشمل من ا
و أدق من )المتعاملين النصية( فمصطلح )التفاعل النصي( مركب وصفي له دلالة منشطرة إلى 

تفاعل(، فيكون الجزء الثاني هو حقل دلالتين ، فهو في جزئه الثاني نص و في جزئه الأول ممارسة )
   أو موضوع هذه الممارسة، و في التفاعل النصي يصبح كل نص نتاج تفاعل عدد من النصوص 

 . 3و كل نص هو تفاعل نصي و تحويل لنصوص ، و إعارة لعدد من النصوص الأخرى

و لما نمعن النظر في رواية الحالم، نجد سمير قسيمي فتح نصه على أنماط و أجناس أدبية        
 متفرعة عن الجنس الروائي و منها الرواية البوليسية، و استفاد من الأسطورة و الخرافة، مثلما 

جنس اليوميات و الرسائل ، و وظف بعض السيرة الذاتية حين أقحم الروائي    النص علىانفتح 
بعض تفاصيل حياته الشخصية في العمل الروائي، هذا و إن دل على شيء إنما يدل على قدرة 

                                                           
  96دار هومة الجزائر،ص  2نور الدين السد، الأسلوبية و تحليل الخطاب ج1 

د يقطين، من النص الى النص المترابط، مدخل الى جماليات الإبداع التفاعلي، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب ط سعي2 

1،2005  
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النص الروائي الذي يبق الجنس الأدبي الوحيد القادر على امتصاص الخصائص الفنية للأجناس 
توظيفها داخل نسيجه السردي من دون أن يفقد هويته، كما لا يمكن أن نغفل عن و   الأخرى 

ذلك الحضور الصارخ لصوت المؤلف في أعماله ، اذ طغى ذلك الصوت على أصوات 
 الشخصيات الروائية أحيانا و تلبس بها لتصبح ناطقة بلسانه معبرة عن أفكاره المختلفة.

و ذلك من خلال الوقوف على مستويات  )الحالم(واية سمير تتناول هذه الدراسة التناص في ر      
التناص الذاتي و الداخلي و الخارجي ، عبر الكشف عن مدى حضور النصوص الأخرى أو غيابها 

   تلعبه في تشكيل المعنى داخل الرواية و مدى إفادة الكاتب منها.في النص الروائي و الدور الذي 

م على فعل الكتابة بالتعبير عن موقفه من العالم و يجسد رؤيته و يعبر سمير قسيمي حينما يقد      
رؤياه عبر الكلمات، و عندما تتحدد كتاباتها و نصوصه و تتنوع ، فإن تلك الرؤى و وجهات 

إذ ليس النظر تتوزعها تلك النصوص و الكتابات بوصفها عالما متكاملا من الأفكار و الأحلام 
 هنا نصا جديدا كليا. 

   النص الروائي "الحالم" يتناص مع نصوص الكاتب السابقة "هلابيل" ،"يوم رائع للموت"ف      
و الأفكار التي تعبر عن  لى مستوى تقاطع الموضوعات و الرؤىو "في عشق امرأة عاقر" إن كان ع

هاجس الروائي و موقفه من العالم ، أو مستوى الشخصيات التي تجسد رؤاه و اللغة التي تعبر بها 
   شخصيات.ال

في ، النص الكامن و نحن نقرأ الحالم نشعر بداخلنا أنه خلاصة نصوص الروائي قسيمي كلها      
 الأعماق و الذي يعبر عن هواجسه و رؤيته للعالم و الذي تتولد عنه نصوصه جميعا.

 

 : لتناص الذاتيا1-1
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     "هلابيل" فهي حاضرة بأشكال مختلفة لسمير الثالثة  الرواية"الحالم" مع  رواية تتناص         
و متداخلة كأنها تتمة لها، هو نفسه المخطط الذي سلمه الدكتور رزوق لسمير قسيمي نجده عند 

السايح فراش في هلابيل بعد أن عثر عليه في بن يعقوب، و إن كان محتواهما متباين إلا أن 
حقائق تاريخية " و كنت لأفعل ذلك ثاني مضمون الروايتين يدور حول المخطوط فالأول رواية و ال

لو لم يهاتفني الدكتور رزوق مرة أخرى ليحدد موعدا معي من أجل أن أدلي له برأي 
 2لم تكن المخطوطة التي أعطيناها الدكتور رزوق إلا الرواية التي كنت بصدد كتابتها."،1بمخطوطاته"

وطة واكتفيت بما حدثني عنه لم أجرؤ أن أسأله عن مريضه و عن ظروف كتابة تلك المخط،
  3سابقا."

في نص هلابيل نجد : " قضيت ساعات لأفهم منطق المخطوطة ، ومع هذا بقيت بعض          
الصفحات في غير ترتيب .... لم يعد الأمر يقبل أي تخمين فقد كانت هذه مخطوطة الكاتب التي 

أوهمها أن قدور كتب ما قد يقلب ، " أتراني صدقت اعترافات نوي و  4حدثتني عنها نوي" 
  5"لى حين أنتهي من قراءة المخطوطةالعالم؟ لم يكن الأمر واضحا لحظاتها، ولعلني أرجأت الإجابة ا

هو رزمة من الأوراق، يشكل البؤرة المركزية للنص الروائي، فتتشابك الأحداث المخطوط         
 ت تخرج عن الوصف العادي باختلاف الزمان والمكان ، لتطرح من خلالها تساؤلا

 

 

لسيرورة الأحداث و تذهب بعيدا في قضية الإنسان الوجودية في بداية الخلق ، و هنا تبرز بوضوح 
 خيارات الروائي الفلسفية و الميتافيزيقية . 

                                                           
  11رواية الحالم ص  - 1 

 11ص  نفسه صدرالم - 2 

  13نفسه ص صدرالم - 3 

  118رواية هلابيل ص  -4 

 119ص  المصدر نفسه  -5 
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هو واضح لنا أن النص الروائي "الحالم" منفتح بطابعة التناصي على "هلابيل" في مسائل  ما     
 ايمي  الذي طرح فكرة وجودعلى حظ السرد الرئيسي  الانقلابسألة تكسر الزمن و عدة، منها م

ساك بعد الموت ،"صوته الذي يأتي من عالم الموتى ، الجثة التي في النعش جثتي ، و الرجال الذين 
  1شقيقاتي."يحملونه أزواج 

، " وبعد لحظة أو لحظتين قرروا أن يتفرقوا من جديد 2و في كل ذلك يوجد أنا ، الرجل الميت."" 
ساعة يده و صاح  إلىو جثتي ، و واحد نظر : واحد صعد على متن الشاحنة حيث كان النعش 

 3يا جماعة ، رحم الله الميت."

الذاكرة أكثر  إليهبينما قدور فراش في "هلابيل" ميت في عالمه الآخر يتأمل الأحياء و تعود      
عليه و هو على قيد الحياة ، و بين هذا الخط الفاصل بين الحياة و الموت يشتبك الزمان  مما كان

فبين الواقفين أمام جثي امرأة في الأربعين ،" فلا بد أن أعترف أنني لست سعيدا تماما بموتي 
أشاهد فيلما أنا بطله و هنا  كأننيفي حياتي و   الأشياء، " و لكنني و أنا ميت أسترجع  4أحبها."

  5عنى الذي يحكم حياتنا و تصرفاتنا و علاقتنا بالحياة و الموت."الم الروائييكشف 

  بع سنوات بعد وفاة زوجته ر ثم مكوث ايمي ساك في غرفته لمدة أربعين سنة و في الزمن الحقيقي أ
ون الذي تطل عليه غرفته في مكان مغلق ، حتى مقهى ثلاثو هجران ابنته له، يصور لنا عالمه 

 ذ له فيشتغل المكان على دلالات رمزية قارة في السكون ، فالمكان فمكانا مغلقا لا من

ثابت لا يتحول و هو بذلك يعكس توقف الحياة أي الموت بما يحمله من معاني،"هو من وقتها 
، هذا  6."منفذ غرفة مكتبه المطلة على زقاق من غير إلايعيش لوحده في شقة لم يعد يعرف منها 

دل ت تالفضاء يتناص مع الفضاء بن يعقوب في هلابيل فالطوب و السواد و التراب كلها علاما
                                                           

  1 - رواية الحالم ص 217 
 217نفسه ص  صدر الم - 2 

  218ص  نفسه صدر الم - 3 

 14رواية هلابيل ص   -4 

 16ص  نفسه صدر الم - 5 

 38رواية الحالم ص  - 6 
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على ظلامية الموقف من المكان الذي تحول عند قسيمي الى رمز للفناء و هو كذلك يحمل 
    دلالات الموت : "ثلاثون عاما ولا شيء في بن يعقوب تغير مازلت منازل الطوب من الطوب 
و مازالت الوجوه السوداء سوداء، حتى الأرض التي تنبت شيئا غير التراب ، ظلت على حالها ، لا 

بقيت كعهدي بها منسية ، تتلذذ في نكران ذاتها ، لا رغبة فيها فت و لا الإسمنت ستراها، الز 
  1الموت فتندثر هي هي..." إلىللحياة فتبعثها من رمادها ولا مقتا يشدها 

" حين يجد حسان ربيعي نفسه محتجزا داخل عاقر و نفس الدلالة تتكرر في "عشق امرأة      
و نصف الساعة )زمن الرواية( و هي مدة كافية ليغرق في ماضيه الآسي  قطار كهربائي لمدة ساعة

مرغما،  إليهاعبر ثلاثين سنة ، فيواجه الظلمة التي خلقت داخله و الوحدة التي لجأ  إياهموجها 
ن كان زمنا افتراضيا لأن إللعدم و هو في السن الثلاثين و  المغلق الموحش الذي يوحيهذا المكان 

هو ساعة كاملة هو نفسه المكان الذي جعل منه شخصية معقدة حين تعرض  الزمن الحقيقي
 للاغتصاب من طرف حارس المدرسة بعد إن احتجزته المديرة داخل القبو لمدة يومين.

مع حسان ربيعي في كون كل  الاجتماعيةو يتقاطع ريماس ايمي ساك في تركيبته النفسية و        
المحورية في الرواية ،فالأول يحاكي الثاني جراء المرض المماثل "الانفصام في واحد منها الشخصية 

الشخصية" فريماس عقدته النفوق و الخلود و حسان عقدته الاغتصاب و العاهة الخلقية." للحظة 
مع الأعمى أتأمل نفسي، ربما كنت لحظتها قد تماهيت  الاختياريةشعرت بالهدوء و أنا في ظلمتي 

، " تأملت الصورة في السقف فبدت لي كمسخ  2لي و لكنه كان تماه غير صادق."الذي في داخ
، "أتقصد أننا واحد أنا و أنت ؟ ... أيعقل أن تصدق هلوسة  3يحاول أن يتشكل من جديد."

  4كهذه."

                                                           
 46رواية هلابيل ص  1 

  106رواية الحالم ص  - 2 

 104ص  نفسه صدر الم - 3 
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أما في عشق امرأة عاقر منذ حادثة القبو المشؤومة، حين أدرك حسان ربيعي أن العالم          
لم جميل أو حتى كابوس يمكن الاستيقاظ منه، أصبح يرى الأمور على غير ما تبدو ليس مجرد ح

 فجأة. "1عليه، "لقد صار يؤمن بأن كل شيء يخفي خلفه شيء أخر حتى البراءة لا براءة فيها"
صرخ الصوت الغائر فيه، أرأيت لهذا تحب بولا توفيتش، إنه مثلك لا يؤمن لا يصدق، و لا 

 2كسك أيضا."يحلم.غير أنه على ع

شخصيات أخرى   ظهورمع  –الحالم  –فتداعت الأحداث و تشابكت في النص الروائي       
الفرنسي،حالم  -المترجم-كثيرة استحضرها الروائي من نصوصه السابقة: ) سيباستيان دي لاكروا 

البطل المنتحر في يوم رائع للموت، نبيلة ميحانيك ، عثمان بوشافع الشرطي الذي تم تسريحه من 
 وظيفته بلا سبب، نوي شيرازي العاهرة ... (.

  ألعجائبييقف الفانتستيك أو  إذتي، التوريط في الواقع و الخيال ومن مسائل التناص الذا       
لكة ي سمير قسيمي بفضل قوة اللغة و مكأسلوب خطابي في النص الروائي، تمكن منه الروائ

تقديمه وتأخيره." فقد رحل  عبر تقنية  تداعي الأفكار و التلاعب بالزمن استخدمهاالتي  الإبداع
النافذة و مع ذلك ظلت على وضعها ساعة و هي تتخيل السيد  أبوها و دخل السيد الموت من

 الموت يصرخ عليها حينا و يترجاها حينا أخر أن تدعهما يرحلان، فلا يزال الليل في أوله، 

، و في هلابيل:" وما كدت أبتعد عن بن يعقوب حتى  3و عمل سيد الموت لم ينتهي بعد" 
الكتاب كأنه لم ينفتح أما الشيخ الذي خلفته تلاشت رائحتي من جديد ، قطعت جذري و أغلق 

 4 ورائي تصلب في مكانه صنما، شكله صمت امتطى حيرتي."

                                                           
  35ص  2011، 1سمير قسيمي في عشق امرأة عاقر،منشورات الاختلاف، ط - 1 

 30ص  نفسه صدر الم - 2 

 223رواية الحالم ص  - 3 

 50رواية هلابيل ص  - 4 
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في رواية الحالم بدلالات متعددة، تتناص مع الأرقام التي ذكرها الروائي في  وردت لغة الأرقام       
 نصوص سابقة له، فنجد في الحالم ما يلي: 

 ،1ث قطع"" كان يرتدي بدلة صوفية من ثلا

 ،2ثلاث غرف" إلى" جعل من ذاكرته سكنا مقسم 

 ،3" و أنا أسرد عليه شعوري و أنا قبالة الرجل القصير في مقهى ثلاثون"

 ، 4" أثر الشاب لأربعة سنوات كاملة في ريماس"

" ربما كان هذا سبب بقائي ريماس دون الخمسين رغم مرور أربع و ثلاثين سنة منذ نشره لأولى 
 . 5من العمر" الأربعينرواياته و قد جاوز وقتها 

 النصوص السابقة :  أما

 ،6تجر أربع عربات"من ثلاث مقطورات كل واحدة  " كان القطار

 

 

 ،  7" كانت الشقة تقع بالطابق الثالث"

 8السايح أربعة أشهر على فراش المرض"" قضى 

                                                           
 49رواية الحالم ص  - 1 

 46رواية الحالم ص  - 2 

 317ص  نفسه صدر الم - 3 

  78ص  نفسه صدر الم - 4 

 59ص  نفسه صدر الم -5 

  6 - رواية في عشق امرأة عاقر ص 21
  7 - رواية هلابيل ص 117 

  8 - المصدر  نفسه ص 104 
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"ربما اقسمت قبل ثلاثين عاما أنني حين أغادر بن يعقوب سأتركها في كراسة الذكريات على آخر 
 1صفحة "

في أعمال الروائي بصورة كبيرة ،وظهرت بوضوح أكثر في الحالم، والمتمعن تكررت هذه الأعداد  
 فيها بدقة يكتشف بعض دلالاتها الخاصة .

 الإرسالتقنية الرسائل التي تسود الحالم وتؤسسها في نحو  ومن أشكال التناص الذاتي ،اعتماد   
 والاستقبال الذي يتتابع ويتناوب عليه طرفا الفعل .

 أولا: بين المترجم وإيليا أنطون في الجزء الثاني 

 عزيزي:

رأيها سلبيا مشفوعا بما "وصلت روايتك وعرضت على لجنة القراءة وحتى لاأطيل عليك فقد كان  
 2معناه أن ماقرأوه لايمكن أن يعتبر نصا أدبيا أيا كان نوعه ..."

 محبتي الخالصة                                                                   

 ليليا أنطون                                                                   

 

إلا أن ك ورأيك في روايتي ،ومع شكري الخالص لك نصائحك الصادقة،لا يسعني " وصلني رد
 3رة بحق..."أصارحك بما لم يستطيع أحد مصارحتك به من قبل .أقول لك بكل حب أنت عاه

 محبتي المفرطة                                                                               

 سمير قسيمي                                                                                  
                                                           

  45ص  نفسه صدر الم - 1 
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 ثانيا : بين جميلة بوراس وليليا أنطون في الكفيف يمكن أن يرى 

 سيدتي الكريمة :

" أرفق بهذه الرسالة ، آخرما كتب ريماس إيمي ساك وهو كما ترين مكتوب بالفرنسية .وكلي ثقة 
 1المترجمين من هو قادر على ترجمتها بشكل جيد إلى العربية..."تملكين من أنك 

 تحياتي القلبية                                                                                     

 جميلة بوراس                                                                                     

 الفاضلة جميلة بوراس:

من رسالتك وماألحقت بها ولقد تأكدت من علاقتك بكاتبنا ريماس  " لاتدركين مدى اندهاشي
 2إيمي ساك ..."

 مودتي القلبية                                                                                       

 ليليا أنطون                                                                                         

الروائي في أعماله الروائية السابقة،ففي الفصل العاشر من رواية هلابيل  ونفسها التقنية اعتمدها 
 رسالتان :

 :1832أفريل  12الأولى من أحمد بن شنعان إلى شيخه مؤرخة في 

 " تعلم أصلحك الله وبعثه فيك ،أنني لم أبخل جهدا لنصرة طريقتنا منذ أن لثمني علمك الشريف
 3وأعدتني إلى جادة الصواب ..."

                                                           
  208،207ص  نفسه صدر الم - 1 
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 أحمد بن شنعان                                                          

 :1844 ماي17الثانية من التلي بلكحل إلى سيبا ستيان دي لاكروا مؤرخة في 

فرنسية "أبدأ بالاعتذار أولا على أسلوبي الذي لن يكون منمقا نتيجة اطلاعي البسيط على اللغة ال
 1،مع علمي بلغتنا العربية ..."

الرابعة في "في عشق امرأة عاقر" فأخذت الرسالة شكلا تكنولوجيا تمثلت في  أما في المدونة 
 الرسائل النصية. ثم قرأ: ،قال حسان ربيعي لنفسه وهو يفتح ملفالاكترونية

333 

333 

555 

555 

لوح النزول ، لم يجد غير هذه الأرقام ،كانت تلك أرقام متعامله الهاتفي رسائل  بإبهامهوكلما ضغط 
 سالة وصول رسائل صوتية ما . أدهشه أنه بين ستين ر  تعلمه بنجاح تزويد رصيده أو

 2عائد مساء"تنس أن تحضر الحليب وأنت  واحدة من زوجته :حسان لا

تكشف هذه المعالجة عن طبيعة الصلة بروايات الكاتب الأخرى سواء كان على مستوى  
إذ يتجلى لنا تداخل الحكايات و الاعتماد على الرسائل الشخصية.سلوب أو التقنية أو الأ

 الكاتب.مجمل القضايا الفلسفية المرتبطة برؤيا بوليسية والتنوع في الرواة لطرح والملاحق و الحبكة ال

 : التناص الداخلي 1-2

                                                           
 146ص  نفسه صدر الم - 1 
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ي سواء  و نعني به صلة الرواية مع نصوص معاصرة في الأدب العربي و العالمي و التاريخ        
هذا التناص أو ظاهرة التضافر النصي  إستراتيجيةلما نحاول أن نرصد  ،كانت أدبية أو غير أدبية

يتكشف لنا أن رواية الحالم انفتحت بدرجة كبيرة على نصوص من الموروث الروائي الغربي خاصة 
الأمريكي و قد حضر التناص في مفهومه الكرستيفي الذي تبناه جنيت أي الحضور الفعلي لنص 

 داخل نص أخر.

  PAULصوص الأديب الأمريكي "بول أوسترتداخل النص الروائي "الحالم" مع ن         

Auster"1  بثلاثنية نيويورك و هي عبارة عن ثلاث روايات أصدرها الكاتب الشهيرة المعروفة
و هي لحد الآن  1987متفرقة و هي : ) مدينة من زجاج، أشباح، الغرفة المظلمة ( نشرت عام 

  كتاب واحد.لم تفقد بريقها و متعتها في اجتذاب القارئ بعد أن جمعت في

ة يتتشابه في طريقة بنائها مع ثلاثأنها  إلاكانت الحالم ثلاث روايات في رواية واحدة   إنو       
 لتشويقيانيويورك ، إذ تتألف الرواية من ثلاث حلقات ، تتشارك المكان و تتنوع في الأسلوب 

الممتع حيث نجد البطل وحيدا في الحالم و عند أوستر كذلك ، يواجه الأسلوب خيالات فرفضت 
التفكير في داخله و الغوص في حقيقة وجوده ليجد نفسه  إلىنفسها على مجرى حياته ، لتدفعه 

غير قادر الدرك الأسفل ليكون  إلىيسقط  فإماعالقا في محطة مفصلية تصنعه على حافة الهاوية 
 ا على عقب. د ذلك على متابعة المسير و إما يتخذ قرار يقلب حياته رأسبع

التناص في شكل متطور من خلال تلك العلاقة التي ربطت النص السابق  ظاهرةحضرت       
بالنص اللاحق ، فلم يكتف سمير قسيمي بالتضمين أو الاستشهاد بل نسج على منوال النص 

تعمده المحاكاة فسمير قسيمي خلق شخصيات لينقل لنا الأمريكي نصا روائيا آخر من خلال 
هوسه الخاص بأسلوب خيالي، فأقحم نفسه ككاتب في بداية النص الروائي و صرح بشخصه 

سم :" أتكون سمير قسيمي الشيء نفسه عند أستر فنجده في أول مشاهد الرواية يدخل نفسه بالا

                                                           
  1 - بول أوستر : كاتب أمريكي ولد عام 1949 عاش في نيويورك درس الأدب الفرنسي ، اشتغل في الصحافة ثم في الترجمة .
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 الأمر،  1يضع نظارات رؤية بإطار أسود."أسي فإذا به رجل في منتصف العمر رفعت ر  الروائي؟
ليستمع إلى صوت يطلب الحديث إلى بول نفسه في مدينة من زجاج إذ يرفع كوبن سماعة الهاتف 

طالبا منه حمايته من أستر ، يطلب بيتر ستيلمان مقابلة كوبن الذي لا يزال يظن أنه بول أستر 
أ كل شيء ليلتها حين رفعت الهاتف "بد كمال رزوق   اتل يهدده ، هو نفسه الطلب من طرفق

 2على لقائي لأمر عاجل." و خاطبني رجل على الطرف الأخر من الخط ... ثم ألح

علاقة التناص في العملين تشمل الحبكة البوليسية التي عرف بها سمير قسيمي في جل         
ئل عالقة للبحث عن رواياته و التي بدت واضحة بكثير في الحالم،إذ يعتمد أسلوب التحري في مسا

الحقيقة، فعثمان بوشافع الشرطي المطرود من وظيفته يتحرى عن صاحب الرسالة الالكترونية، التي 
"، زج نفسه في في مدينة من زجاج"وصلت ايمي ساك، و التي تعلن عن اقتراب مقتله بينما كوبن 

قيقا حول داعية ديني مهمة باسم بول أوستر ، بعد اتصال جاء عن طريق الخطأ ليجري تحريا و تح
متطرف أطلق سراحه من السجن و ينوي قتل ابنه ثم ايمي ساك الذي حبس نفسه في غرفة مظلمة 

بيتر  نجد الابن فإنناالحقيقة و تحقيق رغبة التفوق و الخلود،  إلىسنة رغبة في الوصول  أربعينلمدة 
محور حول اللغة الجديدة و تتحبس من طرف والده من اجل قضية كان يؤمن بها عالم اللاهوت 

، لذا كوبن بهوس مراقبة بيت بيتر، فيسيطر عليه التي تنقض العالم من حال اللاتواصل السائد
 الهوس حتى يفقد عقله أو يموت بينما يبقى بول أوستر هادئا متماسكا.

و لما نتأمل ايمي ساك في الجزء الأول يموت لينتصر الشخص الثاني الذي في نفسه أو المنعكس في 
المرايا ليجسد رضا خباد دوره: " و لسبب غامض شعر ريماس و هو يختفي من الوجود بالرضا 

مستلق على سريره بعينين مفتوحتين في ليكون أخر ما حمله في ذهنه إلى عالم العدم صورة رجل 
 3هه و قد عكسته مرايا خزانة نومه."وج
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و       في الجزء الثاني من الرواية، المترجم يبحث عن ذاته،عن طريق ترجمة أعمال ايمي ساك        
الإبداع هو ترجمة لما يختلج في النفس بتقنية سردية هادئة الشيء نفسه في رواية أشباح في  بالتالي

رع نيويورك غير أن هذه المطاردة سرعان ما تتحول الى أول الأمر مطاردة بين أشخاص عدة في شوا
 نوع من البحث عن الذات.

و الجزء الثالث في رواية الحالم سار على منوال الغرفة المقفلة لأستر، فإيمي ساك يموت مخلفا         
 من جميلة بوراس فماتت حرقا، ثمفي الختام أن إيمي هو خباد رضا الذي تزوج  ليظهرورائه إبنته 

فقد مخطوطه و جن في النهاية، بين أحداث الغرفة المقفلة تدور حول كاتب يدعى "فانشاو" 
يختفي هذا الشخص تاركا زوجته صوفي و ابنه "بن" و مخطوطاته التي يعهد بها إلى صديقه الذي 
يلعب هنا دور الراوي الذي يستولي على حياة المختفي و ينشر مخطوطاته و ينتهي به الأمر إلى 

قتران بصوفي و تبني "بن"، فإيمي ساك هو الكاتب المختفي، و الراوي هو رضا خباد، صوفي هي الإ
 .ابن رضا خباد جميلة بوراس و "بن" هو نورالدين

مع  -الحالم-بين الحقيقي و الواقعي، ينفتح النص الروائي لسمير قسيمي و في علاقة التداخل    
نص آخر لبول أوستر و هو رجل في الظلام، رجل محاصر في حفرة مظلمة يحاول فهم المصير الذي 
انته إليه، و رجل آخر يجلس في ظلام غرفة نومه و يروي القصص عوالم حقيقية و أخرى متخيلة 

، هو عالم ايمي ساك الواقعي و المتخيل: " هنا بدأت علاقتنا بـ " الظاهر" من الصعب التميز بينهما
أمرا موجودا معنا، و  إذاو " الخفي " الظاهر تسيره الصراحة و الخفي يلجمه السر، كان السر 

 . 1مكان ليختفي ببساطة لان لا شيء يختفي حقا"

رواية "ليلة التنبؤ"  إلىللامرئي بل تجاوز لم يقتصر التناص على الثلاثية و رجل في الظلام و ا        
شتمل هنا عنصر السرد، فيتميز نص رواية " ليلة التنبؤ" بعنصر الرواية داخل الرواية حيث يوغل وا

بول أستر بروايته دروب السرد المتقاطعة و الحكايات المظفرة بخيوط التشويق  الأمريكيبنا الروائي 
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عن هذا السبيل :" ما تكاد تنتهي  ، فإن سمير قسيمي لم ينحلبوليسيةالمستمد من بنية الرواية ا
حكاية حتى تبدأ أخرى،فالسرد هنا أقرب إلى الأحجية القديمة عن الصندوق الكبير الذي يختزن 
داخله صناديق صغيرة تأخذ في الضيق، كلما فتحت صندوقا أغراك على فتح أخرين حلقة لا 

  1نه في عملية اكتشاف و تجوال."متناهية من التسارد الذي يشعر القارئ أ

   المعاصرة التي يتقاسمها الكاتبين  التساؤلاتدلالات و لإذن رواية الحالم أوستيرية نظرا ل          
    و غيرهم، الموضوعات الفلسفية التي تتناول البحث عن تيمات كثيرة منها الصدفة، معنى الهوية

 و الذات و مسألة الكتابة.

و       ، التي سماها المترجم بالحالم 2مع رواية "كولن ولسن" رواية الحالم عنوانكما يتقاطع           
ذلك بوحي من رغبة المؤلف نفسه لأنها صدرت لأول الأمر بعنوان "القاتل" بينما سمير قسيمي 

عنوانها الحالم أنني أنهيت من رواية جديدة ثم أخبرت ناشري " صرح بهذا التفاعل للعنوان في قوله : 
، فمضى سمير قسيمي  3هذا العنوان رغم علمي أنه عنوان رائعة لكولن ويلسن" إلىو كنت مضطرا 

مع كولن ويلسن في عمله الروائي مع القدرة على تجديد البناء الفني و تغير الأسلوب بخطوات 
الإنسان  إرادةع، و تثبت قدرته على استيعاب الفن العالمي، و على طرح قضايا التناقض بين المجتم

 .الإنسانيةالخالصة على التخيل و مساعدة الفكر في اكتشاف الحقيقة  إمكانياتهو مدى 

 إلىاتخذ الشكل العالمي الغربي أنموذجا له من لوحة الغلاف  –الحالم  -النص الروائي  إن         
و     عالمين، فلاسفة و شعراء ناهيك عن الحبكة تقسيم الأجزاء و مفاتيح الفصول عناوين لأدباء 

 التقاطع على مستوى التيمات و طريقة سرد الأحداث .

                                                           
  1 - د/ اليامين بن تومي ، مجلة المخبر ، العدد التاسع 2013 ، ص 74 

  2 - كولن هنري ولسن )1931( كاتب انجلجزي من مؤلفاته : القفص الزجاجي، رجل بلا ظل ، اللامنتمي ، قوة الحلم ، الحالم ... الخ
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خاصة ناحية الشكل لا المضمون، يمكننا أن  –الحالم  -وبمزيد من التأمل في النص الروائي         
ثلاثية نجيب  نعثر على نصوص أخرى عربية تضافرت مع نص قسيمي فالتفتنا إليها بالمساءلة مثل

 محفوظ الأديب المصري و هي سلسلة مكونة من ثلاث قصص تحكي بطلا واحد.

على النصوص الأدبية فحسب سواء كانت ذاتية أو عالمية  -الحالم  -لم ينفتح النص الروائي        
بر الصحفي اقتحم الجزء مي و الثقافة الشعبية، فأسلوب الخأو عربية بل تعداه إلى الحقل الإعلا

 الأخير من النص ) الخاتمة (:

فنـــــــدق ريجينـــــــا بالعاصـــــــمة حريـــــــق مهـــــــول يخلـــــــف قتـــــــيلا و جريحـــــــا في  غـــــــرف شـــــــب في إحـــــــدى" 
    حالة خطيرة."، 

فنــــــدق ريجينــــــا  " رفــــــض فرضــــــية أن يكــــــون قريبــــــه زرضــــــا خبــــــادز المتســــــبب في قتــــــل زوجتــــــه مســــــير 
                                                          "،.و لأخلاقـــــــــــــــــــــــــه منحتـــــــــــــــــــــــــه الغرفـــــــــــــــــــــــــة بالمجــــــــــــــــــــــــــانيؤكـــــــــــــــــــــــــد رضـــــــــــــــــــــــــا ابـــــــــــــــــــــــــن خــــــــــــــــــــــــــالتي 

ـــــاد اســـــتفاد مـــــن انتفـــــاء " ـــــا ، مصـــــدر قضـــــائي يؤكـــــد : خب ـــــداعيات قضـــــية حـــــرق فنـــــدق ريجين في ت
 ."، شيءوجه الدعوى و لا مجال لاتهامه بأي 

تصــــــــرح : سنصــــــــدر روايات خبــــــــاد مــــــــع " قالــــــــت إن موهبتــــــــه لا غبــــــــار عليهــــــــا ، ناشــــــــرة لبنانيــــــــة 
 م."، الدخول الأدبي القاد

 1" الدكتور رزوق في حديث خاص يؤكد : لا يمكن لرضا خباد أن يشفى من مرضه."

إن هذه النصوص الصحفية المتمثلة في الخبر، دخيلة عن النص السردي المتخيل يجعلنا نرى       
الذي شغل الكاتب و السياسي كذلك، إلا أن  الاجتماعيفيها ظاهرة في الرواية، تدل على الهم 

سمير قسيمي أعطى للنص الصحفي ميزة فريدة، فجاء في توزيع أفقي لا عمودي بعد أن تصدره 
 .عنوان يختصر الخبر،  مما لا يجعل القارئ لا يميز بين النص الصحفي و الأدبي
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لسينما، من خلال توظيف مع الفنون الجميلة كالرسم و ا –الحالم  -كما تضافرت رواية        
تقنيات تلك الفنون مثل عمليات الكولاج و المونتاج التي اعتمادها الروائي إستراتيجية فنية شكل 

تقطيع و بها نصه الإبداعي، فيمكن ملاحظته في رسم الشخصية الروائية التي تعرضت إلى عمليات 
الكولاج و المونتاج، و ألصقت  التقطيع إحدى المراحل الأساسية للعملية الفنية التي تسبق فعل

و  شخصيات بول أوستر في ثلاثيته بشخصية رواية الحالم فساهم المونتاج في تنصيب النص الروائي 
ترتيب الأحداث، فلاحظنا أنه شوش نظامها في الحكاية و أكسب الرواية طابعا فنيا خرق خطية 

 الأحداث، عن طريق التلاعب بالزمن.

لاقة تناصية مع الموروث الشعبي و المتمثل في ثقافة العادات و التقاليد و لرواية الحالم ع     
واقعيا: "  اجتماعياللمجتمع الجزائري و يتجلى ذلك في مراسيم الجنازة و الدفن فقدم النص وصفا 

، بحكم اعتيادهن على المآتم فقد وزعن المهام الأخرى على أزواجهن بحسب أما العمات التسع
واحد مهمته الوقوف على باب العمارة لانتظار المعزين، و أخر مهمته اقتناء ما الطاقة و الجهد ف

يحتاجه المأتم لإطعام الوافدين، و الثالث يستعجل الغسال ليبدأ عمله قبل العاشرة، و اثنان يقومان 
بخدمة المعوزين، و آخرون يستأجرون الكراسي و الطاولات التي تستخدم في الإطعام و البقية 

  1مع كريمو في مسألة  وثائق الدفن." ينسقون

ئزي المشكل من شاحنة و أربعين سيارة مة و هي تشاهد من النافذة الموكب الجناي" قالت العمة نع
 2ترافقها."

 كما حضرت الأغنية الخاصة بالطفل، ترددها الأم و هي تهود عليه لينام : 

 " بارى يا برباري 

 يا رقاد لدراري 
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 رقد لي نور الدين 

 يكبر يتهنا لي 

 أولا دودو 

  1أولا نونو "

 التناص الخارجي 1-3

بآلية مختلفة تنسجم مع سياق  –الحالم  -نجد التناص الديني حاضرا في النص الروائي       
 إيحاءاتمن دلالات و النص العام،فيؤكد المواقف و يدعم الأفكار، بالإضافة إلى ما تضفيه 

جمالية على النص ، ومن ذلك استحياء قصة سيدنا ادم عليه السلام في مسائل عالقة ."ثم ان 
يوم أن بل سيرة فطرنا عليها من  اخترعتاه أمراالسر امر وجد فيها لحظة وجودنا ، لم يكن 

. هكذا نلحظ توظيفا صريحا لقصة المنع ، لان  2منع ادم عنه"سرا  -ة المعرفةشجر  -جعل الله 
الله ، و رغبة الفضول في نفس سيدنا ادم لاكتشاف ذلك  إلاك الشجرة سرا لا يعلمه في تل

السر كلفه الطرد من الجنة . و كان الله قد سمح له و لحواء بان يقترب من كل شيء ، ما عدا 
من الشجرة؟ ربما تكون  أكلشجرة واحدة ،فتساءل ادم بينه و بين نفسه ، ماذا يحدث لو 

     3لا يبلى؟( و ملك الخلدعلى شجرة  أدلكيحب الخلود. )هل  إنسانشجرة الخلد و كل 
 الإنسانمحدودية  أن إلاالوجود ،  أسراربتركيبته النفسية يسعى دوما لاكتشاف  الإنسانو 

 تستعصي عليه فك كل الغاز الحياة.

القصة الثرية بالرموز ينم عن تقدير الروائي لقيمتها الوجودية  هذهو عليه فان استثمار        
المقرونة في الوجدان الشعبي للقارئ . كما ضمن كلاما من القران الكريم ليعزر وصفه لذلك 

                                                           
  1 - المصدر  نفسه: ص 235

  2 - رواية الحالم ص 47
 . 120الآية سورة طه  3 
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 1عليه شفرات فكان شيا منسيا " أضربتالرجل :"في وسطه انف عريض يرقد على شارب 
قالت يا  جذع النخلة إلىن الكريم :"فجاءها المخاض بما ورد في القرا الأخيرةفتناصت العبارة 

 2ليتني مت قبل هذا و كنت نسيا منسيا "

و فكرة الانعكاس التي شغلت فضاء الرواية ، و لعبة المرايا من خلال الجسد الذي لا      
ورة نرسيس صالقدم و يتمثل في موغل في  أسطوريالصورة مع نص  هذه تتضافرينعكس 

 بنفسه إعجابهعلى انعكاس وجه الفتى على ماء البحيرة و  تأسستة( التي ور سط)الأ

 الهلاك و منه جاء مصطلح النرجسية و هو مصطلح علمي يستخدم  إلىو عشقه لذاته ساقه  

و ازدراء  بالإعجابعادة عادة لوصف حالة شعورية نفسية تعتري بعض الناس تتلخص 
،  ةآالمر ات ، بل البحيرة هنا هي التي تلعب دور ، التناص هنا ليس على مستوى الذ الآخرين

لم  لأنهيوصف بالنرجسي،  أن مع ذاته و ليس عشقها لذا لا يمكن أزمتهريماس  أنو يتضح لنا 
من  الأخرىالجسد الذي ظهر في الجهة  إنة ، و الغريب في ذلك آر يرى انعكاس جسده في الم

الجسد"لمن هذا الجسد الذي يتشكل وصفه بالمسخ بل كان يتساءل عن صاحب هذا  المرآة
 تماما لنرسيس عاشق الذات. ةشخصية انفصامية مناقض اممأنحن  إذن،3"المرآةعلى 

المستوحاة من الميثولوجيا  الفرو ديةوديب أعلى عقدة  -الحالم-النص الروائي كما ينفتح        
، و هي عقدة نفسية تطلق على الذكر الذي يحب والدته و يتعلق بها و يغير عليها  الإغريقية

، لكن هذا الانفتاح بصورة عكسية  الأنثىمن ابيه و يكرهه و هي المقابلة لعقدة الكثر عند 
ن الأب على اوديبية الاب و ليس الابن .تجاه الابنة تحول صورة الابنة "جميلة بوراس" في ذه

فيستقر على عنق لا طويلة و لا قصيرة ن تنتهي  رأسها أماقية "بمن الش بكثير  صورة العشيقة

                                                           
 .38الحالم ص رواية  1 

 .23 الآيةسورة مريم 2 

 .119الحالم رواية 3 
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ن على كتفين يبدا عندها نفير الشهوة ، و لولا ثدياها الناهدتان و حلمتاها الوديتان المستعدتا
 .1بكتفيها ليبلغ دروة النشوة " إليهاالناظر  ىدوما من دونما استثارة ، لاكتف

و قلبه و عينيه معا .  تملا عقله امرأة كأنهاجزء منها ، و   أيوصف  "كان ريماس قادرا على
 .2حتى انه فكر فيها عشيقة عرفها ذات يوم"

 3المذوب بعناية " الأشقرها تناتها الثلاث التي تتدثر بزغب عنو كيف علم بخا"

رغبة نفصم الشخصية ، و هي بها ريماس ايمي ساك الم أصيبنحو الابنة عقدة نفسية  ةالرغب
 الإمتاعلغة  إلىحتى يصل  بالأجسامالذي يبعث  لغرائبياشعور تتمثل في الجسم مكبوتة في اللا

خد الشيء التقليدي في التعريف اجة نفسية نامية متصاعدة ، فلا يأو الاستمتاع ، فالجنس ح
 الوقوع . أوالمضاجعة  أوالعام له ، بالولوج 

، يعكس من خلاله صور المجتمع المختلفة  لأبااستحضار الروائي لشقية اوديب  إن       
البشر داخل  أصناف إلى، و هذه العقدة تشير  للأشياءو حتى المفاهيم  الأفكارالمشارب و 

 أحاديث،  الأخرى، فنسمع بين الفينة و  تهمنفسياالجماعة يعانون كبت داخلي ، لم تستو 
 ج منهن .، ممن حرم الله الزوا للأختالجنس بصورة اغتصاب للابنة، 

و لما نركز في نفسية ايمي ساك المنفصم شخصيا ، فان المتحدث ليس ، بل الصوت        
الغائر في نفسه ، الشخص الثاني و هو رضا خباد ، لنفضي من خلاله شرعية الوصف باعتبار 

 جميلو بوراس زوجته.

،  للأدبالسابقة  الأعمالالمختلفة ،   الأخرىانفتاح رواية الحالم على النصوص  إن       
استراتيجيات الكتابة الروائية  إحدىمثل  التضافر....الخ ، هذا  الأساطيرالعالمية ،  الآداب

                                                           
 .42 ص نفسه صدر الم 1 

 .42ص  نفسه صدر الم 2 

 .42 ص نفسه صدر الم 3 
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تلك النصوص  إلىبالعودة  إلايفك شفرة  النص  أن، فلا يمكن للقارئ  قسيميعند سمير 
تنوعت  إذ تهدلالافي خطابه و  الأثرالسابقة و المعاصرة التي استلهمها و التي كان لها بالغ 

، و منه ما كان ، فمنه ما كان لغاية جمالية  أخر إلىالتناص ووظائفه من موقع  أغراض
 ي .لجو ديإياستجابة لاقتناع 

 

 

 

  :السردي زمنال/ 2

ن اصطنع لها أحداثها لم ترد في سياقها الطبيعي.بعد أن أمن الملاحظ في رواية الحالم ,         
الكاتب بنية خاصة تقوم على التقاطع و التداخل,ثم تصرف في الزمن طردا عكسيا و تنقل بين 

ذ قامت على تقطيع المادة إحداث . قسامه المختلفة.مما اثر في الطريقة التي انتظمت فيها الأأ
ما اكسب  مقاطع تتوالد و تتداخل,لتكسر بذلك النسق التتابعي التقليدي.و هذا إلىالحديثة 
حداث و يقاعا متوثبا من خلال التنويع الشكلي الذي يسم طريقة عرض الأإالرواية 

 ،حداث الرواية وفق نسق مفكك تتوالد فيه الحكايات و تتفككأاستحضارها,فقد وزع الروائي 
حداث الرواية و تتواتر عبر التداعي و التذكر ,فتتخذ شكل اللقطات المتخالفة في الظاهر أفتشتت 

حداث في تفككها و توالدها تدور كلها في فلك حدث مركزي يصل في الواقع . فالأ المتآلفةو 
ذا كان الزمن في الخطاب إ:" يد يقطينـــــــــــــبعضها ببعض. هو حدث يتعلق بالحلم ,يقول سع

اللامنطق هنا هو الذي يحكم في زمن  ن  إالتقليدي يكتسب منطق التسلسل و التتابع المنطقي . ف
مكنة في الحكي زمنة و الألحكي فمن خلال التداخل و الاسترجاع و الاستذكار ويتم تداخل الأا
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 .1وكل هذه العناصر تسهم في تكسير عمودية السرد و على كافة المستويات"

 : (المفارقة الزمنية )الاسترجاع والاستباق 1-2

  :الاسترجاع1-2-1

صبح الماضي جزء لا أليه. فإلا ينفصل الماضي عن الحاضر في الحالم.بل ينطق منه و يعود         
من الحاضر ولا ينفصل عنه. فهو مخزون في ذاكرة الشخصية تستدعيه اللحظة الحاضرة على أ يتجز 

 الزمن المتداخل و"فنراها انتشرت على النص كله,فطبيعة الزمن في الرواية هو  .و ترتيبأغير نظام 
 نعني به المسار الزمني الذي لا يسير سيرا منتظما من حيث الماضي و الحاضر 

 .2"و المستقبل

و لقد اهتم سمير قسيمي بتقنية الاسترجاع و استخدمه على نطاق واسع في نصه الروائي و فيما  
 .نواع الاسترجاع في النصيلي دراسة لأ

 حداث الماضيةبعض الأ إلىمن الاسترجاعات المتنوعة و التي تعود بنا  في رواية الحالم الكثيرر 
التي عاشها البطل في حياته.و الاسترجاع الخارجي في النص الروائي تميز بعدم الانتظام,فايمي ساك 

لغى أن سمير قسيمي قد أ خر للماضي القريب ,هذاآنا يللماضي البعيد و ح نايح البطل يدفعنا
لا يتقيد بهذا "لتعوضه بزمن السرد الذي  3حداثيخضع للتتابع المنطقي للأزمن القصة الذي 

 .4"التتابع المنطقي

 بأحداثهالاسترجاعات الخارجية البعيدة المدى عندما ينقلنا الراوي الى ما وقع له في الماضي البعيد 
اذكرها  بقىسأالكثيرة,ليعرض لنا تلك العلاقة التي كانت تجمعه مع زوجته :"كانت زوجتي هكذا 

                                                           
 . 185سعيد يقطين : القراءة و التجربة )حول التجريب في الخطاب الروائي بالمغرب(، دار الثقافة، الدار البيضاء، ص 1 

 .120م، ص1998مراد عبد الرحمن مبروك : بناء الزمن في الرواية العربية المعاصرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،  2 

، 02حميد لحميداني : بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، بيروت، لبنان، ط 3 

 .73، ص2000

 .73المرجع نفسه، ص 4 
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:نعم" على سؤالي  ـتجيب ب أن تو كانت  طيبتها خيارا قامت به حين قرر  طيبة امرأةمن دون اسم 
 دهشتها حين طلبتها للزواج.أا قبلت بي و نه  أدهشتني ألها بالزواج مني. 

ول أو لعل القدر قد ذعر حين بقينا معا كل تلك السنين كنت في العشرين من العمر حين رايتها 
 .1مرة"

أما سعته اللفظية  و هذا الاسترجاع البعيد المدى محدد بدقة "تلك السنين كنت في العشرين "
 فكانت في صفحة و نصف صفحة.

 

      ما سعته اللفظية فكانت في صفحة أو من خلال تلك العلاقة يعرفنا بماضيه حين كان شابا 
 خرى .أالماضية مرة  الأحداثو نصف صفحة و تتداعى 

اكتب من  أنقادر على  أننيشعر أتحررت من قيدي , أننيشعر ألبطل عن تفوقه :"اليوم فيحدثنا ا
مرة  أولذكر أجديد .كما كنت قبل سنين عقمي ,حين كنت"ريماس ايمي ساك"كاتب الروائع ,

عندما ، ربع و ثلاثين سنةأاسمي على جريدة ,كان مشفوعا بوصفي "ظاهرة",كان هذا قبل  أقرأ
نقطة  إلىفمدى هذا الاسترجاع يعود بنا  .2حدهم تذكيري ببدايتيأ حب  أظهرت من تاعدم مثلما 

 سطر. أا سعته اللفظية فلا تتجاوز سبعة م  أمحددة من الماضي قبل اربع و ثلاثين سنة .

ب ما وقع له في الماضي القري إلىا الاسترجاع الخارجي القريب المدى حينما ينقلنا الراوي م  أ
ليلة الرابع و العشرين يناير من  هاتفيحين رن يء كل شأ  .فقد بدأتذكرفي قوله :"و بحسب ما 

قول ذلك فانا مدرك انها بداية تشبه الكثير أذا إو  الرواية. السنة التي شرعت فيها في الكتابة هذه
الاسترجاع نتعلق ,وقد جعلنا 3من البدايات في روايات قديرة نالت ما نالته من شهرة و رواج "

                                                           
 .308سمير قسيمي : رواية الحالم، ص 1 

 .105المصدر نفسه، ص 2 

 .07سمير قسيمي : الحالم، ص 3 
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مجرى حياتها . و يسترجع ريماس  بتفكير الشخصية الراوية و الحنين الذي لم يصرح به لليلة غيرت
 نأ:"فبعد  الأخيرةماضيه ,السبب الذي جعله يتوقف عن الكتابة بعد صدور روايته  إلىحين يعود 

 انشغلت هذه عنه فضيع اضطره ليشغل عن الكتابة وقتا , ثم أمراصدر تلك الرواية حدث معه 
كاملة, في تلك في تلك السنة توفيت زوجته و هجرته ابنته صديقته الوحيدة و هو من   أعواماربع 

 .1مكتبه "    غرفة إلالم يعد يعرف منها  وقتها يعيش لوحده في شقة

 

الزمني ما نجده في النص عندما  الإطارداخل  أحداثهاومن أمثلة الاسترجاع الداخلي التي تقع     
نت اأنطون:"ك مع الناشرة اللبنانية ليليا الحميمةاسترجاع داخلي مرتبط بعلاقته  إلىينقلنا الراوي 

بالصدفة حين بعثت لدار نشرها  أعوامأن أعتبرها,تعارفنا منذ عشرة  أحبليليا ربة عملي . هكذا 
لا واحدة من اربع إب.و مع ذلك لم تلك مخطوطة رواية كتبتها ,كنت وقتها في العشرين فحس

ليليا تستحق أن  أرسلتهاروايات كتبتها في وقت سابق .ففي تلك السنة شعرت أن المخطوطة التي 
 .2 تنشر "

يضا ما نجده في قوله :"أول مهمة كلفه بها كانت منذ اربع و ثلاثين أومن الاسترجاعات الداخلية 
شرطة في المحافظة السادسة بالجزائر العاصمة.و كان من سنة.كان عثمان بوشافع وقتها ضابط 

ت عيناه عليه, أنه الشخص الذي يبحث عنه ــــالبدانة و التكرش ما جعله يدرك أول ما وقع
يعود بنا المقطع الى ذلك اللقاء الذي جمع ايمي ساك بعثمان  .3ليستغله في عمله الروائي الأول "

 بوشافع و المهمة التي كلفه بها.

الأخيرة و التي شكلت بتواجدها في جسد هذه ، ان لحضور الاسترجاعات الداخلية مكثفامك
 منطقة مقارنة بتلك الأزمنة  البعيدة.
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هذا النوع حين نجد البطل في  أمثلةالاسترجاع المزجي و من  -الحالم-كما نجد في النص الروائي 
طبعت الرواية و كالعادة وق عتها باسم يومها  أننيسن الأربعين يعود بالذاكرة إلى الوراء : أذكر 

ريماس إيمي ساك و حملتها إلى شقتي و أنا أتساءل هل ستكون الأخيرة، كانت زوجتي وقتئذ على 
تزوج، و كان من عادتي في كل مرة أنتهي من كتابة أي عمل م معنا قبل أن تقيد الحياة و جميلة تقي

 . 1أن أجعله تقرأه قبل أن أرسسله إلى ناشري

فاة زوجته وزواج ابنته الجميلة و هذا إيمي ساك ذكرياته الماضية قبل و  يسترجع ريماس حيث
الاسترجاع له دور كبير في الكشف عن مناطق مظلمة من حياة الشخصية و إن كان مداه غير 

 محدد و سعته شمل أسطر فقط.

 الاستباق : 1-2-2

لراوي بضمير المتكلم يعد الشكل الأكثر م، و ايإن  تعد د الرواة في نص الحالم، بين الراوي العل
ملائمة لاستخدام الاستباق لأن "السارد يحكي قصة حياته حينما يقترب من الانتهاء و يعلم ما 

 .  2وقع، قبل و بعد لحظة بداية القص  و منطقية التسلسل الزمني"

على قلتها قامت  احتفت رواية الحالم بجملة من الاستباقات، و نجد لها نماذج مختلفة في النص و
بالدور المنوط بها و أسهمت في خلق ذلك الجو المشحون بالاحتمالات. و فيما يلي سأحاول أن 
أقد م هذه الاستباقات محد دة نوع كل  منها، و أنظر في كيفية اشتغال كل  منها. و من أمثلة ذلك 

سنة المنصرمة  في ثلاثينو كان حاضرا في حياة إيمي ساك نلتمس بعض المقاطع السردية : "بالطبع ل
لواكب أحداثا كثيرة غيرت وجه العالم، إنه عالم مختلف لا يشبه الذي عرفته و الذي تتقاطع فيه 

وجوده بوجود ريماس، فبعيدا عن الحروب و المجاعات و سقوط الأنظمة و الإيديولوجيات و اختراع 
مدن و ظهور أخرى، إن  أهم  الألفاظ و الكلمات و ظهور الأنترنت و قيام الثورات و اختفاء 
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شيء لم يواكبه عثمان بوشافع اختراع رسمه العولمة و هو شيء لو سأل عنه لاحقا لعلم أن ه يشبه 
 .1نزع جلد الوجه ولكن بألم موج ل إلى حين"

يتوقع الراوي في هذا الاستباق الزمني مواكبة عثمان بوشافع لحوادث العالم الكثيرة، و هذا 
حياة ريماس في السنوات الثلاثين الأخيرة، فالراوي يخم ن لأحداث واقعة على  لو كان موجودا في

سبيل الافتراض و العبارات الدالة على ذلك )لو كان حاضرا أحداثا غيرت وجه العالم..( و هذا 
 السرد. فهو خارج نطاق الحيز الزمني  للحكاية. رجي تجاوز النقطة التي وصل إليهاالاستباق خا

ص على استباق آخرَ : "هكذا أدرك ريماس أنه أقرب من الموت مما كان عليه و ينفتح الن
ا لم يعد يفصله عن النهاية إلى دقائق، لا شيء مؤك دٌ مع السرعة التي ينتشر بها  من قبل، ربم 

ستقع  أحداثاالقارئ، فنلاحظ ريماس يلخ ص  ق. فهنا نبوؤة تتصدر الحكي، و تقوم بتشوي2الشلل"
و أن  الموت المتوق ع سيحدث بعد وقت قصير، و أن  الموت المتوق ع سيحدث في بعد وقت قصير، 

رغم أن  الأمر بدا مستحيلا ساعتها، إلا أن الأمل كان يحدوني "أي  لحظة. و يظهر استباق آخرر : 
في النجاح لو تمك نت من الحضور على شريكي و إجباره على العودة إلى المقهى "ثلاثون"ليلعب 

الذي لعبه معي أول مرة. هكذا يمكنني أن أعود إلى ما كنت عليه لحظة التقينا ببراءتي نفس الدور 
. فيقوم ريماس بافتراض ما سيحصل له، لو ان  شريكه الكاتب الشاب يعود 3و موهبتي الأصلية"

من جديد ليتشاركا معا في تأليف الروايات كما فعلا سابقا بإصدار أربع روايات كلها لاقت نجاحا 
 را.باه

و لو رك زنا في هذه الاستباقات الأخيرة، لوجدناها تقع داخل المدى الزمني المرسوم 
للحكي، فهي استباقات داخلية، و لم ا نمع ن النظر في المتن الروائي  نجدها اكثر استعمالا من 

 الاستباق الخارجي .
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التتابع الحتمي من خرج الن ص الروائي عن نسق التكامل الخطي الخاضع للتوالي الزمني و 
خلال عملية التأرجح القائمة بين عودة تدخلنا في دوامة الماضي و استباقات تتوه بنا في فضاءات 

الترق ب و التوق ع. عن طريق توظيف الراوي للمفارقات الزمنية الاسترجاعية و الاستباقية. حتى و إن 
  الثاني لاحظنا غلبة النوع الأول و طغيانه على النص، مقارنة بالنوع

الذي سج ل حضورا محتشما. و يمكن تبرير هذا الأمر بأن  الماضي أكثر وضوحا من  
الحاضر و المستقبل. فالماضي و الحاضرر مرتبطان بحقائق حدثت بالفعل أو تحدث الآن، أما 

 المستقبل فما من شيء يضمن لنا أن يأتي على الن حو الذي نريده.
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 الزمني : الإيقاع 2-2

 إيقاعه مصطلحات عديدة  منها : سرعة النص والحركة السردية والديمومة  ولا يتجدد تطلق علي
 بطئها . أومن حيث درجة سرعتها   الأحداثبحسب وتيرة سرعة   إلاالسرد 

حذف مراحل زمنية من السرد , باعتبار ان  أوتلخيص الوقائع والأحداث   إلىلجأ سمير قسمي  
مد عليها القاص وسوف نعرض هنا المقاطع السردية التي وظفت السرعة السردية ضرورة فنية يعت

 فيها التقنيات الزمنية .

 الخلاصة : 1.2.2

جاء على  ما نها على سبيل المثال لا الحصر تسريع السرد ونذكر م تساهم الخلاصة في         
حديث جدي  أجراه مع أحدهم ومنذ ذلك  آخرمنذ  سنة لسان السارد "مضت إحدى وثلاثون

الوقت وهو يحاول ان يتوب من خطاياه التي كلفته غاليا وكانت الثقة في نفسه  آخر ما كلفته 
 .1خطاياه"

يختزل السرد في هذا المثال فترة طويلة من حياة عثمان بوشافع مدتها سنوات عديدة كانت حافلة 
 أسطر .بالأحداث  والتطورات في تلخيصها في بضعة 

وثلاثون سنة  إحدىوالملاحظ في المثال أن السرد حدد المدى الزمني الذي يغطيه التلخيص بقوله 
 وهذا ما يدفع القارئ الى تحديد المدى للمدة الملخصة في اسطر قليلة .

كما نجد مثالا آخر في التلخيص يعلن فيه السارد المدة التي انتظرها لترد عليه جميلة بوراس  
من مسائل   أخرىفصول  أربعة: "و كان قد مضى أسبوعان على زيارتي لجميلة  وفيما كتبت 

 كتاب   إلىكانت جميلة ستمنحني الوقت لإتمامها  وضمتها   أنادري  أنعالقة من دون 
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في أن توافق حين    الأمللم أتحدث معها في الموضوع  فقد كان يحدوني  أنيبالرغم  أبيها
أشرح لها  وجهة نظري وخلال هذه الفترة بعثت لي ليليا  نسخة الكترونية  للكتاب الذي ترجمته 

 .1وأضفت اليه اعترافات جميلة  وفصولا أخرى" 

الزمني الذي غطاه التلخيص وهو  وهنا يعلن عن الفترة الزمنية الملخصة، من خلال تحديده للمدى
 "أسبوعان". بحيث لا يحتاج القارئ إلى التخمين أو إلى الافتراض.

 الحذف : 2.2.2

الى أن الزمن الذي تم  فيه اغفال  –الحال -يشير الحذف في بعض المقاطع في النص الروائي   
 وصف أحداثه  أو سردها  ومن ذلك  :

ينه ليضعه ليضعها على حجره كي لا تزعجه  حين يهم " فكر وهو يرفع ذراعه اليسرى بيم  
 .2باستعمال يد لم يكتب بها منذ أعوام"

وثلاثين سنة منذ آخر حديث  جدي أجراه مع أحدهم  ومنذ ذلك الوقت وهو  إحدى"أمضت  
 . 3يحاول أن يتوب من خطاياه التي كلفته غاليا"

 .4حتى لم يعد الشاب يؤثر حقيقة في ريماس" "فبعد ثلاثين عاما من الملازمة انقلبت علاقة التأثير

احدى  -تلاحظ من خلال الأمثلة أن السارد  يحذف من زمنية السرد  فترة زمنيه  ) أربع أعوام   
ثلاثين عاما وهذا النموذج  من الحذف يعرف بالحذف المعلن  .على عكس  -وثلاثين سنة  

وفة . بل القارئ  يكتشف ذلك بمفرده عن الحذف الضمني  الذي لا يحدد الفترة الزمنية  المحذ
 طريق التخمين  والتقدير .
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الصمت نفسه ’ ومن ذلك : "لكنها هذه المرة  رأت فيها اللوحة  وهي مكتملة , السرد نفسه 
 .1حتى العينان كانتا نفس العينين المفتوحتين  لتسمحا لآخر قطرة نور بالخروج"

ريماس  وهو على فراش الموت , فحذفت المدة التي هنا قفز على تفاصيل رؤية جميلة لأبيها  
 استغرقتها جميلة  في الساعات القليلة  قبل موته .

الحذف وعمل على تسريع الزمن من خلال عملية القفز على الفترات  غير  إلىلجأ الروائي 
 المهمة عندما  لا يتمكن من قول كل شيء .

 ه عن طريق توظيف تقنيات زمنية أهمها:وتيرت وإبطاءتعطيل السرد  إلىكما يلجأ الراوي 

 الوقفة : -2-2-3

وصف السارد في رواية الحالم الأمكنة بشكل مفصل. مما أدى إلى تعطيل حركة السرد من 
خلال الوصف المتسع والمفصل مثل وصف سمير قسيمي لمنزل عمة جميلة بوراس: "المهم، عثرت 

ان يتسمى باسم شهيد ما، بين بنايات لا  على منزل العمة، وكان يقع في شارع داخلي قدر له
تتشابه إلا في الاسمنت الذي بنيت به، وفي طوابقها السفلية التي جعلت محلا للكراء، فتحت 

شابة في منتصف العشرين الباب، كانت تضع شيئا على رأسها يشبه الخمار ولكنه أقل تزمتا من 
ها بائسا ينضح مللا، ولولا البودرة التي أن يحظر على رؤية شعرها الأسود الشوكي، كانت تملك وج

عليه لأجزمت بما لا يقبل الشك، على أنها نتاج زواج ظالم بين كائنين أحدهما مسرف في السواد، 
ومع كل الجهد الذي بذلته لأستبين ملامحها إلا أن الكم الهائل من الماكياج، جعلني في منأى عن 

 .2ل أو إلى قناع متقن الصناعة"الحكم ما إذا كنت بالفعل أنظر إلى وجه جمي

رصد الوصف في هذا المقطع مكونات بيت العمة. )الموقع، الاسم، الشابة الوجه(، وبني 
 هذا الأخير على الرؤية البصرية للموصوف )البيت( وهو وصف ثابت )الشكل، الحجم، اللون(.
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تمر كما وصف الشخصيات ومثال ذلك وصف سمير قسيمي لجميلة بوراس بقوله: "لم 
دقائق حتى خرج من الظلام وجه مصفر بعينين خضراوين من غير حاجبين، كانت امرأة لم أتمكن 
من تحديد عمرها ولو لوجه التقريب، ذلك أنها جمعت في ملامحها بين هرم لم تبد لي كل أعراضه 

 وشباب لا حدة فيه، تضع على رأسها منديلا أبيضا من غير رسوم، لكن لم يكن فيما يبدو يجمع
 .1شعرها بقدر ما كان يعصب رأسها فحسب"

 وصف المقطع الملامح الجسمية لهذه الشخصية وحددها.

 و وصف السارد الأزمنة . و مثال ذلك العبارة التي تكررت مرارا : 

 .2" فلهذا اليوم رائحة تشبه البداية"

استكشافية لعالم الكتابة الذي في العبارة وصف لليوم الملائم الذي يبدأ فيه الإبداع. للقيام برحلة 
 انتهى بريقه بعد أربعة أعوام.

 

كما اكتسى الوصف في العمل الروائي أهمية قصوى عندما انتقل إلى وصف المعنوي، و تشخيص 
الموصوف في صورة حسية. كوصف الجدة لويزة للموت: "حتى لا يراه احد، فهو اسود، أكثر سواد 

 .3طويلتين تمتدان مثلما يشاء"من حبة الفحم ."، "لأن لديه يدين 

لم يركز السارد في وصف الموت على الشكل فحسب، بل حمل مدلولا نفسيا ملغما حمل الكثير 
 من الدلالات .
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شكلت الوقفات الوصفية عبر هذه المقاطع السردية مفارقات زمنية أوقفت السرد و أبطأت وتيرته 
و بمجرد الانتهاء منها يعود السارد ليستأنف وإيقاعه . فأحدثت خللا في النظام الزمني للقصة، 

 سرد القصة.

و ما لاحظناه في المتن الروائي هو غياب سرد الأحداث في بعض المقاطع السردية بسبب ملفوظ 
السارد و هو عبارة عن نوع من الخطاب تواتر بشكل كبير في النص و مثال ذلك قول السارد 

دأ الأشياء السيئة في الظهور و لو أن كل واحد منا آمن :"المشكل في الإنسان انه لا يعلم متى تب
بصدق بالمبدأ الفيزيائي القائل ألا شيء يختفي حقا، و ألا شيء يولد من العدم، لانسجمت 

 .1حياتنا إلى درجة أننا كنا لنشطب عن طيب خاطر لفظة السر من قواميسنا بأية لغة كانت "

ن وقائع و لا يسرد أحداثا و جاء في شكل خطاب توقف سير الزمن في المقطع، فهو لا يخبر ع
 تأملي . ما يضفي عليه طابع اللا زمنية.

 

 

 

 المشهد :  4.2.2

اسند السارد في رواية الحالم ، الكلام للشخصيات ، فتتحاور فيما بينها و تتكلم بلسانها ، في 
الرسالة " المجهولة " التي شافع حول بو حوار مباشر لنقرا الحوار الذي جرى بين ريماس و عثمان  

 وصلت ريماس:
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"مهمتك الآن أن تجد القاتل ، افعل أي شيء لتجده قبل انتهاء المهلة و بعدها أعدك أنني 
 سأمنحك الحياة التي رغبت دوما فيها .

 ! أيعني هذا أننا لن نلتقي؟ -

 لا ... لا يمكننا أن نلتقي إلى حين تنتهي من مهمتك  -

بدا التحقيق من عندك . على الأقل من المكان الذي تسكن فيه ، ربما و لكنني أفكر أن أ -
 احدهم رأى شيئا ، من يدري؟

 .1إفعل ما تراه مناسبا و لكن لا تحاول رؤيتي ، ستكون العواقب وخيمة لو فعلت " -

ظهر هذا المقطع الحواري في النص الروائي في شكله الخارجي المباشر مقترن بطرفا الحوار ، ايمي 
اك و بوشافع عن طريق سماعه الهاتف إذ يعرض كل منهما وجهة نظره في موضوع الرسالة س

المجهولة التي استلمها ريماس و كيفية الوصول إلى صاحبها الذي أرسلها ، و الإطاحة به قبل 
 انقضاء المدة الممنوحة من طرف المرسل المجهول ، إلى ريماس.

 كاتب الشاب.كما نجد مشهد حواري آخر بين ريماس و ال

 " قال له ريماس و هو يربت على مخطوطة روايته : 

لم أكن أضنك ستنتهي من رقنها بهذه السرعة . كتاب بهذه الضخامة كان ليحتاج من راقن محترف 
 عمل سنة كاملة .

 ابتسم الكاتب الشاب من دون أن ينبس ببنت شفة و قال: 

 .2هو الذي سيكتب على غلافها .." هذا لأنني صاحبها .. هذه روايتي ، رغم أن اسمك -

                                                           
 .76المصدر نفسه، ص 1 

 .93المصدر نفسه، ص 2 
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مشهد حواري يغلب عليه الصراع الذاتي .فأراد ريماس أن يلغي وجود الشاب باعتباره مجرد مرآة 
يعكس من خلالها ريماس أفكاره، و مهما حاول الشاب أن يثبت ذاته فانه لن يصل إلى رتبة 

 ريماس المرموق.

للسرد مقابل فعالية التلخيص في حين طغى و الملاحظ سيطرة الحذف كفعالية زمنية مسرعة 
 الوصف و خطابات السارد التأم لية على حساب تقن ية المشهد التي كان لها حضور معتبر.
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 الخاتمة 

مظاهر الموسومة بــ : " مكونات الخطاب السردي في رواية الحالم" رصدت هذه الدراسة          
: أربعةالتشكل الروائي الجزائري المعاصر و آلياته التعبيرية و عناصره التركيبية التي أجملناها في محاور 

ولنا الكشف عن اح السردي ، إذ التناص و بنية الزمناللغة السردية و الراوي ، بنية الشخصية ، 
و بعد البحث  ،مكونات الخطاب الروائي ، و ذلك باستنطاق بناه السردية و محاولة فك شفراتها

مدونة  -الحالم  -عن هذه العناصر و آليات تشكلها لدى الروائي سمير قسيمي كانت رواية 
 التالية: تطبيقية لهذا البحث خلصنا إلى النتائج 

   الكاتب لتصوير عالمه الروائي عمل الروائي البؤرة المركزية الذي اعتمدهالسرد في ال يمثل -        
في "مسائل عالقة" و تارة يلجأ و حقق من خلاله التنوع و الإنفراد فتارة يعمد إلى السرد الكثيف 

،  "يسرد بسرد متوحش " الكفيف يمكن أن يرى أخرىإلى السرد الهادئ في جزء "المترجم" و تارة 
مجرد جنازة" و حقق من خلاله تداخل السرد و تشابكه فبدت الأحداث غير متسلسلة متراكمة "

 بعضها البعض في حين لم يغب الحوار عن لغة الرواية عموما.

رؤى فلسفية وجودية لا يفهمها أصحاب النظرة الضيقة  –الحالم  -حملت المدونة الروائية  -       
لا يعدوه الإسفاف مسألة القضاء و القدر ، الموت و الوجود بمنطق يلمحها المتأمل لهذا و إنما 

الذي يعكس  –ايمي ساك  -الحياة ، البقاء و الخلود ، الواقع و الخيال فشخصت الرواية صورة 
و       من خلاله الروائي صورة المثقف الجزائري المهمش و ما ينتابه من صراعات و شكوك

 إحباطات.

و       بما هو موجود في التراث العالمي من أدب الدراما  –رواية الحالم  –قارب الكاتب  -       
على نصوصه الروائية السابقة ، و اعتمد على الأسطورة  انفتحالحبكة البوليسية و الفانتستيك كما 

  ما جعلها تجربة روائية فريدة.رؤيته  إيضاحو الموروث الشعبي لأجل 
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إلى السيرة الذاتية ،فتأرجحت البنية السردية و أخذت أشكال متباينة   ة "الحالم"تقترب رواي -     
كراوي متكلم يعبر عن   اسمهنظرا لتعدد الرواة في الأجزاء الثلاثة للرواية، فأقحم الروائي  ،كل مرة
في طريق الراوي العليم الذي تجسد و يترجم عما يختلج بدواخلها كما لجأ إلى السرد عن  ،الذات

في الأساليب  تنوعالففي السرد  احترافيةلذا يمكن القول بأن الروائي لديه  "إيمي ساك و خباد رضا"
 .أداة متفردة لحياكة نسيج السرد الروائي 

     كسر الكاتب خطية الزمن المعتادة و لم يتقيد بها و ذلك من خلال التلاعب بالزمن -      
 الانفتاح على المنجز الروائي المعاصر . و هذا دليل على قدرة الروائي الفنية على

تجسد الزمن في البنية السردية لرواية الحالم في مستويين : زمن الخطاب و زمن القصة فسح  -     
 بينهما في تداخل جدلي بين الماضي و الحاضر و هذا ما ساهم في تصعيد الفعل القرائي. حركية

       الاسترجاعلى اشتغال الذاكرة من خلال تقنية ع ارتكززمن الخطاب في رواية الحالم،  -     
) الداخلي و الخارجي( ما جعل القارئ يرحل إلى عوالم ماضيه بطريقة أوجدتها قدرة الكاتب على 
التلاعب بالزمن و تجلت وظيفة الاسترجاع أساسا في فهم خبايا النفس ) انفصام الشخصية ( في 

الاستباق بالقدر نفسه من  تخيل المتمثل أساسا فيالجانب النفسي ، في حين حضي الزمن الم
 الاهتمام.

تقنيات السردية المتفاوتة حيث سيطر لالسرد في الرواية بتوظيف الكاتب ل إيقاعتحدد  -       
الحذف و التلخيص بطريقة ما في تسريع وتيرة السرد ، في حين لم تغب تقنية المشهد المبطئة للسرد 

 تكشف عن الدواخل النفسية للشخصيات. و الوقفات الوظيفية التي

القارئ إلى المتن السردي حيث أدى وظيفة دلالية  فرصة و لوج -الحالم–أتاح عنوان الرواية  -     
ربطته بالنص مباشرة عن طريق عبارات إيحائية ما جعل المتلقي يلتفت إلى فكرة الحلم التي على 

   أساسها بنيت حركية الحكي.
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بما هو المكان في رواية الحالم يحمل أكثر من مدلول نظرا لارتباطه لما هو موجود فعلا   -      
محسوسا أو مدركا، فهو ليس مقتصرا كجغرافيا فحسب بالمعنى التقليدي، بل يقربك إلى واقع 

وظيفة لذا يمثل المكان في النص الروائي  .المدينة الجزائرية بأزقتها و شوارعها و بناءاتها و فنادقها
و الفنادق و مجموعة هذه الأمكنة في   ،المستشفياتو تثقيفية أو إعلامية يخبرك عن أسماء الشوارع 

     و الملاحظ في النص أن الكاتب وظف المكان في نوعية المفتوحكثرتها تعطي تفاعلا و حركية 
صية لتذوب و ركز في النوع الأخير لما له من علاقة مع مكونات النص، خاصة الشخ ،و المغلق

  المكان الشخصية و الشخصية المكان.يرهذه الأخيرة فيه، فيص

لتوظيف المكان في النص بشكل مميز تجلت فيه جمالية معينة ،خاصة إقناع القارئ بوجود  -    
أمكنة و شوارع لكن في حقيقة الأمر هي افتراضية في العالم السردي فأعطى هذا التوظيف لتقنية 

الروائي  إنا و حضورا من خلال الاسترجاع و الحذف و عموما يمكن القول السرد )الزمن( تماس
سمير قسيمي أبدع في انتقاء الأمكنة و اختيارها ، إذ تمكن بقدرته الإبداعية الفذة أن يمزج بين 

 بما تصورها و ما ألصق بها من دلالات جديدة. الافتراضيةالأمكنة الواقعية و 

برع الروائي في رسم الشخصيات المحركة لأحداث النص الروائي خصها بقدر هائل من  -       
فرصة  للقارئفي قالب يحفه الغموض، ما أتاح قدمها  إنالتميز، فجاء الوصف دقيقا مفصلا و 

 لنهاية ، وفضول معرفة تفاصيلها و التأثر با بأبطالهارسم نماذج لهذه الشخصيات في ذهنه و التعلق 
خاصة مسألة تنوع البطل في  الأدبيو خياله  ،دل على اتساع الحس الروائي للكاتبو هذا ي

 الأجزاء الثلاثة للعمل الروائي .

ولعل أهم ما يلاحظ على مستوى الشخصيات في المتن الروائي الشخصية المشتركة )خباد  -      
فأصبحت هذه الأسماء رضا( باسم ايمي ساك و سمير قسيمي و ليليا أنطون و جميلة بوراس 

 أيقونات تدل مباشرة على الروائي.
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رواياته السابقة عثمان بوشافع، نوي شيرازي، كما حشد الروائي كما هائلا من شخصيات   -     
  بداخله. تفسير الحالات النفسية التي تختلجاه و ... الخ اعتمد عليها في توضيح رؤ  حسان ربيعي

ئ يدرك تمام الادراك ختاما يمكن القول إن القراءة الفعلية و الممتعة لرواية الحالم تجعل القار       
ذلك الخيط الرفيع الذي يربط الأجزاء الثلاثة من الرواية ) مسائل عالقة ، المترجم،الكفيف يمكن 

ث النص المرجعي لأحدا الفكري أن يرى ( على المستوى البنائي الشكلي أوعلى المستوى
                والشخصيات وكيفية التعامل مع الزمن ،والانفتاح على النصوص الأخرى .
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: البحثملخص   

بدأ مشواره  ،صرهدفت الدراسة إلى رفع الستار عن تجربة سردية متميزة لأديب جزائري معا       
ردية و بخاصة عددا من النصوص الس أنتجانتقل إلى الكتابة الروائية، حيث  شاعرا ثمالإبداعي 

لما انعكس  لاههتما. باالتي تمثل تجربة إبداعية جديرة  -موضوع الدراسة–روايته الخامسة ) الحالم ( 
مق التشكيل الفني فيها من إمكانات فاعلة للتعبير عن تجربة ضمن رؤية فنية ثرية، تعبر عن ع

 للمتن الروائي و مدى فعاليته لإنتاج الدلاهلة  

الم، ورس  معالمها و في ضوء ما سبق يحاول البحث تجلية بنية الخطاب السردي في رواية الح       
د بالثراء على و حدودها و ذلك لإعطاء الدراسة خصوصية التجربة الروائية الجزائرية و التي تعو 

السرد الأدب الجزائري في مجال   

 ثلاثة فصول، ناقش المدخلو لأجل ذلك اخترنا خطة بحث تتشكل من مدخل و        
   و مكوناته  خصوصية الرواية الجزائرية المعاصرة ، و قارب الفصل الأول مفهو. الخطاب السردي

لأحداث في القصة و عن تقنيات السرد الروائي التي تدور حول الزمن من حيث علاقته بترتيب ا 
ناء الشخصية بالراوي و ببو الخطاب في حين قارب الفصل الثاني اللغة السردية و علاقتها   

يث كشف ح ،أما الفصل الثالث فقد قارب التناص بأنواعه الذاتي و الداخلي و الخارجي      
نتقلنا إلى بنية ثم ا ،على انفتاح النص الروائي على الأدب العالمي و المحلي و الإبداع الشخصي

نواعه  لاهسترجاع بأالمتمثلة في ا الزمن السردي إذ تمت دراسته من خلال تقنيات المفارقات السردية
و الاهستباق، ثم الإيقاع الزمني     

ة على جميع و في الختا. وصلت الدراسة إلى وجود خيط رفيع تربط أجزاء الرواية الثلاث      
  المستويات و أهلتها لأن تكون عملا روائيا جامعا 



Résumé:  

     L'étude visait à lever le rideau sur une expérience 

narrative distincte d'un écrivain algérien, il a commencé sa 

carrière créative en tant que poète, et puis il est devenu un 

romancier, où il a produit un certain nombre de textes 

narratifs, en particulier son cinquième roman (le rêveur) 

sujet de notre recherche représentant une expérience créative 

très intéressent. Comme indiqué dans les potentialités 

d'expérience ayant une vision artistique très riche, reflétant 

la profondeur de la composition artistique dans l'écriture des 

romans et son efficacité pour la production de signification. 

 

        À la lumière de ce qui précède, cette étude essaie 

d'exposer la structure de discours narratif dans le roman 

"rêveur", et de délimité ses caractéristiques et limites pour 

donner à cette recherche les spécificités de l'écriture 

Algérienne des romans qui remonte à la riche littérature 

algérienne dans le domaine de la narration. 

        Le travail de recherche est composé d'une introduction 

et de trois chapitres, l'introduction a développé les 

spécificités de l'écriture contemporain algérienne des 

romans, le premier concept chapitre à traité la nation du  

discours narratif sur ces deux plans: signification et 

composants, ce même chapitre a traité également les 

techniques des narratives du type fiction qui tournent  autour 

de la nation du temps par rapport à sa relation à l'ordre des 

évènements dans l'histoire déployée et dans le discours 

utilisé. Le deuxième Chapitre à traité la langue utilisée dans 

le récit et sa relation avec le romancier et le développement 

de la personnalité.   

     Le troisième chapitre s'est avancé sur l'intertextualité 

avec ses déferlante types notamment l'auto, l'interne et 

l'externe, ça a révélé l'ouverture du récit sur la littérature 



locales et mondiale et sur la créative  personnelle, puis on 

est passés au temps du narrative qui a été étudié à travers les 

techniques du récit ironique qui sont la récupération avec 

différent types et la préemption, puis rythme du temps. 

 

       En conclusion, ce travail de recherche révèle la présence 

d'une ligne fine reliant les trois parties du roman sur tous les 

plans ce qui lui a permis d'être une œuvre inclusive de 

fiction. 

 


