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 هداءالإ

 ًالأيم انرُ ,ًالحة الأتدُ انرُ لا ّصًل,إلى أغهَ إَعاَح في انٌجٌد إلى انمهة انرُ ادرٌاَِ 

. أػْػ يٍ أجهو يؼهًتي الأًلى أيِ 

إلى يٍ جسع انكأض فازغاً نْعمْني لطسج دة ً كهّد أَايهو نْمدو لي لحظح ظؼادج إلى يٍ دصد 

.  زحمو اللهالأؼٌان ػٍ دزتِ نًْيد لي طسّك انؼهى ، ًلم تميهو اندَْا نيرٍ نجادِ ًاندُ انؼصّص

إلى يٍ كاٌ دائًا ظندا لي ، ً دافؼِ نهنجاح ، ً تحًم يؼِ يؽاق ىرا انثذث ػهَ دعاب زادرو 

. شًجِ ،إلى دثْثتي نْنا انتي ػاَد يؼِ كثيرا لاَؽغالي ػنيا

أدثكى دثا نٌ يسَّ ػهَ إلى يٍ شمهٌَِ تانؼطف ، ًأيدًَِ تانؼٌٌ  ، ًدفَّصًَِ نهرمدو  ، إخٌذِ ،

. أزض لادهح نرفجسخ ينيا ّناتْغ المحثح

أً ىدٍ تالجٌاب انصذْخ ديرج ظائهْو فأظيس تعًادرو ذٌاضغ ، كم يٍ أضاء تؼهًو ػمم غيره لىإ

. انؼهًاء ً تسداترو سمادح انؼازفين 

 

 



شكر خاص  
أذمدو تو  أًلا إلى انرُ ألهًني ً لدّزَِ لإتماو ىرا المٌضٌع الله ظثذاَو ً ذؼالى ثاَْا إلى الأظراذ 

المؽسف اندكرٌز فرذِ تٌخانفح  انرُ تفضم ذٌجْياذو ، ًدػًو ، ًصدلو في أداء زظانرو المينْح 

. ػسف ىرا انثذث اننٌز 

ً إلى زئْط لعى الأدب ً انهغح انؼستْح بجايؼح الجهفح  اندكرٌز محًد لساغ انرُ فرخ لي تاتا نهًضِِّ 

. لديا

كًا أذٌجو تانؽكس أّضا إلى كم يٍ لم ّمف إلى جاَثني ، ًػسلم يعيرج بحثِ، ًشزع انؽٌن في 

لما ًصهد إلى ه  لما أدععد بمرؼح انثذث، ً لا دلاًج المنافعح الإيجاتْح، ً نٌلاهطسّمِ فهٌلا ًجٌد

 ......يا ًصهد إنْو فهو يني  كم انؽكس

 

 

 

 

 



 

 ‌أ

: مقدمة 

منذ أقدم دىم يعتبر الشعر من الفنون العربية الأولى عند العرب ، و قد ظير ىذا الفن عن    

  و أحواليم،و ثقافتيم ،العصور إلى أن أصبح سجلا يمكن من خلالو التعرف عمى أوضاعيم 

  لسيولة حفظو تاريخيم الأدبيو ىو أكثر فنون القول ىيمنة في ،  ىمالشعر ديوانتاريخيم ، ف و

 بقية الفنون الأدبية الأخرى، المتمثمة في النثر بأشكالو المختمفة جنبا أسيمتقد  و تداولو ، و

. تراثيمإلى جنب، مع الشعر في تكوين 

والصوتية ، خصائصو المغوية قد حاول النقاد العرب تقديم تصوُّر عن الشعر ، ومفيومو ،و و   

 عن لوالقافية بوصفيما مميزين أساسيين  و، ، فبرز الوزن دبيةجناس الأالألتمييزه عن غيره من 

 يو إلمضاف أن الشعر كلام موزون مُقَفَّى التعريفات أكثر و أجمعتغيره من فنون القول، 

، فظيرت الكتب في ضبط أوزانو  لغتو و،  الاىتمام بقضايا الشعر بدأ بعدىاعنصر التخييل ، 

. عتمدىا الشعراء في إبداع نصوصيماالأشكال البلاغية التي ارتبطت ب دراسات ، وقوافيو  و

رُىم بأدوات  كما ظيرت كتب تقنن وصايا لمشعراء تعينيم عمى إنتاج نصوصيم، و   و  تبَُصِّ

طرق الإحسان فيو، ظيرت كتب أخرى في نقد الشعر ، و تمييز جيده من رديئو  الشعر  و

. موضوعاتو و، وأخرى اىتمت بجمعو ، و تدوينو ، و تصنيفو في مجموعات حسب أغراضو 

يربي  يشجي من جية، و و، النفع، فيو يطرب  و،  الشعر حافلًا بوظيفتي الإمتاع    لقد كان

  بين مديح ، و ىجاء ، و فخرهتنوعت أغراض  و من جية أخرى ،يثبِّت القيم و، ييذب  و



 

 ‌ب

المجون  و، ، ثم أضيفت إلى ذلك موضوعات جديدة مثل الزىد ...غزل ، و وصف  و، ورثاء 

. جاءت نتيجة تغير الحياة العربية 

 و قد عرف ،و زمان ، ظاىرة طبيعية تطورية في كل مكان  يعد التجديد في الشعر    و 

الشعر العربي في تاريخو الطويل مظاىر تجديدية كثيرة بدءً من بشار بن برد الذي كان آخر 

الذي ثار  أبي تمام ، والقدماء ، و أول المحدثين إلى أبي نواس الذي تمرد عمى نيج القصيدة 

عمى رأسيم ابن الأعرابي  و وقف عمماء المغة يياجمون ثورتو ىذه، ، و (عمود الشعر) عمى

بعض الفنون  و،  الموشح مثمة فيثورة في الشكل الموسيقي مفيما بعد  الشعر العربي ليعرف

. والزخارف المستحدثة إلى أن جاء العصر الحديث 

المحسنات  و، بدأ الشعراء في العصر الحديث يتممممون تحت وطأة الزخارف البديعية    

قد بدأت ملامح ىذه الثورة عمى التقميدية الجافة في أواخر القرن التاسع عشر ، وما  و ، المفظية

النقاد يدعون إلى ضرورة تجديد الشعر العربي  و، إن أطل القرن العشرين حتى أخذ الشعراء 

الموضوعية ، كما تنوعت أشكاليا  و، قد تنوعت أشكال القصيدة بين الغنائية  ليلائم العصر ، و

قصيدة النثر  شعر التفعيمة ، و و، النظام المقطعي  الشعر المرسل ، و بين شكل الشطرين ، و

التطور الخطير  و، رسالتو لتغير نمط الحياة  و، كان لا بد من أن يتغير الشعر  وسواىا ، و

الذي حدث في عصرنا ، فتأثيرية الشعر لا يمكن لأحد أن يربطيا ربطا حصريا بشكل القصيدة 

. الخارجي الذي كان عمودي فيي ترتبط بالمغة أكثر من الشكل النمطي 



 

 ‌ج

والنحوية ،مادامت المغة مشروطة ببناىا الصوتية ، و باعتبار الشعر يعتمد في مادتو المغة و   

الدلالية، فإن عين دارس الأدب تتجو ، قبل كل شيء ، إلى المظاىر المغوية في الأدب من  و

نحوية ، و دلالية ، لوصف العلاقات القائمة بينيا، بشرط ألا ينسى ىذا الدارس  و، بنى صوتية 

تبدأ فرادة الأدب في رأي  ليس نص يستعمل المغة المعيارية العادية ، و أنو أمام نص أدبي ، و

. جاكوبسن  من كونو رسالة تتجو إلى ذاتيا

    مثمما ييتم عمم المغة  و،  عمم المغة مستويات التحميل المغوي تظير الشعريةدراسةفي  و   

فالشعرية  .التطبيق الفعمي  ليس في الكلام أو و،المسانيات بدراسة القوانين المجردة في المغة أو

أو تأويميا، بل تتأمل في  الأولى أنيا لا تتعمق بقراءة الأعمال الأدبية : ليا سمتين أساسيتين 

ليست  و، نثرا فيي تعد  قراءة داخمية  و، الأدوات الإجرائية لتحميل ىذه النصوص شعرا 

 حيث أن كل نص يتكون من طبقات متعددة و،  واندماجيا، خارجية للأعمال الأدبية في تمايزىا

وتحديد العلاقات القائمة بين ، ن الشعرية تحاول فرز ىذه الطبقات إ، ف مستويات متفاعمة و

ىذا ما يميزىا عن  و، المستويات المتداخمة في النص الواحد، من خلال نصوص متعددة 

ما يميزىا أيضا عن  وه، تحميل و التي ىي استكشاف في نص مفرد ذي نظام خاص ،" القراءة"

من ىنا لا تنحصر ميمة الشعرية بالنصوص  المسانيات التي تكتفي بالوصف المغوي البحت ،

 ، حتى لَيمكن الحديث عن شعرية  حسب ، بل بالنصوص الأدبية جميعأ و، والأعمال الشعرية 

. الخ...شعرية المقامة  و شعرية الرواية ، و القصة ،



 

 ‌د

 شعرية الخطاب الشعري وحده ، أي ما يميز الخطاب ىومع ذلك فان ما يعنينا ىنا  و    

  .من منظور النقد العربي المعاصر بعض تطبيقاتو الفعمية و، الشعري 

 تحديد الوظيفة و، و التحميل ، قد اىتم الدارسون بالخطاب الشعري من حيث المفيوم  و   

. و الجمالية ، و النفسية، والأبعاد الاجتماعية 

و إبداعية تكتسي جانبا ، الخطاب الشعري يختمف عن الخطاب العادي فيو ممارسة فنية  و   

طبيعة ىذا التشكيل المغوي في الخطاب الشعري تقتضي تحميلا أسموبيا لمكوناتو  جماليا ، و

و الجمالية  ، بناه الوظيفية  و خصائصو الأسموبية ، و، الصوتية لتحديد شعريتو  و، المغوية 

. التي تمنحو جانبا تأثيريا 

  ، تشاركو معاناة الوجود وجدان امرأة  و ،  غادة السمان وقفت إلى جانب الرجل بقمب  و   

. تغوص في أغوار النفس بعيداً عن الأقنعة، بحثاً عن أسرارىا ، و حقائقيا و

ضيق  ، و المسممات ، و ، بعيداً عن التعصّب في معاناتيا في البحث عن الحقيقة  و   

الأحكام المسبقة، يتبمور وعييا أكثر فأكثر، وموقفيا من الوجود، فيي تريد تغيير  و، الأفق 

 ىموم المجتمع عمى حملتحاول أن تبرىن أنيا قادرة أيضاً  ، و ، فتثور وجو المجتمع البائس

، و الشباب، فيتدفق من أعماقيا نير ىادر من إبداع حي نراه بين قصة  الجيل القادم و

  قصيرة 



 

 ‌ه

 .ةمقال ، و رواية ، و شعر و 

 أنموذجا متميزا في البنية تقصائد غادة السمان من القصائد العربية المعاصرة التي شكل و    

لكشف عن  لو، و تأثيريا في نفس المتمقي ، و التركيبية مما أكسبيا جانبا جماليا ، الصوتية 

 :                   جاءت ىذه المقاربة لنيل شيادة الدكتوراه بعنوان ىاو خصائص،  شعريتيا

شعرية الخطــاب في قصائد غادة السمـــان 

– دراسة في المكونات والخصائص الجمالية - 

و أعمنت عميك ، و الحب من الوريد إلى الوريد  ، قد تم اختيار ديوان الأبدية لحظة حب و   

 .التحميل و، الحب لمدراسة 

 تظير أىمية البحث فالتأثيرية التي تميزت بيا قصائد غادة السمان  في نفس  مما سبقو

الجانب  المتمقي ولدت فضولا  لمحاولة البحث في العناصر المكونة لمجانب المغوي ، و

. و التي أكسبتيا الفاعمية ، الصوتي 

كما أن غادة السمان اشتيرت في ميدان الرواية الأمر الذي غَيَّب الضوء عن شعرىا فمم     

 لا يمكن ملاحظات من قبل إلا في بعض النزر القميل من قراءات  ، و يويتم التطرق إل

قضايا -من قبل حنان عواد في رسالتيا ، و لا ترقى إلى التحميل ، و كان ذلك اعتبارىا دراسة 

عبد المطيف قبل  من 2013 صدر مؤخرا في كتاب ، و -عربية في أدب غادة السمان

 لكن دون دراسة ىا عن شعرالحديثتضمن –  الإبداعية  مسيرتيا الثقافية و غادة و –طونؤرالأ



 

 ‌و

أغفمو جانب ىام  في بناه بحثال و، بيذا فإفراد دراسة لتحميل شعر غادة السمان  و، تحميمية 

. جمالية بنائيتو  جانب من  تكشف عن المقاربة لعل ىذه   ، ودارسونال

عن   كشفهلمقيام بالتحميل ، لأنا ىامكعنصر من الدراسة  حياة غادة السمان    و يعد توظيف

 حياتيا قمة المراجع الموثقة التي تدرس أثرت في نتاجيا الشعري ، كما أنجوانب نفسية 

 تناول ، و قد تمسبعة مراجع ال فيي لم تتجاوز زاد من أىمية توظيفياوصعوبة الحصول عمييا 

فاصيل حياتيا حديد تتفي سردىا الخاص عمى  أكثر اعتمد إذ مختمف حياتيا من جانب 

. وطبيعة شخصيتيا 

 االصوتية أمر و  الإلمام بكل العناصر الإجرائية التي ترتبط بتفكيك البنية المغوية ،    و يعد

يوسع المفيوم  و ،  في كتاب واحد يحدد الرؤية خاصة ، و أن الدارسين لم يجمعوىا ،اصعب

من باب بنية القصيدة عناصر الإجرائية اليامة في تحميل ال جمع بينلفجاء في البحث محاولة ل

ضمن الأجناس الشعرية التي تدخل محاولة الفصل بين إضافة إلى  التسييل عمى الباحث ،

دباء الأاستنادا إلى أراء ، و ذلك  انشأتوتحديد  في ، و إزاحة الخمطمصطمح الشعر المعاصر 

 .نقاد   الو

و ىذه الدراسة إضافة لكونيا استجابة لدافع داخمي جاءت مجيبة عن مجموعة من التساؤلات    

: أثارت الفضول لمبحث الممحة التي طالما 

 ما ىي العناصر التي تمنح الخطاب الشعري الجانب الجمالي ؟ -1



 

 ‌ز

 أين تكمن الجمالية في القصيدة العربية المعاصرة ؟ -2

 ما ىي البنيات الأسموبية التي من خلاليا تتم دراسة المغة ؟ -3

خصائص تركيبيا في منح  و، طبيعة المغة  و، ما مدى مساىمة البنية الصوتية  -4

 جماليا ؟ و، الخطاب الشعري جانبا فنيا 

 الحب و، الأخلاق  و، الزمن  و ، لمجتمع من اموقف غادة السمان   وما ه -5

  ؟بالبحث في خطابيا الشعري

 ما مدى قدرة غادة السمان عمى خمق لغة تأثيرية في نفس المتمقي ؟ -6

 فنيتيا ؟ و، ىل التمرد عمى عمود الشعر أفقد القصيدة العربية المعاصرة تأثيرىا  -7

التركيبية  و،  المستويات التي يتم من خلاليا تحميل البنية الصوتية فيم تتمثل -8

 ؟ لمخطاب الشعري

 و التركيبية في لغة غادة السمان ؟، ما ىي العناصر التي شكمت البنية الصوتية  -9

أن المغة  يمكن القول أن التمرد عمى عمود الشعر أكسب الشعر جمالية مغايرة ، و   و لعمو 

الحب  و، الزمن  و، أن نظرة غادة السمان لممجتمع  باعث الجمالية مع الشكل المغاير ، و

ىي  و  ، اكتسبتيا من سجل حياة حافل بالأحداث ، و الصراعات والأخلاق نظرة مغايرة

. فرضيات ستكشف مدى صحتيا الدراسة  



 

 ‌ح

ين لالمنيج الذي تم اعتماده لمكشف عن التساؤلات السابقة ىو المنيج التحميمي في الفص و   

. الثالث  دراسة أسموبية في الفصمين الثاني ، و  و، و الأول  التمييدي ،

 تحديد علاقة الجمالية بو ، بعدىا تحديد و، فالفصل التمييدي جاء فيو التعريف بفن الشعر    

نشأة القصيدة العربية البحث في   ثممن و، علاقة التركيب الصوتي بالإيقاع  و، مفيوم الشعرية 

. ىا تحديد أىم خصائص، وو محاولة ربطيا بالمفاىيم السابقة ، المعاصرة 

من  موقفيا حديد توىا ، فيرأي النقاد  و، و الفصل الأول حوصمة عن حياة غادة السمان    

. مظاىر الجمالية في شعرىا أخيرا  الخموص ل والمجتمع ، و الزمن ، و الأخلاق ، و الحب ،

 غادة السمان تناول مفيوم الصوت لشعر لمبنية الصوتية أسموبيةأما الفصل الثاني فيو دراسة    

. و المحاكاة الصوتية ،  و دلالة الأصوات ،و الحركات،  و التكرار نظامو ،وعناصر 

تناول مفيوم ب الشاعرةخصائصيا عند  و، و الفصل الثالث يعد محاول لتحديد طبيعة المغة    

و الزمن الداخمي وأدوات ، و التقطيع ،  و الحذف القصائد ،و الأنساق التي تضمنتيا ، الكممة 

. و المفارقة، الربط 

 عن ، و أجابتفي حين أن الخاتمة بمورت أىم النتائج المتوصل إلييا من خلال البحث    

فقد جاء البحث محاولة نقدية لمكشف عن   ،هالتساؤلات الممحة التي كانت الدافع لمخوض في

و الاتجاىات الشعرية المميزة لقصائد غادة السمان ، و الخصائص الجمالية ، مجموعة الأبنية 

 .التي منحت المغة الشعرية جانبا تأثيريا خاصا و، القصيدة العربية المعاصرة عامة  و، خاصة 



 

 ‌ط

قمة  الصوتي ، و و  الصغرى المكونة لمجانب المغوي ،ىرغم صعوبة الخوض في البن و   

حمل  و  ، ندرتيا عمى مستوى المكتبات الوطنيةو المراجع المرتبطة بحياة غادة السمان ،

أو المرتبطة بالدراسة عموما  المبادرة لترجمة فقرات من المراجع المتعمقة بحياة غادة السمان ،

رغم الإدراك لإشكالية الترجمة فقد كانت ىذه محاولة للإلمام بالجوانب التي اعتقدنا بأىميتيا في 

 .الموضوع محل الدراسة 

الأدب المعاصر ، و استوفى ف شيئا إلى دراسات اضقد أنرجو ا أن يكون البحث  و، ىذا    

.  قبولالنال   وعناصره ،
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:  فن الشعر -1

إف الفنية حاضرة في كؿ عمؿ أدبي سكاء كاف شعريا أـ نثريا، كلكلا كجكد ىذه الفنية لما    

ك المتداكلة بيف ،صنؼ ذلؾ العمؿ في مجاؿ الإبداعية فعنصر الفف ىك ارتقاء بالمغة العادية

 الأدب، ارتقاء لا يمكف أف يحققو إلا المبدع الحؽ ك، عامة الناس إلى مراتب الجماؿ 

فالفف خاصية تمس جميع جكانب حياة . البقاء ك، فيضمف بذلؾ لإبداعو صفة الاستمرارية 

 .الكلبـ ك، الإنساف بما في ذلؾ المغة 

 الحاؿ: الفف ك.  ىي الأنكاع كاحد الفنكف، ك:  فنف ، الفف: " قد جاء في لساف العرب ك   

الرجؿ يفنف الكلبـ أم يشتؽ  ك... فنكف ك، الجمع أفناف  ، ك الضرب مف الشيء: الفف ك 

 افٍتىف الرجؿ في حديثو ك... يأتي بالعجائب:  رجؿ مفف  ك ،فعمؾ: التفنف ، ك في فف بعد فف

   " ...1جاء بالأفانيف إذا خطبتو في ك

التعنية بالشيء سكاء  ك، ك جاء في معجـ مقاييس المغة لابف فارس أف الفف ىك الاعتناء    

النكف أصلبف صحيحاف، يدؿ  ك، الفاء : فف: " أكاف كلبما أـ غير ذلؾ لقكؿ المؤلؼ

الفف، كىك : فالأكؿ. أحدىما عمى تعنية، كالآخر عمى ضرب مف الضركب في الأشياء كميا

   "2.عنيتو ك، فننتو فنا، إذا أطردتو : يقاؿ. الاطراد الشديد ك، التعنية 

                                                             
 . 326ص دط،دت،بيروت،،،دار صادر13 ابن منظور،لسان العرب،م  محمد بن مكرم بن عمي أبو الفضل جمال الدين1
بيروت عبد السلام محمد ىارون ، دار الفكر،  : قيق تح،4بن فارس ،معجم مقاييس المغة ،م أحمد  2

 .435،ص1979
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يعتبر الفف محاكاة  لمجماؿ ؛ أما المتعة  الجمالية ، فإنيا  تنشأ مف   (أفلبطكف)إف "   

ك جماؿ الفكرة ، كما أف  الجماؿ الأصيؿ يعكد إلى ، الانسجاـ بيف شكؿ  العمؿ الفني 

.  1"الفكرة الجميمة 

الجماؿ مستقلب عف الشيء الذم يبدك جميلب ، فالجماؿ صكرة عقمية  (أفلبطكف)أدرؾ  ك   

تنتمي أكثر إلى عالـ المثؿ ، كما يجعؿ الشيء جميلب في رأيو ىك الشكؿ كليس المضمكف 

 .ك الخارج ، كتمنى حدكث تآلؼ ك تكامؿ بيف الشكؿ ك المضمػػكف ، بيف الداخػؿ 

كالمغكية ، حرصو عمى الإتياف فييا بالأفانيف الفكرية اعتناء الشاعر بأعمالو الشعرية، ك ك   

، بؿ يحمؿ  فالشعر ليس فنا كزخرفة فقط. كالتصكيرية لا يمثؿ جكىر العمؿ الإبداعي برمتو

 . محتكل إلى المتمقي رسالة ذاتفي طياتو 

 مشعكرة  مف شىعىر بو كشىعير يشعر شًعران كشىعران كشًعرة ك :( الشعر كما في لساف العرب ك   

ىـ : كمٌو . كمشعكران  مشعكراء  شًعرل ك شيعكرة ، ك شعكران ك شعكران ك ك مً كليت ... بمعنى عى

كشعر بو عىقىمو كأشعرت بفلبف اطٌمعت عميو ... شًعرم أم ليت عممي أك ليتني عممت 

... كاستشعر فلبف الخكؼ إذا أضمره ... كشعر لكذا إذا فطف لو ، كشًعرى إذا ممؾ عبدان 

نبتة الجسـ ممٌا ليس بصكؼ كلا كبر للئنساف كغيره ، كجمعو : كالشَّعٍر كالشَّعىر مذكراف 

منظكـ القكؿ ، غمب عميو لشرفو بالكزف  : الشًعٍر: خرل منيا أكليا معاف ... أشعار كشعكر 

ف كاف كؿٌ عمـ شًعران مف حيث غمب الفقو عمى عمـ الشرع ، كالعكد عمى المىندىؿ  كالقافية ، كا 

                                                             
  . 08ص  ،1985 ، 1ط،  بيروت ،دار النيضة العربية ، عدنان رشيد ، دراسات في عمم الجمال  1
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النجـ عمى الثريا كمثؿ ذلؾ كثير ، كربما سمٌكا البيت الكاحد شعران حكاه الأخفش قاؿ ابف  ك

: كقاؿ الأزىرم ... كىذا ليس بقكم إلٌا أف يككف عمى تسمية الجزء باسـ الكؿٌ : سيٌده 

قائمو شاعر لأنٌو يشعر  ك، الجمع أشعار  ك، الشعر القريض المحدكد بعلبمات لا يجاكزىا "

 .1   "  ما لا يشعر غيره أم يعمـ

ىك ضرب مف ضركب الكلبـ المنغـ المكزكف المثير، تتعاطاه طائفة  إذان، فالشعر عمـ، ك   

 .متميزة مف الناس ، عرفكا بالشعراء

 رككه جيلبن بعد جيؿ ك، تناقمكه  ك، لقد اىتـ العرب بيذا الضرب مف الكلبـ، فحفظكه  ك   

التعبير عف   ك،قدرتو عمى التصكير لأنيـ فتنكا بما تميز بو مف نفاذ إلى حقائؽ الأشياء، ك

 .فكائد ك، أمثاؿ  ك، ما يفيض بو مف حًكىـ  الككف، ك ك، أسرار النفس 

أكفر حظا مف ... فالشعر حسب أرسطك يركم الأحداث التي يمكف أف تقع ، كليذا كاف    

 . 2... أسمى مقاما مف التاريخ  ك، الفمسفة 

بعد ذلؾ اتجو العرب إلى تدكيف ىذا الشعر، فاكتشفكا أف فيو نكعان مف الكزف فحاكلكا    

ما لـ يستقـ عمييا سمكه  ، ك سمكا ما استقاـ عمى ىذه المكازيف شعران  تحديده، ك ك، ضبطو

غيره مف الفنكف  ك، مف ىنا أصبحت العرب تميز بيف ىذا الفف  ك ، أك مثالان ، سجعان 

 .تعريفان يميزه عف غيره مف أصناؼ الكلبـ ك، كحاكؿ النقاد العرب أف يضعكا لو حدٌان 

                                                             
 .410 ، صمرجع سابق، 4 ابن منظور ، لسان العرب ، م1
 . 33، 32ص  ،إبراىيم حمادة، ،مكتبة الأنجموا المصرية،مصر،دط،دت: جمة أرسطو، فن الشعر، تر2
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فالجاحظ يرل أف الشعر العربي لـ يرتبط بعكامؿ تقع خارج طبيعة الإنساف، إذ يذىب قبمو 

يكثر بالحركب التى تككف بيف الأحياء، نحك حرب : "ابف سلبـ الجمحي إلى أف الشعر

الأكس كالخزرج، أك قكـ يغيركف كيغار عمييـ، كالذل قمؿ شعر قريش أنو لـ يكف بينيـ 

. 1" قمؿ شعر عمافالذمذلؾ  غائرة، كلـ يحاربكا، ك

لـ يرض الجاحظ بيذا الرأم كلـ يقنع بأف غزارة الشعر ككثرتو يرتبط بخصكبة المكاف    

كطيب الغذاء، أك السكنى أك الاستقرار كما يزعـ ابف سلبـ، بؿ يرل أف الشعر ىبة مف الله 

تعالى ييب لمف يشاء مف عباده، كغريزة يغرزىا فيمف يريد مف أىؿ الحضر أك البدك كليذا 

كبنك حنيفة مع كثرة عددىـ، كشدة بأسيـ، ككثرة كقائعيـ، كحسد العرب ليـ عمى دارىـ : "قاؿ

كتخكميـ كسط أعدائيـ،حتى كأنيـ كحدىـ يعدلكف بكرا كميا، كمع ذلؾ لـ ير قبيمة قط أقؿ 

شعرا منيـ كفى إخكتيـ عجؿ قصيد كرجز، كشعراء كرجازكف، كليس ذلؾ لمكاف الخصب 

أكالكا تمر، لأف الأكس كالخزرج كذلؾ، كىـ في الشعر كما قد عممت  كأنيـ أىؿ مدر، ك

ككذلؾ عبد القيس النازلة قزل البحريف، فقد تعرؼ أف طعاميـ أطيب أىؿ اليمامة، كثقيؼ 

ف كاف شعرىـ أقؿ، فإف ذلؾ القميؿ يدؿ عمى طبع  أىؿ دار ناىيؾ بيا خصبا كطيبا، كىـ كا 

كليس ذلؾ مف قبؿ رداءة الغذاء، كلا مف قمة الخصب الشاغؿ كالغنى عف . فى الشعر عجيب

نما ذلؾ عف قدر ما قسـ الله ليـ مف الحظكظ كالغرائز، كالبلبد كالأعراؽ مكانيا    .2"الناس كا 

                                                             
، 1984مصر، محمود محمد شاكر،مطبعة المدنى،القاىرة،:تحقيقبن سلام الجمحى، طبقات فحول الشعراء، محمد  1

 .259ص
 عبد السلام محمد ىارون، دار إحياء التراث العربى، :قيق، تح4،ج، الحيوان(الجاحظ) بن محبوب عمرو بن بحر2

. 381، ص 1969، 3 ط،لبنان،بيروت
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كلبـ - أسعدؾ الله–الشعر " : بقكلو(عيار الشعر)ك يعرؼ ابف طباطبا الشعر في كتابو    

، بائف عف المنثكر الذم يستعممو الناس في مخاطباتيـ، بما خص بو مف النظـ الذم  منظكـ

كنظمو معمكـ محدكد، فمف صح . إف عدؿ عف جيتو مجٌتو الأسماع، كفسد عمى الذكؽ

مف  ، ك طبعو كذكقو لـ يحتج إلى الاستعانة عمى نظـ الشعر بالعركض التي ىي ميزانو

، حتى  اضطرب عميو الذكؽ لـ يستغف مف تصحيحو كتقكيمو بمعرفة العركض كالحذؽ بو

يقصد ابف طباطبا بالنظـ ىنا ، ك 1"تعتبر معرفتو المستفادة كالطبع الذم لا تكمؼ معو

الكزف، كيمحظو الطبع السميـ كالذكؽ المدرب لكف مف افتقد الطبع السميـ احتاج إلى تعمـ 

إف أىـ ما في ىذا التعريؼ أنو يحدد الشعر عمى ،كالعركض، حتى يصير عممو بو كالطبع

أساس الانتظاـ الخارجي لمكممات، كما أنو لا يشير صراحة إلى القافية إلا أنيا متضمنة فيو 

 كالتعريؼ فضلبن عف ذلؾ لا ييتـ بالجانب التخييمي مف الشعر، مف حيث مصدره أك تأثيره 

. الذكؽ ك،إنما ييتـ بالشعر في ذاتو باعتباره بنية لغكية منتظمة عمى أساس مف الطبع  ك

قضية  2 "المقدمة"مف أىـ القضايا النقدية أيضا التي استأثرت باىتماـ ابف خمدكف في كتابو  ك   

مفيكـ الشعر، التي ىي قضية نقدية قديمة طرحت في النقد العربي بطرؽ مختمفة، كذلؾ باختلبؼ 

 التي المختمفةتعدد زكايا النظر كالتبايف في درجة التعمؽ كالتناكؿ، إذ يستفاد مف تتبع التعاريؼ 

قدميا النقاد العرب القدماء لمشعر، أف الشعرية العربية حاكلت تعريؼ الشعر مف خلبؿ مقارنتو 

                                                             
لحاجري ومحمد زغمول السالمي ،المكتبة التجارية ا طو :قيق، عيار الشعر، تح(ابن طباطبا)محمد بن أحمد بن محمد 1

 .01  ،ص1956،القاىرة ،
 2004، 1دار يعرب،سوريا، ط ، عبد الله محمدالدرويش :تحقيق ،2، المقدمة ، ج بن خمدونعبد الرحمن بن محمد : ينظر 2
 .397، 396ص ،
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كقد كرث ابف خمدكف عف النقاد العرب القدماء ،بالنثر دكف التركيز عمى شرح ماىيتو كبياف حقيقتو

مف  ك، أمثاؿ قدامة ابف جعفر كابف طباطبا كابف رشيؽ كغيرىـ ترسانة مف الجياز المفاىيمي 

الثقافة الأدبية، ككاف طبيعيا أف يتجسد ذلؾ المكركث النقدم في ثقافتو ككتابتو النقدية بؿ كيمارس 

ينطمؽ ابف خمدكف في تحديده لماىية الشعر مف مسممة  ك،نكعا مف التأثير عمى النقاد اللبحقيف

ك يأتي تعريفو لمشعر في سياؽ ،أساسية كىي أف إعطاء تعريؼ قار كثابت لمشعر أمر صعب

نقد التعريؼ المنطقي الصكرم الذم يمثمو خير تمثيؿ قدامة بف جعفر في كتابو  نقد 

فيرل ابف خمدكف في ىذا السياؽ في كلبمو عف صناعة الشعر أنو لا تكفي فيو ممكة .الشعر

الكلبـ العربي عمى الإطلبؽ، بؿ يحتاج بخصكصو إلى تمطؼ كمحاكلة في رعاية الأساليب التي 

اختصتو العرب بيا كاستعماليا ك أف الأسمكب عبارة عف المنكاؿ الذم تنسج فيو التراكيب أكالقالب 

لا يرجع إلى الكلبـ باعتبار إفادتو أصؿ المعنى الذم ىك كظيفة الإعراب كلا  ك، الذم تفرغ بو 

لا باعتبار  ك، باعتبار إفادتو كماؿ المعنى مف خكاص التراكيب الذم ىك كظيفة البلبغة كالبياف 

نما يرجع  فيذه العمكـ الثلبثة خارجة عف ىذه الصناعة الشعرية  الكزف الذم ىك كظيفة العركض كا 

كتكجد عمى  فإف لكؿ فف مف الكلبـ أساليب تختص بو ... إلى صكرة ذىنية لمتراكيب المنتظمة

كينبغي مف كجية نظره أف يعرؼ الشعر تعريفا جديدا يأخذ بعيف الاعتبار ماىيتو  أنحاء مختمفة

ىك الكلبـ البميغ المبني عمى الاستعارة كالأكصاؼ المفصٌؿ فيرل أف الشعر. كطبيعتو الحقيقية
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 ك الركم ، مستقؿٌ كؿٌ جزء منيا في عزمو كمقصده عمٌا قبمو ، بأجزاء متٌفقة في الكزف 

. 1كبعده الجارم عمى أساليب العرب المخصكصة

سماتو  ك، قد شيد العالـ العربي حركة كاسعة في محاكلة تحديد دلالة الخطاب الأدبي  ك   

كقد عرفت ىذه الحركة انتشاران كاسعا في أكساط النقاد العرب كؿ يدلي بدلكه في ىذا المجاؿ 

. كيعطي حجتو نظريان كتطبيقان 

إلا أنيا  الأطركحات رغـ علبقتيا بالمكركث العربي الإسلبمي، ك، بيد أف تمؾ المفاىيـ    

  .تأثر بالمناىج النقدية المسانية أك الأسمكبيةاؿلـ تخؿ مف 

الإفياـ  ك، فالخطاب يعني الحديث كالكلبـ المكجو مف شخص إلى أخر مف أجؿ الفيـ    

 اسـ ىك ، ك لعؿ ذلؾ في المفيكـ الاصطلبحي أما في المغة فالخطاب 2مف الناحية المغكية 

  ."(ب ط خ) مادة مشتؽ مف

 النقدم المصطمح  دلالة ليحمؿ الحديث العربي النقدم الفكر طرؼ مف اعتماده   ك  قد تـ 

 لمصطمح ترجمة الحديثة الأدبية المصطمحات معجـ في جاء ك ، 3  (Discourse) "الغربي

" ( Discourse ) ،المغة معناه ك الخطاب ىي الشائعة ك الترجمة الحديث الكلبـ، الخطاب 

 ."4  مجردانظاما باعتبارىا المغة  لا (language in use) المغة استخداـ أك  المستخدمة

                                                             
  .397، 396 ، ص  مرجع سابق، الدرويش عبد الله محمد :تحقيق ،2، المقدمة ، ج ابن خمدون: ينظر 1
 .29 ،ص2000فمسطين،محمد صلاح زكي ، الخطاب الشعري عند محمود درويش ،مطبعة المقداد ،غزة ،: ينظر 2
 2006  ،،سورياالكتاب العرب ،دمشق اتحاد منشورات النص، قضايا و الأدبي الخطاب القادر،تحميل عبد  شرشار3

 .08  ،ص
 لمنشر العالمية المصرية ،الشركة _عربي إنجميزي معجم و دراسة  _الحديثة الأدبية المصطمحات محمد ،  عناني4

 .19 ص، 2003، 3 ط،،مصرلونجمان، القاىرة 
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  :خطابا ك مخاطبة خاطبو " :عمى) خطب (مادة في فنقؼ الكسيط المعجـ في أما ك   

 ..الكلبـ ) الخطاب (ك ،بشأنو حادثو الأمر في خاطبو يقاؿ ك، كلبما إليو كجو كالمو كحادثو

 .1"الرسالة

 الكلبـ عمى يحيؿ الخطاب مصطمح فيو كرد الذم السياؽ القرآف الكريـ نجد إلى بالعكدة ك   

 تعالى لقكلو تفسيرا يكرد فالزمخشرم ) .للآيات المحدثيف ك القدماء تفسيرات تؤكده ما كىذا)

 عمى الداؿ المبيف الكلبـ إنو"  يقكؿ 2"الخطاب فصؿ ك الحكمة آتيناه ك،  ممكو شددنا ك"

  "3 .التباس بلب المقصكد

 بيف  الفاصؿ الكلبـ أك الباطؿ ك الحؽ بيف بالتمييز الخصاـ فصؿ " الخطاب فصؿ ك   

. 4 "كالخطأ الصكاب

 الدراسات المغكية باب فتحت التي ىي المسانيات أف عمى الباحثيف مف كبير عدد ك يجمع   

 الاختصاصات التي مف العديد منيا فاستفادت حققتيا التي الباىرة بالنتائج مصرعيو عمى

  كالاجتماعية الأدبية الحقكؿ إلى المصطمحات مف عدد بدخكؿ سمح مما صمة بيا، تربطيا

 .الخطاب مصطمح التخصصات مختمؼ في اعتمدت التي المصطمحات بيف كمف غيرىا، ك

                                                             
 . 243 ص، 4،2004ط ،، مصرمكتبة الشروق الدوليةالوسيط، ،المعجمشوقي ضيف وآخرون 1
 . 34 ،الآية القرآن الكريم ،سورة ص2
 لبنان،، بيروت ، العربي الكتاب دار ، 4 م الكشاف ، ،(الزمخشري) محمود بن عمر بن محمد بن عمر الخوارزمي 3

 80 .ص ، 1987
  دت،،2 طمصر،القاىرة، العربي، الفكر ، دار(مادة خ ط ب)القرآنية  الأعلام و الألفاظ معجم إسماعيل، محمد  إبراىيم4

 .197، 196ص 
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  Discourse ) )الخطاب مصطمح أصبح لقد :" قكليا في ميمز سارة تؤكده ما ىذا ك   

 الفمسفة ك،  الألسنية ك،  الاجتماع عمـ ك،  النقد نظرية منيا عديدة مجالات في متداكلا

 .1"الأخرل المعرفة حقكؿ مف الكثير ك،  الاجتماعي كعمـ النفس

حدكد  تجاكز عمى الباحثكف عمؿ أف بعد المساني الدرس في المفيكـ ىذا ظير قد ك   

ىي  أكبر كحدات نحك كالتحميؿ لمكصؼ قابمة لغكية كحدة أكبر تعتبر كانت التي الجممة

الأمريكي  لمغكم تحميمو ك المصطمح استعماؿ في الريادة كترجع.الخطاب أك    الممفكظ

 " أنو كيعرفو عمى 1952 الخطاب تحميؿ  بحثو خلبؿ مف  Z.Harrisىاريس  زليؽ سابكتي

 بنية خلبليا معاينة مف يمكف منغمقة مجمكعة تككف الجمؿ مف متتالية ىك أك طكيؿ، ممفكظ

 لساني مجاؿ في نظؿ يجعمنا بشكؿ ك التكزيعية المنيجية العناصر،بكاسطة مف سمسمة

 .2" محض

 مقدسي،عبد السلبـ  أنطكاف)كمف بيف النقاد العرب الذيف حددكا مفيكـ الخطاب الأدبي    

 . (المسدم،سعد مصمكح،محمد مفتاح،عبد المالؾ مرتاض

جممة علبئقية إحالية مكتفية بذاتيا،كىي مكتفية بذاتيا "أما أنطكاف مقدسي فيعرفو عمى أنو   

  .3..."أم أنيا مكانا كزمانا كجكدا كمقاييس لا تحتاج إلى غيرىا

                                                             
 .01  ص ،2004 ،الجزائر،قسنطينة،البعث  مطبعة،بغول  يوسف :جمةتر الخطاب، سارة ،  ميمز1
 .17 ص،1997 ، 3طلبنان ،بيروت، ، العربي الثقافي الروائي،المركز الخطاب تحميل يقطين،  سعيد2
 .225 ص سوريا،، دمشق ،1975، جانفي 9عالموقف الأدبي، مجمة  أنطوان مقدسي، الحداثة والأدب ، 3
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ميما كاف حجمو يشكؿ جممة كاحدة تجمع بيف أعضائو " مقدسي"فالخطاب مف منظكر    

نما ىي نسيج عضكم يحيؿ بعضو إلى  ك علبقات إحالية، لا يمكف أف تكتفي حدكده بذاتيا كا 

مكتفية بذاتيا دكف حاجة أك تأثر بالعكامؿ الخارجية، كيبدك تأثر ...بعض،ليشكؿ جممة كاحدة

مقدسي بالنظرية البنيكية كاضحان في تعريفو لمخطاب الأدبي عمى أنو بنية مغمقة مكتفية 

 لذاتو كما يدعك إلى دراستو بمعزؿ عف العكامؿ الخارجية أم يدرس في ذاتو ك، بذاتيا

لمخطاب عف مفيكـ المقدسي،إذ يعرؼ الخطاب عمى أنو " المسدم"كلا يكاد يختمؼ مفيكـ 

إف ما يميز الخطاب ىك انقطاع كظيفتو المرجعية " يقكؿ. بنية يجب أف يدرس في ذاتو كلذاتو

        ذاتو ىي المرجع  ك،لأنو لا يرجعنا إلى شيء كلا يبمغنا أمرا خارجيان إنما ىك يبمغ ذاتو 

 .1..." المنقكؿ في نفس الكقتك 

في الخطاب الشفرة المغكية المشتركة بيف الباث كالمتمقي باعتبار " سعد مصمكح"يشترط  ك   

رسالة مكجية مف المنشئ لممتمقي تستخدـ فييا نفس الشفرة المغكية المشتركة "الخطاب

بينيما،كيقتضي ذالؾ أف يككف كلبىما عمى عمـ بمجمكع الأنماط كالعلبقات الصكتية 

 2 .( الشفرة ) الدلالية التي تككف نظاـ المغة أم النحكية ك كالصرفية ك

نسج مف الألفاظ كالدلالات التي تسعى لتحقؽ تكاصؿ بيف ""الخطاب الشعرم ىك  ك   

  3".تعابير تميزه عما سكاه المبدع كالمتمقي فيك ما تؤديو المغة الشعرية كتقدمو مف أساليب ك

                                                             
 .116ص، 3،1982طتونس، عبد السلام المسدي،الأسموب والأسموبية،الدار العربية لمكتاب ،1
 .74،ص1998،دار ىومة، الجزائر، 2نور الدين السد،الأسموبية وتحميل الخطاب، ج : ينظر 2
وجدة، ،، مطبعة شمس1مصطفى سموي ، مبدأ الخصوصيات أو معينات قراءة النص الشعري ، سمسمة رسائل الأدب   3

  .70، ص 2004المغرب ،
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إذا قارنا بيف مصطمح الخطاب كالنص نجد أف الخطاب الشعرم أكثر دلالة في جكىر  ك   

 أم أف  ،الرسالة الشعرية مف النص لأنيا في حقيقتيا مكجية مف مرسؿ إلى مرسؿ إليو

المبدع كالمتمقي لا  ك،بينيما خطاب يشتركاف في صنعو  ك، مخاطىب  ك، ىناؾ مخاطًب 

يظير أثر أحدىما دكف الآخر فبينيما تأثير كتأثر يحدث عبر الرسالة الشعرية  فيمنحيا 

 الصفة التكاممية فيصبح الخطاب الشعرم بيذا يكحي بأكثر مما يبدك لمكىمة الأكلى 

كالمكجكد مف عناصره ما ىك إلا داؿ لما ىك مفقكد كىذا المفقكد ىك إمكانات يقترحيا النص 

. 1عمى القارئ  الذم يتكفؿ بإتماميا

مف ىنا عيدٌ أم تعريؼ لمشعر تعريفان ناقصان كمبتكران لا يستطيع معو كؿ مف يحاكؿ  ك   

مفيكـ غير ثابت " تعريفو أف يخرج بأية نتائج حاسمة ، ذلؾ أنو بالإضافة إلى أف الشعر 

في ذاتو أك طبيعتو لـ يتغير، كلكف " فإف الشعر منذ أف كاف  2" كمتغير مع الزمف 

فإذا قمنا إف كؿ . الذم يتغير ىك فيـ الأفراد كالجماعات لو في البيئات كالعصكر المختمفة 

إنساف يعرؼ الشعر لـ نكف مغاليف ، لأنو ليس مف السيؿ حتمان أف يفيـ الناس الشعر فيمان 

 .3" إف لمشعر ، كالأدب بعامة ، طبيعة مرنة تتشكؿ بحسب رغبة كؿ إنساف كفيمو. كاحدان 

ذلؾ ىك ما أدل إلى أف تختمؼ تعريفاتو باختلبؼ الاتجاىات كالمدارس النقدية التي  ك    

محاصرتو في حدكد معينة مف غير أف تخرج بأم تعريؼ جامع مانع  ك، حاكلت تسييجو 

                                                             
 .31 ،30،صمرجع سابق ،، الخطاب الشعري عند محمود درويش محمد صلاح زكي: ينظر 1
 ، 1،1988ط،المغرب،دار توبقال لمنشر ، نمبارك حنو محمد الولي و: جمةرومان جاكوبسون،قضايا الشعرية ، تر 2

 .19ص
 . 76، ص 1978، 7طعز الدين إسماعيل ،الأدب وفنونو، دار الفكر العربي ، القاىرة ،  3
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ك السبب في ذلؾ  يحدده مبرىنة عمى أف أم محاكلة لتعريفو سيككف مصيرىا ىك الفشؿ ،

الممرات الضبابية التي يستعصى  يعكد إلى طبيعة الخطاب الشعرم الممغـ بتمؾ الخطكط ك

حظي الشعر برخصة التجكؿ في " عمى أم كائف أف يصؼ رؤية متكاممة عنو ، منذ أف 

مجيكؿ الكلبـ رافضان أنساؽ الرتب كالنظـ ك إفرازات الخضكع لقانكف يقيس كجكده طبؽ 

أصؿ مفترض ، فراح الشعر ينسؿ مف كؿ قيد ، كيخرج عف كؿ نظاـ ، كينزاح عف كؿ 

تتسمؿ خمفو الأسئمة تلبحقو في منعرجات الانزلاؽ ، كتثير حكلو الزكابع ، لكف  ك، قاعدة  

لذا يمكف القكؿ إف أم كقكؼ في حضرة الخطاب الشعرم بغية  1" دكف أف تقع لو عمى أثر 

 إف كنت تقصد تحديد ماىية الشعر" تعريفو سيككف ضربان مف التعسؼ كالعبث ذلؾ أنؾ 

 كالشعر ،ذلؾ أف الجكاب ، كؿ جكاب، يستند إلى قكاعد كمقاييس . فسؤالؾ لا يجاب عنو 

 2." خرؽه مستمره لمقكاعد كالمقاييس الجكاب فيما عدا ذلؾ ممكف

مف ىنا يمكف الاعتقاد بأف تمؾ الدراسات التي كقفت في تعريفيا لمشعر عند مقارنتو  ك   

بالنثر لـ تحمؿ في مضمكنيا حقيقة الشعر كاممة ، ذلؾ أف أقصى ما كصمت إليو ىك أف 

المغة  )المغة الشعرية ىي لغة خاصة تكجد في مقابؿ المغة العامة بالرغـ مف منبعيا الكاحد

    الصياغة ، فالمغة الشعرية تختمؼ عف المغة النثرية عمى مستكل التركيب ، ك (المعجمية 

                                                             
خيرة حمر العين ، شعرية الانزياح دراسة في جماليات العدول ، مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية والنشر ، إربد  1

 . 57 ، ص 2001الأردن،
  .312 ، ص 1983 ،3 ط  لبنان،، زمن الشعر ، دار العودة ، بيروت ، (أدونيس)سبر عمي أحمد سعيد ا2
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لتشكؿ تمؾ العناصر مجتمعة في كعي المتمقي انطباعان ... التصكير ، ك الإيقاع ، ك ك

 .1خاصان بأنو أماـ لغة شعرية 

ف     ك الشعر يعتمد في أساسو عمى المغة ككنو ظاىرة تكاصمية بيف الشاعر كبيف المتمقي  كا 

 بطريقة غير عادية تخرج عف النمط التكاصمي المألكؼ ىك ما يحقؽ لتمؾ لغةتنظيـ الشاعر ؿ

المغة صفة الشعرية ، كلا يستطيع الشاعر أف يحقؽ تمؾ الصفة إلا بيذا التنظيـ غير العادم 

لأصكات المغة التي يستطيع أف يحمميا مشاعره كأفكاره المتميزة كعكاطفو  (الخاص  )

خطابان تغمبت فيو الكظيفة " الصادقة ، فإذا ما تحقؽ لو ذلؾ فإف خطابو المنتج سيصبح 

  2." الشعرية في الكلبـ ، كمف ثـ يتحكؿ النص الأدبي إلى خطاب تركب في ذاتو كلذاتو 

ك الشعر بيذا يكتسب فنيتو مف خصائصو المغكية ك الشكمية المميزة ، ك شحناتو العاطفية    

التي تمنحو تأثيرا يختمؼ عف تأثير النثر في نفس المتمقي فيك في فنيتو ذك طبيعة مغايرة 

 .شكلب كمضمكنا الأمر الذم جعمو أكثر شيكعا ك جريانا عمى الألسف 

: الشعر الجمالية و  -2

يتفؽ الباحثكف بشكؿ عاـ ، عمى أف عمـ الجماؿ ، نشأ في البداية باعتباره فرعان مف    

ك ييتـ أيضان بمحاكلة استكشاؼ ما إذا ، الفمسفة ك يتعمؽ بدراسة الإدراؾ لمجماؿ ك القبح 

                                                             
، 1986، 1محمد الولي ومحمد العمري،دار توبقال،المغرب،ط:جون كوىن، بنية المغة الشعرية،ترجمة  :ينظر 1

 .وما بعدىا 07 ص 
النادي  ، 15ع ،57معلامات في النقد ، مجمة عبد الرحمن حجازي ،مفيوم الخطاب في النظرية النقدية المعاصرة،  2

 . 131، ص 2005الأدبي ،جدة ،السعودية،
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كانت الخصائص الجمالية ، مكجكدة مكضػػكعػيان في الأشيػاء التي ندركػيا  أـ ىي مكجػكدة 

 .ذاتػيان  في عقػػؿ الشخػص القػائـ بالإدراؾ 

ك ىي مشتقة مف كممة  ( aesthetic)ستيتؾ إيسمى عمـ الجماؿ في المغات الأكركبية "   

aesthetic) ) يعرؼ  (كسفكردإ) قامكس ، ك1"م الشعكر أك الحس  اليكنانية ك تعف

 ك ىك تعريؼ لا يحدد خاصية ما ليذه "،2الجماليات بأنيا  المعرفة المستمدة مف الحكاس 

قريبان مف ىذا التعريؼ فقد قاؿ عف عمـ   (كانط)ك يعتبر تعريؼ الفيمسكؼ الألماني ، المعرفة 

الجماؿ أنو ىك العمـ المتعمؽ بالشركط الخاصة بالإدراؾ الحسي كذلؾ عرؼ القامكس 

إدراؾ الجميؿ في  أك،  أك نظرية التذكؽ ،الإنجميزم الجديد ، ىذا الفرع ، عمى أنو فمسفة

 ك في ىذه التعريفات ربط لمجمالية بالحس لأف إدراؾ الجماؿ في أصمو  ،3"الطبيعة ك الفف

تذكؽ حسي لعناصر تنتظـ ، ك تتآلؼ مككنة لو فيك يعمؿ عمى الكصؼ ، كالتفسير لمختمؽ 

ك يعرؼ عمـ الجماؿ ، عمى أنو فرع مف الظكاىر ،كالخبرات في الشكؿ الذم تظير عميو ، 

ا ،الفمسفة ، يتعامؿ مع طبيعة الجمػاؿ  أك عمى أنو ، ك مع الحكـ المتعمؽ بالجماؿ أيضن

ك الخبرة الجمالية ك تفسيرىا مف ىنا نستنتج  ،المجاؿ الذم يتعامؿ مع كصؼ الظكاىر الفنية

                                                             
 .18، ص 2001، عالم المعرفة ،الكويت ،  شاكر عبد الحميد ، التفضيل الجمالي 1
 : ينظر2

 Oxford advanced learners,dictionnary oxford, university press of cunent english,P19. 

 .18، ص مرجع سابق،  التفضيل الجمالي ، شاكر عبد الحميد 3
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يعنى بالأشياء الحسية  أك المظاىر الخارجية  ك بعبارة أخرل ، أف الجماؿ في القديـ كاف ي

  1.المضمكف  ك قمما يمتفت إلى الكنيأك، كاف ييتـ بالشكؿ 

ك تضفي الجمالية عادة قيمة عالية عمى الشكؿ في الفف ، إذ تككف قيمة العمؿ الفني    

  2. معتمدة عمى الشكؿ دكف المكضكع

     سابقان عند تفضيمو لمشكؿ عمى المضمكف في العمؿ الفني (أفلبطكف)ىذا ما عبر عنو  ك   

. كانكا يميمكف إلى ىذا الاتجاه   أبرز الفلبسفة القدامى ك

       التآلؼ بيف الفكػرة ك الصكرة أك، ىك صفة الفكرة التي تتجسد بشكؿ رمزم " الجماؿ  ك   

ك غير المنظكر أك أنو ، أك الحقيقة المجردة مف الذاتي ك الفردم ، أك التآلؼ بيف المنظكر 

      المحاكاة بالارتقاء ك الانتخاب ، أك أنو خمؽ عمى خمؽ  ، التقميد ك المحاكاة لمطبيعة 

أك إحلبؿ القدرة الإنسانية ، محؿ ما ىك مف القدرة ، أك إعادة بناء العالـ عبر الإنساف  

 3. "أك أنو النشكة باكتشاؼ الحقيقة المكتكمة، الإليية 

تكماس )ففي القركف الكسطى ،لـ تصدر أية دراسات عف عمـ الجماؿ، ك يشكؿ    

ظاىرة استثنائية ، حيث أخضع ىذا العمـ لكجية النظر الدينية ؛ فيك يقكؿ إف  (الأككيني

 لطبيعة ك، أعمى درجات الجماؿ ، مكجكد في الإلو ؛ الذم يعبر عف أصؿ الجماؿ في الفف 

                                                             
  .18مرجع سابق ، ص  ، شاكر عبد الحميد ، التفضيل الجمالي  :ينظر 1
المؤسسة العربية ،عبد الواحد لؤلؤة : جمة تر، موسوعة المصطمح النقدي ،  الجمالية ، قجونسون ر  :ينظر 2

  .287ص 1983، 2 ط  لبنان،، بيروت،لمدراسات و النشر
  . 38ص   ، 1952  باريس ،،منشورات كولان ، إيميا الحاوي : جمةتر، شارل لالو ، مدخل إلى عمم الجمالية 3

 :  العنوان الأصمي لمكتاب ىو 
Charles Lalo , Introduction  a l.esthetique  , A . Colin , Paris , 1952  
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في رأيو يجب أف تتكفر ثلبثة شركط ، مف أجؿ تمييز الجميؿ ، ك ىي الكماؿ ك التناسب  ك

  1.الصحيح ثـ الكضكح

أما عمـ الجماؿ في العصريف التنكيرييف الفرنسي ك الإنجميزم ، قد أحدث أثرا عميقا في    

تطكر الرؤية الجمالية ، خلبؿ عصر التنكير في ألمانيا ، ك كذلؾ عمى الفمسفة الكلبسيكية 

ك الشاعر  (ىردر)ك  (لسنؾ)الألمانية ، ك عمى الأدب الألماني أيضا ؛ لاسيما عمى أدب 

 (مكنتسكيك)ك  (فكلتير)كلقد كاف ، (ىيجؿ)ك الفيمسكؼ   (كانط)ك الفيمسكؼ  (ككتو)

مثلب الفف  (ديدرك)ىـ الناطقيف الشرعييف لعمـ الجماؿ في فرنسا فقد أعطى ،  (ديدرك)ك

ك يعتبر ، أىمية كبيرة ، ك طالب بأف يككف الفف متميزان بالمضمكف الفكرم ك الاجتماعي 

. أحد أبرز منظرم عمـ الجماؿ المادم في القرف الثامف عشر  (ديدرك)

أما عمـ الجماؿ لعصر التنكير الإنجميزم ، فإف ميزتو ىي الدراسات التي قدميا عف    

إلا أف عصر التنكير ، طبيعة الأحاسيس الجمالية ، ككضعيا تحت مجير التحميؿ الفني 

 .2ما ىك الجميؿ ؟ ك كيؼ يتكلد الشعػػكر بالجماؿ ؟ : الإنجميزم لـ يطرح السؤاؿ القائؿ 

كاف مصطمح الجماليات أك عمـ الجماؿ ، يشير في معناه التقميدم إلى دراسة الجماؿ  ك   

كطبيعة  : أما الاستعماؿ الحديث ، فينطكم عمى أكثر مف ذلؾ بكثير ، في الفف ك الطبيعة 

  3.التجربة  الجمالية ، ك أنماط  التعبير الفني ، ك سيككلكجية الفف 

                                                             
  .10ص ، شارل لالو ، مدخل إلى عمم الجمالية ،مرجع سابق: ينظر 1
 .11،  10ص  ، المرجع نفسو: ينظر 2
  .19مرجع سابق ، ص  ، شاكر عبد الحميد ، التفضيل الجمالي : ينظر 3
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إذا بحثنا في عمـ الجماؿ في القرف التاسع عشر ، نجد أنو قد نبذ التعميـ كتسكيغ لمفف   ك   

. ك استقر عمى الإمتاع كحده

فالعمؿ الفني يجب ألا يثمف لأجؿ أم شيء قد يؤثر في سمككنا أك حتى مكقفنا العاـ مف    

 .1الحياة ، بؿ يجب أف يثمف لما يقدمو مف متعة جمالية مباشرة فحسب 

   …غرض الجمالية ك مكضكعيا مماحكة الجماؿ الشاسعة" عف الجمالية  (ىيغؿ)ك يقكؿ    

لعؿ الكصؼ الأكثر ملبءمة ليذا العمـ ؛ القكؿ بأنو فمسفة الفف ، أك عمى كجو أدؽ فمسفة  ك

الجمالية عمـ غرضو صياغة الأحكاـ التقديرية ، مف : الفنكف الجميمة،ك في معجـ لالاند 

 2 ". حيث ككنيا قابمة لمتمييز بيف الجماؿ ك القبح

أف الجمالية ىي البحث العقمي في قضايا الفف عمى اختلبفيا   (ميشاؿ عاصي)ك يرل    

مف حيث إف الفف ،  صنػػػػاعة خمػؽ جمػالي،ك يحدد ثلبثة مستكيات ليا فيي في المستكل 

ك تذكؽ انفعالي لما يجسده ، الطبيعي الأكؿ ؛ إحساس بالجماؿ ، ك استشعار حدسػػي لبيػائو 

يحاكؿ تعمقيا .. ك ىي في مستكل أرقى ؛ تفكير في ظاىرات الفف . الفف مف ركعة ك إبداع 

ك ىي في المستكل الفكرم . ، ك تقصييا في ذاتيا ، منعزلة عف غيرىا مف ظاىرات الكجكد 

 3 .الأرقى ؛ بحث فمسفي في الفف ، أك فمسفػػة الفنكف الجميمة 

                                                             
  .287 ، 286مرجع سابق ، ص   ، ، الجمالية ر ق جونسون : ينظر 1
 .19ص   ، 1981، 2 ط، بيروت،مؤسسة نوفل ، ميشال عاصي ،مفاىيم الجمالية و النقد في أدب الجاحظ  2
 .21،  20، ص  المرجع نفسو 3
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لكنو يتعمؽ بالتركيب ، ك الجماؿ ليس متعمقان بالشكؿ المنفصؿ أك المنعزؿ عف مضمكنو    

ك الإحساس الشامؿ بالحياة ، الخاص ، لممستكيات المتنكعة مف المعنى ك التأثير الشامؿ 

كمف ثىّـَ، فقد بدأ النُّقَّاد في فترة ما بعد الحداثة، كخاصة بعض ، 1في تألقيا ك تدفقيا الدائميف 

الجمالًيِّيف الأمريكييف، ييعًيدكف الاعتبار لمجماؿ كالفف في إطار ما ييسمَّى بػنظرية الجمالية 

   ."New Aesthetic Theory " الجديدة

اليدؼ الرئيس في جداليـ ىك أف التطكُّرات في النظرية الثقافية قد أدَّتٍ  "يىعٍنًي ىذا أف ك   

إلى فقداف مفيكـ العمؿ الفني؛ فمـ يعد النقاد يحترمكف معنى الفف كخصكصيتو ككائف 

لمعكدة إلى نيج الفف مًف أجٍؿً - يدعمكف الجماليات الجديدة - لمتحميؿ، كلـ يىدٍعي النقاد الذيف 

، كلكنيـ يؤكِّدكف عمى أنيـ يىرٍغىبكف في ربط الإحساس الجديد بالشكؿ الجمالي، مع كعي  الففِّ

 .2 "السِّياؽ الاجتماعي كالشكاغؿ السياسية

         ىكذا، فالجمالية الجديدة نظرية نقدية أدبية جاءتٍ لتعيد الاعتبار لمفيكـ الفف  ك    

  المجتمع ، ك السياسيَّة الثقافة، ك ، ك الجماؿ، بعد أف اىتـ النقد الأنكمكسكسكني بالتاريخ ك

 .الييمنة الاستعماريَّة ك، الإيديكلكجيا  ك

                                                             
 . 17ص  ،   مرجع سابق ، شاكر عبد الحميد ، التفضيل الجمالي :  ينظر1
 .151، ص2010، 1باسل المسالمة، دار التكوين، دمشق، سوريا، ط:جمةالنظرية الأدبية، تر ديفيد كارتر، 2
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أنيا أعادت - في الثقافة الأنكمكسكسكنية  - ك مف إيجابيات النظرية الجمالية الجديدة   

الاعتبار لمفف كالجماؿ، كالشعرية الأدبية، باعتبار أف الأدب جماؿ كشعكر، كانطباع ذكقي، 

 .كليس مرجعنا خارجيِّا أك سياقنا ثقافيِّا

بالتالي، لا يمكف محاكمة النصكص، كتقكيـ الخطابات الأدبية، في ضكء مقاربات  ك    

ثقافية، كسياسية، كاجتماعية، كنسكية، بعيدنا عف خصكصية النَّص الجمالية كالشعرية 

 .كالإنشائية؛ لأف ذلؾ يتنافى مع مقكمات الأدبية، كخصكصيات الإبداع

لأف ىذا ، لعؿ البحث عف الجماؿ في الشعر العربي بحث في لب ك جكىر ىذا الشعر ك   

ك مف أجؿ ، لذلؾ، ك بعبارة لا لبس فييا كاف ك ما زاؿ ساعيان كراء الجماؿ منقبان عنو الشعر

كما كجد النقد فيو ، ك تتابعت مدارسو ك تباينت مذاىبو، تعددت مداخمػو، ىذه الغاية بالضبط

. ك يغني مف جكع، ما يسمف 

كبالنسبة ،يرل  أحد  النقاد في ىذا المعنى أف القصيدة العربية تطكرت بعكامػػؿ  متباينػة ك   

إلى طبائع الشعراء أنفسيـ ك بكاعث  أخرل إلا أف تطكرىا كاف أشبو بالنمك الكئيد الأصـ 

فبيف ناصيؼ . منو إلى الثكرة النقضية المتصمة بجذكرىا العميقة  ك كينكنتيا الداخمية 

ك اتسعت تجربتيا ك غدت أعمؽ تفاعلب مع العصر ،ك أحمد شكقي نمت القصيدة ،اليازجي 

كما أف مستكل الجماليػػة سمػػا ك صقمت العبارة ك كست حمة بلبغية ، كالإنساف ك فعلبن فييما 

كما أف ، ك السردية ظؿ قائمان ، ك الكصفية ،ك الخطابيػػة ،مأثكرة  إلا أف عمكد الكضكح  

ك لـ تكد تسعى لمتحرر منو ك الخمكص إلى جكىر صاؼ . النثر ظؿ يتسمؿ بطفيمياتو إلييا 
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 ك سكاىـ مف الشعراء ،صلبح لبكي ك، ك أميف نخمة ،ك أديب مظير،إلا مع سعيد عقؿ 

 .1الجمالييف 

في نفس السياؽ يرل باحث آخر أف ىذه العكامؿ قد أدت إلى خمؽ حالة مف الانفجار  ك   

الثقافي ك الاجتماعي، فكاف لابد لمصراع بيف القديـ ك الجديد أف ينتصر لصالح الجديد، مع 

كجكد مف يدافع عف القديـ بالطبع بحكـ تأصيمو في الكجداف العربي، ك ىذا يفسر لنا كيؼ 

أف دعاكل التجديد في ىذه الفترة تمثمت أكثر في النظريات ك لـ تتكفر في الإنتاج الإبداعي 

  2.إلا بعد فترة

فالشعر جزء مف أصؿ الجماؿ، كعندما ينتج الشاعر الجماؿ في شعره يككف قد اكتسب    

نسانية مبتعدة عف كؿ مشاكؿ العالـ ك تحقؽ لو تكازف كبير بيف سعة الحياة بما  حالة فنية كا 

. فييا مف مفردات، كتجارب كقدرات كما درتو الطبيعة مف جماؿ في ذاتيا 

لذا يبقى البحث عف إيجاد جمالية الشعر مف الأمكر الصعبة لأف مكمف الجماؿ في    

ية أ–  فإذا قمنا بتحميؿ قصيدة شعرية .محددان في ماىيتو بؿ في كميتوا الشعر ليس جزءن 

القافية  ك، الكزف  ك، الحدث الكاقع في ظؿ الصياغة  ك، كجدنا الصكر الشعرية – قصيدة 

  إذا كيتكلد الجانب الجمالي  كجكدية ىذه الأمكر في القصيدة  مع ك، الأخيمة الكاسعة  ك

الخالدة ىي أنو مف طبيعة  ك، فالحقيقة الأبدية .  عنصر الجماؿ مخفيا غير ظاىر كاف

                                                             
 .05ص ، 1986 ،2ط ، دار الكتاب المبناني ، بيروت ، إيميا الحاوي ، في النقد و الأدب :  ينظر1
  .42 ، ص 1984 ، 3بيروت ، ط،السعيد الورقي، لغة الشعر العربي الحديث ، دار النيضة العربية:  ينظر2
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الجكىر أف يختفي، كالاختفاء بحد ذاتو ىك جكىر الجماؿ أم أف جكىر الجماؿ يكمف في 

 .كمما كاف خفيا كاف جميلب  ك، سره الخفي 

لف يككف صعبان عمى الشعر أف يثبت كظيفتو لينسب إليو أعظـ الكظائؼ في بنية شعرية    

،  لا بالعقمية المكضكعية فالفف في جكىره خبرة مف نكع خاص ليست بالحسية ك " ،خاصة

المتعة  ك،1 " لا يمكف فيـ حقيقة الفف إف لـ تفيـ طبيعة الخبرة الجمالية ، ك ىك خبرة جمالية

الجمالية كسيمة الشعر لمكصكؿ إلى الغاية، فالجماؿ كسيمة الشعر إلى غاية الجماؿ فيك 

إحدل كسائؿ غرس الجماؿ في الكجكد كذلؾ فإف مف كسائؿ غرس الجماؿ الكبرل الصكرة 

 .2الشعرية  

يناسج بينيما في خفاء  كىمان في منطقو الخاص، ك لذا فالشعر يممؾ ما يراه حقيقة ك   

شؼ عنو كؿ ؾالتحاكر فيما م التداخؿ ك يككف الكشؼ عبر ىذا التناكب ك كتجؿٍّ معان، ك

مف ىنا سر لعبة المتعة في الشعر التي يتنازعيا قطب  ىك يخبئ الآخر، ك ك، منيما 

 .المنفعة في دائرة الجماؿ

                                                             
، من المقدمة 1951، 4في الشعر خاصة ،دار المعارف ،القاىرة ط-مصطفى سويف، الأسس النفسية للإبداع الفني  1

 . ، ص ز(يوسف مراد)لـ 
 .174، ص1965مجاىد عبد المنعم مجاىد،جدل الجمال والاغتراب،القاىرة، مكتبة أنجمو المصرية، : ينظر 2
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 ذلؾ الزماف الذم نستشفو مف يشدنا إلى زمانو  ك، زماننا حدكد ف خرجنا ـالشعر م   إف 

بناء زماني يتحرر مف  "  الأدب في حقيقتو ك،  1" تحرير للئنساف مف الزماف" :فيكنصو 

 .2"ينطمؽ مف إساره ك، الزمف 

يصكغ  ك، ار زماننا يحررنا منيا صينطمؽ مف أكعندما -    ك العممية التي يقكـ بيا الشعر

 حالة تحرير فييا التخطي الذم نمارسو خارج إسار ىي -الزماف الذم يحب أف نعيش فيو

التدمير  ك، ما يمكف أف يكقع أركاحنا في التمكث  ك، ما فيو  ك، عبكديتنا ليذا الزمف 

الجماؿ لا يمتمؾ المنفعة )كاعكجاج الحياة التي يقاكميا الشعر برسالة الجماؿ في المنفعة، فػ 

ذا ما فقد الإنساف صراط "بؿ إنو يرتقي ليصبح صراطان لمحياة،  (فقط في نظر ػػػ إليكت كا 

 .3"مرض... الجماؿ

يكظؼ الشعر قكاتو الأدائية في استكشاؼ حالة الإنساف كيربط ىمكمو ربطان شمكليان، لا  ك   

يستطيع الشعر أف يعزؿ نفسو عف المكاف كعف العصر، كيرل أف عذاب إنساف في أم جزء 

لدل الشاعر يغدك مكتان إنسانيان لا  (المكت)مف الأرض ىك عذاب البشرية كميا، بؿ إف 

شخصيان، كمعاناة تكتنؼ الحياة في كؿ مكاف، لا حياة شخص بعينو،كمثؿ ىذا التكجو 

الشمكلي ىك الذم جعؿ قصيدة رثاء الطكسي لأبي العلبء المعرم تمس أعمؽ أعماؽ النفس 

. البشرية منطمقة مف الخاص إلى العاـ 

                                                             
الاتحاد العربي،مكتبة النيضة،   دار في الشعر الجاىمي،زمانال و الإنسان  ، حسيني عبد الجميل يوسف 1

 .18  ،17صدط،دت ،بيروت،
 .17 ص،المرجع نفسو 2
 .10 ،صمرجع سابقلاغتراب ،امجاىد عبد المنعم مجاىد،جدل الجمال و 3
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ما دامت ميمة الشاعر الكشؼ عف غائية الكجكد كشفان إنسانيان محرران، فإف أعمالو  ك   

الشعرية يمسح كجييا الحزف بسحابة مف الحزف العميؽ الشامخ في أحياف، لأف الشاعر ذلؾ 

تجربة الإنساف  "الباحث الدائـ، قد يعكد مبتئسان إذا ما استغمقت عميو نكايا الأشياء؛ ذلؾ أف 

سرمديتو لابد أف تقترف بإحساس الفقداف  حيف لا ترتبط بتفسير يكشؼ عف غائية الكجكد ك

 1."القمؽ الألـ، ك كالضياع ك

ننا إذا حممنا قصيدة كجدنا الصكر الشعرية كالحدث كالصياغة كالكزف أ" : رم  ىيدجر    ك م

لـ نجد عنصر الجماؿ، فالحقيقة الأبدية كالخالدة ىي أنو مف  الصكر ك الأخيمة ك لقافية كاك

الاختفاء ىك جكىر الجماؿ أم أف ماىية الجماؿ ىي جماؿ  طبيعة الجكىر أف يختفي، ك

 .2"  الماىية

 ايبقى التقاط جمالية  الشعر مف الأمكر الصعبة لأف مكمف الجماؿ في الشعر ليس جزءن  ك 

يبادؿ  لأف بعضيما ػػػ الجماؿ كالماىية ػػػ يعكس الآخر ك... محددان في الماىية بؿ في كميتو

. بو في خفاء كجكدىما

 

 

 

  

                                                             
 .08  ،صمرجع سابقحسيني عبد الجميل يوسف،الإنسان والزمان في الشعر الجاىمي ، 1
 .181 ،180 ،ص مرجع سابقمجاىد عبد المنعم مجاىد،جدل الجمال والاغتراب، 2
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  :مفيوم الشعرية -3

تنكع تعريفاتو   الكثير مف الالتباس نتيجة تعدد معانيو ،ك "  الشعرية"يكتنؼ مصطمح    

الأمر الذم دفع بعض الباحثيف إلى القكؿ بأف العثكر عمى تعريؼ مكحد ليذا المصطمح ىك 

. 1 " حجر الفلبسفة " أشبو بالعثكر عمى

لإضفاء  " ية " كقد أضيفت إلييا اللبحقة" شعر"  اسـ مشتؽ مف كممة فالشعرية لغة   

 الألسنية ك،ذلؾ جريانا عمى نحك الأسمكبية ك عمـ الشعر،:تماما كما لك يقاؿ ، الصفة العممية

 2.الأدبية ك

، حيث تعكد  كامف فيو عبر التاريخ ك مفيكـ الشعرية نابع مف الشعر،  ؼأما اصطلاحا   

أصكؿ تكاجد ىذا المفيكـ إلى كتاب الشعر لأرسطك، الذم اعتمد نظرية المحاكاة كأساس 

ثـ تغير مفيكـ الشعر كمف  (شعرية المحاكاة)نظرم لشعريتة، التي يمكف أف نطمؽ عمييا 

التي أخرجت إلى الكجكد  خلبلو مفيكـ الشعرية،كفؽ التطكرات التي ظؿ يشيدىا التاريخ ك

ف أتينا إلى ما يميز الشعر لكجدناه يعتمد مبدأ التخييؿ . .مدارس كاتجاىات مذىبية أدبية كا 

 3.الشعكر بالمدركات التي أعيد تشكيميا ك ، بحيث يزكده بصفة الحسية

                                                             
1 H.Suhamy , la poétique , que sais je ? nº 2311, puf , Paris , 1986 ,P 101 
 في تحميل الخطاب ،جامعة قاصدي مرباح الأول الممتقى الدولي أعمالرابح بوحوش،الشعريات وتحميل الخطاب،:ينظر 2

 .60 ،ص 2003مارس  13 إلى 11يومي ،ورقمة
. 210 ،ص2،1959ط بيروت، دار الثقافة، إحسان عباس، فن الشعر، :  ينظر 3
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   ( ىي انفعاؿ إيجابي ك ) كاف أكؿ النقاد الذيف جمعكا بيف المتعة  لا يخفى أف أرسطك ك   

 . مف خلبؿ الدراسة الكصفية التي قاـ بيا الفائدة ك

تنمي عاطفتي  ىي أرقى أشكاؿ الشعرػ تثير ك قد رأل بمعية أفلبطكف أف التراجيديا  ك ك    

 .  تدعكا إلى التطيير ك ، الشفقة الخكؼ ك

نستخمص أف غايتيـ مف الشعر تكمف في  مف خلبؿ ما ذىب إليو فلبسفة اليكناف ، ك    

عمى أداء ميمتو التطييرية، مف خلبؿ شدة كقعو عمى -ككسيمة أك أداة–، أم قدرتو  شعريتو

الدربة  ك ، جماليتو التي لـ تتأت إلا مف ممكة لا غنى ليا عف الصناعة ك قمكب الجماىير،

بالتالي فإف شاعرية  ك ، ىما أساس أكلي لمخكض في أم فف مف الفنكف ك ، الممارسة ك

مف ثـ فإف  ك ، أصميا ممكة صقمتيا الممارسة ك أدبية الأديب، ، عالمية العالـ الشاعر ك

في ميداف فنو كالتي جمعت   شعرية أم فف مف الفنكف ،ىي مؤشر الكفاءة التي بمغيا الفناف

. الصنعة  بيف الممكة المطبكعة ك

فالشعرية تتخذ في المصطمح النقدم دلالة مزدكجة كثيرا ما كانت مكضع لبس لعدـ إدراؾ    

البعض لدلالة المصطمح عمى صفة الشعرية كدلالتو عمى منيج الشعرية، فيي تدؿ في 

الاستعماؿ الأكؿ عمى سمة جمالية يتصؼ بيا الخطاب الأدبي، فيكصؼ حينيا بالشعرية 

.  مأتى الحسف فيو ك تتعمؽ ىذه السمة بمصدر الإمتاع   ك

ىي بيذا المعنى صفة  ك، ، ىك مصدر الشعرية المتمقي فما بو يككف الأدبي مؤثرا في    

         نثراك أ،مكامنو في الخطاب الأدبي، سكاء كاف شعرا  ك،فنية مرتبطة بالإمتاع الأدبي 
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  ىي التي تضفي عميو صفة الشعرية السمات الفنية لمنص الأدبي ىي مككناتو الشعرية، ك ك

فتجعؿ منو خطابا شعريا، كلأف مصادر الإمتاع في الإبداع الأدبي، كمكامف الجماؿ فيو 

. 1تختمؼ مف شكؿ أدبي لآخر، كاف لكؿ شكؿ أدبي شعريتو 

في التراث العربي كعكدة إلى النظرية النقدية العربية، التي ارتكزت عمى النقد التسجيمي  ك   

التدكيف الذم طاؿ مخزكف الشعر بغية تدكيف كتكثيؽ المغة العربية الأصيمة ثـ تـ تطكيره  أك

مف قبؿ ركاد الأدب، في عصر التدكيف كما بعده، عمى يد الأصمعي كابف سلبـ الجمحي 

كابف المعتز، كغيرىـ ممف شكمكا الأرضية الصمبة لنقد الشعر العربي، تأسست شعرية النص 

 2.العربي فيما جاء بعدىـ عمى يد المرزكقي تحت تسمية عمكد الشعر

 النص مف إلىقد ذىب الدكتكر محمد لطفي اليكسفي إلى أف الفلبسفة العرب قد نظركا  ك   

فجاءت مباحثيـ تنظيرا لمشعريات بعدٌىا  انشغمكا بو ، فنظركا لقكؿ الشعر ك منظار بياني ،

صفة لمشعر لا ماىية أم نظركا في النص القديـ مف حيث كظيفتو التي تفي بحاجاتيـ 

. 3انتمائيـ ككجكدىـ ك

في مفيكمو لمشعرية العربية، إذ  لا يخالؼ ىذا ما ذىب إليو الدكتكر طراد الكبيسي ، ك   

نقدية   تناكؿ مف خلبؿ بحثو ستة مؤلفات تناكليا عمى أنيا قراءة جديدة في نظرية قديمة ، ك

         عربية قديمة لا تقؿ حداثة في رؤيتيا ،عما تطرحو الشعريات المعاصرة حسب رأيو

                                                             
 .14، ص2003 ،نواكشوطمنشورات حمقة النقد الأدبي،  ، ، شعرية رواية الصحراءإبراىيممحمد الأمين ولد مولاي  1
 1951 1،مطبعة لجنة التأليف لمترجمة والنشر ،القاىرة،ط1أحمد بن محمد المرزوقي،شرح ديوان الحماسة، ج:ينظر 2

 .07،ص
 .64 ،ص 1992،الدار البيضاء ،المغرب، (الفلاسفة والمفكرون العرب)محمد لطفي اليوسفي،الشعر والشعرية:ينظر  3
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لكف في حكار مف طرؼ كاحد غالب، أعني  ك إف القضايا نفسيا يعاد طرحيا ،"  :إذ يقكؿ 

 1.أف يحاكر العربي ثقافتو بثقافة الغربي، دكف أف يحصؿ العكس

باعتبار أف  في كنؼ الكلبسيكية ، قد كاف العصر الذىبي لمشعرية بصفة عامة ، ك   

لـ تتزاكج الشعرية العربية  ك ،  الشعريات تعمؿ عمى العزؼ عمى المغة،كالتحرر مف معاييرىا

إلا مع مجيء الركمانسية،التي أكلت عنايتيا لممكضكع أك المضمكف عمى  كتمؾ الغربية ،

راحت تكاسي المشاعر  ك (المغة) ، فتخمت عف المادة الخاـ لمشعرية حساب الشكؿ

ثـ  ، بعدما كانت الكسيمة كالغاية في الآف نفسو كالأحاسيس كتجعؿ مف لغة الشعر كسيمة ،

 2. ما لبثت أف أثقمت الركمانسية عمى الذائقة

   كحركة ، قدسيتيا الإبداعية ، أعادت لمغة مكانتيا ك بدأت تيارات جديدة تمكح في الأفؽ ك   

  .(الشعر لمشعر)أك  (الفف لمفف )

- بمفيكميا الجمالي الذم تصنعو الانزياحات عف المعيار المغكم-ىكذا ظمت الشعرية  ك   

في مد كجزر حسب الحركات الأدبية كالنقدية التي كانت تطالع بداية القرف العشريف مف 

    .حيف إلى حيف

                                                             
 .09 ،ص2004طراد الكبيسي، في الشعرية العربية ،قراءة جديدة في نظرية قديمة،اتحاد الكتاب العرب،دمشق ،:ينظر 1
  1999ديسمبر 689  ع، جريدة الأسبوع الأدبي إلى مفيوم الشعرية، مصطفى خضر،من مفيوم الشعر :ينظر 2

 .16ص ، دمشق
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قد عرفت الشعرية أك الشعريات اىتماما بالغا لا سيما مف قبؿ النقاد الغربييف، مع  ك   

الطفرة العممية التي شيدىا النقد الأدبي في ظؿ الدرس المساني الذم يعكد الفضؿ فيو إلى 

 " "JACOBSON "جاكبسكف"عمى رأسيـ  ك، كالشكلبنييف الركس  "دم سكسير"دركس 

فيناؾ اختلبؼ بيف   الشعرية أك الشعريات لـ ترس الآراء بشأنيا عمى كجية نظر كاحدة ك

يكمف الخلبؼ في   ك،بيف النقاد الغربييف أنفسيـ مف جية أخرل الشرؽ مف جية ك الغرب ك

الفمسفي الذم أثؿ ليا خاصة   أف ىناؾ شعريات كليست شعرية كاحدة، بالنظر إلى التنكع

 ،الفركقات الجكىرية الحاصمة بينيما التضاد الحاصؿ بيف الفمسفة المثالية كالفمسفة المادية، ك

 بيف الشعرية كقكاعد  كذلؾ الخمط بيف شعرية النص كجكىر جمالي كفني ك إبداعي راؽ ،ك ك

. قكانيف تأصؿ لمكتابة النقدية ك

بككنيا دراسة لسانية لمكظيفة الشعرية في سياؽ الرسائؿ المفظية  " الشعريةعرؼ جاكبسكف   

  مف Jean Cohen""بينما يمغي جكف ككىػف ، 1" عمكما، كفي الشعر عمى كجو الخصكص

المعادلة المتعمقة بماىية الشعريات كؿ العناصر ما عدا الشعر، حيث يقصي كؿ العناصر 

الثانكية التي تتمكف بالكظيفة الشعرية بشكؿ باىت  يطغى عميو لكف الكظائؼ المغكية 

العمـ الذم "الأخرل، كييقصر بذلؾ مجاؿ  الشعريات عمى فف الشعر كحده فيعرفيا باعتبارىا 

 .2" يككف مكضكعػو الشعر أك عمـ الأسمكب الشعرم

                                                             
 .78ص ،مرجع سابقرومان جاكبسون، قضايا الشعرية، 1
 .15 ،صمرجع سابقجون كوىن، بنية المغة الشعرية، 2
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يعرؼ الشعريات انطلبقا مف دكرىا في  " Tzvetan Todorovتزفتاف تكدكركؼ " أما    

العمـ المبني عمى  حقؿ الدراسات الأدبية، لتفصؿ الجدؿ القائـ بيف التأكيؿ الانطباعي، ك

فكضعت حدِّا لمتكازم القائـ عمى ىذا النحك بيف التأكيؿ  "المعايير كالأنظمة المضبكطة  

ىي بخلبؼ تأكيؿ الأعماؿ النكعية، لا تسعى إلى تسمية  كالعمـ في حقؿ الدراسات الأدبية، ك

لكنيا بخلبؼ ىذه العمكـ  ، ك المعنى بؿ إلى معرفة القكانيف العامة التي تنظِّـ كلادة كؿ عمؿ

.  ، تبحث عف ىذه القكانيف داخػؿ الأدب ذاتو… عمـ الاجتماع التي ىي عمـ النفس ك

 .1 " في نفس الآف" باطنية " ك " مجردة " فالشعرية إذف مقاربة للؤدب 

 إلى التكظيؼ مجاؿ كنفس ترددىا صدل نفس لو كاف آخر مصطمح "الشعرية" قد رافؽ ك   

 ينبغي بينيما، التمايز ك التداخؿ حدكد لمعرفة ك ،" الأدبية" مصطمح ىك ، التداخؿ حد

 .للؤدبية الاصطلبحي المفيكـ تحديد

   مثمما اصطمح " الأدبية"  الأدب عمـ مكضكع عمى اصطمح مف أكؿ ىك جاكبسكف كاف   

 .فنيا عملب الكلبمية الرسالة يجعؿ ما عمى "الشعرية"

 تعميـ ك المغكم الجانب في تدقيؽ الشعرية مع الترادؼ مف المصطمحاف يقترب بيذا ك   

 يمتمؾ الأدب  " :بارت يبيف كما فحسب الأدب عمى ليس ك، الكلبمية الرسالة عمى مجاليا

 تبرز أف الركسية الشكلبنية المدرسة حاكلت كقد لغتو ىك ك،خصكصيتو عميو يضفي عنصرا

يسميو  ما ىذا ك "  " literatunost  الأدبية " تحت اسـ تتناكليا أف ك،ىذه الخصكصية

                                                             
 .23،ص2،1990ط ،الدار البيضاء، شكري المبخوت ورجاء بن سلامة،دار توبقال:جمةتزفتان تودوروف، الشعرية،تر 1
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 السؤاؿ عف تجيب التي الأشكاؿ مف شكؿ ىي(poetics) فالشعرية " ."الشعرية " جاكبسكف 

 .1"؟ فنيا عملب المغكم الاتصاؿ مف يجعؿ الذم ما :التالي

   ك بيذا لعمو يمكف القكؿ أف الشعرية ىي التي تبحث في المككنات التي تكسب العمؿ 

 .الأدبي باعتباره اتصالا لغكيا فنيتو ، كتجعمو يختمؼ باقي أنكاع الاتصالات المغكية 

 تككف أف النقاد نفي الأكؿ ، آخراف عنصراف الأدبية، ك الشعرية مفيكمي تقارب يعزز ك   

 .2" نثرية بأعماؿ الخصكص عمى متعمقة تككف قد" بؿ الشعر دراسة عمى كقفا الشعرية

 يمفت حيث مكضكعا ك عمما الشعرية مف يجعؿ الذم الاصطلبحي الازدكاج ىذا الثاني ك   

 بؿ فحسب الشعرية لمنصكص الشعرية السمة ليست الشعرية دلالة" إلى أف الانتباه تكدكركؼ

 كالنظـ الأدبية الأنكاع خصائص أم الإبداعية لمخطابات الداخمية القكاعد ك القكانيف استنباط

 .3" عمييا تككف التي

 لمنظرية يطمؽ الأدبية مصطمح أف المصطمحيف، تطابؽ بمقتضى نستنتج أف أمكننا إذا ك   

 بيف ليمايز أخرل مرة يعكد تكدكركؼ فإف  ، بمكضكعيا تسمت نظرية معا أك لممكضكع ك

يعنى بالخصائص التي تجعؿ العمؿ الأدبي متميزا     عمما  الأكلى بجعؿ كالأدبية، الشعرية

 لا العمـ ىذا إف: " دبية   ممثمة في تمؾ الخصائص الألو مكضكعا الثانية كك ممايزا ، 

                                                             
 البيضاء، بيروت،الدار العربي، الثقافي المركز الغانمي، سعيد :ترجمة الأدبي، والخطاب وآخرون،المغة سابير  إدوارد1
 54 ،ص 1،1993ط
 .24 ص ،مرجع سابق،الشعرية تودوروف،  تزفتان2
 .148 ص ،1،1999ط  ،لبيضاء الدار ،بيروت العربي، الثقافي المركز السردي، المتخيل إبراىيم، الله  عبد3
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 فرادة تصنع التي الخصائص بتمؾ أخرل بعبارة ك الممكف، بالأدب بؿ الحقيقي بالأدب يعنى

 .1" الأدبية أم الأدبي الحدث

 كما الأدبية ك ،الشعرية بيف فييا قابمكا تكضيحات النقاد قدـ العربي، النقد صعيد عمى ك   

 عنو يعبر الذم ، الشعرية مصطمح مف يقطيف سعيد يجعؿ إذ الغربية، عف مصادرىا نقمكىا

 مف  الأكلى المراحؿ في ليا مكضكعا الأدبية مف يجعؿ ك ، للؤدب العامة النظرية بالبكيطيقا

 الحديثة الشعرية مع إلى الخطاب الأدبية مف المكضكع يتحكؿ ثـ ،" البنيكية ك الشكلبنية "

 طرائؽ ك، مكضكعيا  الركس الشكلبنيف مع الجديدة البكيطيقا كجدت كما" أنو يكضح حيث

 سيصبح الذم الأدبية مكضكع أدؽ، بشكؿ البكيطيقيف مع المتجددة، البكيطيقا حددت تحميمو،

   ." 2عاـ بكجو الأدبي ىك الخطاب

 المييمنة أك الكظيفة الكلبمية لمرسالة الشعرية لمكظيفة مرادفة الأدبية فضؿ صلبح يعتبر   

 الكظيفة : "...  الشعرية نظرية بو تسمت الذم الشيير طرحو في جاكبسكف  عنياقاؿ التي

 . 3 "الأدب لأدبية المقابؿ ىي الشعرية

    قديما المصطمح مفاىيـ مختمؼ " الشعرية مفاىيـ"  كتابو ناظـ في حسف يستعرض ك    

،كاختلبفيا المتقارب ، ك المتباعد مقارنا ذلؾ  المفاىيـ ىذه تعددإشكالية إلى  مشيرا حديثا ك

                                                             
 .23 صمرجع سابق ،الشعرية، تودوروف،  تزفتان1
 .14 ، ص مرجع سابقالروائي، الخطاب تحميل ،يقطين  سعيد2
 88 .ص ،1997   ، 1ط القاىرة، العربية، الآفاق دار المعاصر، النقد مناىج ،فضل  صلاح3
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 عند الكاحد لممفيكـ، ك تغايرىا  المصطمحات تعدد ك الغرب عند المصطمحاتبتكحيد 

 .1العرب

 غاية ليما أف في معا يشتركاف"  نيماأ يرل الأدبية ك ،الشعرية بيف العلبقة في تحديد ك   

  .2"بالعممية  يتسماف إنيما ك،  كاحدة

ك تتحدد  شعرية الشعر العربي بقكاعد الشعر  مف حيث ىك جنس أدبي لا صفة لمكلبـ    

كىي القكاعد التي استبدت بتفكير القدامى كممارستيـ لمنصكص استبدادا بارزا  أيما بركز 

 لمظاىر الإجادة   ك،بنيتو ك،خصائصو   ك،فيما أتاه مف تفصيؿ لكيفيات القكؿ الشعرم

  الذم عرؼ بأنوعندىـ بعمكد الشعر أكالرداءة فيو حتى أفضت آراؤىـ إلى ما اصطمح عميو

في الكتابة الشعرية " الطريقة المعيكدة كالنيج المعركؼ كالسنف المألكؼ"ك "مذىب الأكائؿ"

ينفتح  ك، كمف ثمة فيك شكؿ جامع يحتضف ما قيؿ مف الكلبـ المندرج في الجنس الشعرم 

يعد بما يمكف أف يقاؿ في نطاؽ بنية الشعر العربي كما ترسخ  ك، عمى ما يقاؿ منو 

قد حدد النقاد مككنات عمكد الشعر بمجمكعة مف العناصر أىميا المفظ  ك،  3تاريخيا

إف ظؿ التركيز عمى بعضيا  ك، الكزف  ك  ، البناء ك، ك التخييؿ ، الصكرة  ك، كالمعنى 

                                                             
 الدار ،بيروت، العربي الثقافي المركز والمفاىيم، والمنيج الأصول في مقارنة دراسة الشعرية مفاىيم،ناظم حسن :ينظر 1

 .  17، 16 ص،1،1994 ط ،البيضاء
 .36 ص ،مرجع سابق والمفاىيم، والمنيج الأصول في مقارنة دراسة الشعرية مفاىيم،ناظم  حسن2
 .79 ،ص 1993متقمبو في التراث النقدي بيت الحكمة، تونس ، خوت ، جماليات الألفة ، النص وب شكرى الم:ينظر 3
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فمـ تمؽ مقكلة مف مقكلات التراث مف الانتقاد ما لقي حد الشعر "لشعر سائدا افي تحديد حد 

  .1"في قكليـ الشعر كلبـ مكزكف مقفى داؿ عمى معنى

قد ناقشت كتب النقد العربي القديـ المتأخرة نسبيا ىيمنة ىذا الحد عمى التعاريؼ  ك   

     الصكرة  ك،الأخرل التي تشمؿ بقية مككنات عمكد الشعر، كخاصة منيا عنصر التخييؿ

أف بعض كتب التراث تكفر لنا بديلب جذريا عمى المستكل " قد لاحظ حمادل صمكد ك

النظرم لمتعريفات المكسيقية كيكتسي ىذا البديؿ صبغتو الجذرية لا مف رفضو للؤنماط 

 .2"الإيقاعية، التي تميز الشعر، بؿ مف اعتباره بنية ألسنية متميزة

ففي مكازاة مع مكاقؼ النقاد القدامى مف عمكد الشعر كمككناتو، كاف الشعراء العرب    

متنكعة مثمت في التاريخ الإبداعي الأدبي العربي  ك، يختبركف شعريات مف القكؿ مختمفة 

عدـ استقرار النص الشعرم عمى ىيئة إبداعية  ك، الكجو الثاني لتحكلات الشعرية العربية 

ىناؾ مف  ك ، كاحدة حتى بعد ضبط عمكد الشعر فيناؾ مف الشعراء مف قبؿ سمطة العمكد

 .رفضو 

إف  ك،فخلبؿ تاريخ الشعر العربي، يلبحظ ىذا الحضكر المستمر لمككنات عمكد الشعر   

غياب بعضيا، كىيمنة البعض  قد مثؿ حضكر ىذه المككنات ك ، ك بمستكيات متفاكتة

اختلبؼ في الشعرية العربية نممسو في  ك، تنكع  ك، كسطكة البعض الآخر، مصدر إغناء 

، فعمى مستكل النصكص القديمة مثلب ظمت  الحديث نصكص الشعر العربي القديـ ك

                                                             
  .126، ص1990حمادي صمود ، في نظرية الأدب عند العرب، منشورات النادي الأدبي، جدة،  1
 126ص ، المرجع نفسو 2
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التخييؿ إلى  ك ، البناء عمى حساب الصكرة   ك،الكزف  ك،المعنى ك،الييمنة لمككنات المفظ 

ك التخييؿ مرتبة ميمة في ، حدكد ما سمي بالشعر المحدث حيف أخذ مككف الصكرة 

يمكف تممس المظير الثاني لمكقؼ الشاعر العربي مف عمكد الشعر، كما  مككنات العمكد، ك

الخركج عمى  ك، تجميو الممارسة الإبداعية مف خلبؿ جماليات رفض ضكابط عمكد الشعر 

إف المكلديف قد تممؾ بعضيـ حب الابتكار  " : نجد مؤرخي الأدب يقكلكفإذسمطة نصو 

        طرقو فمزجكا بيف الأكزاف المختمفة  ك، التفنف في أكزاف الشعر  ك، كالميؿ إلى الجماؿ 

  .1" كزف معركؼ ك، ربما ألفكا بيف كزف مخترع  ك

مممحيف أساسيف طىبىعىا الإبداع العربي منذ منتصؼ القرف لعمكد الشعر قد اتخذ الرفض  ك   

نكعت مف  ك،العشريف بسمة فنية ميزت الشعرية العربية بأساليب جديدة أغنت النص العربي 

 الألفة لـ تكف معيكدة ك، ساىمت في انفتاحو عمى جماليات مف التمقي  مصادر إنتاجو، ك

تمكف ملبحظة ىذه السمة النقدية في تركيز الشعراء عمى مككف الكزف باعتباره محددا  ك

محكر ارتكاز عكؿ عميو الشعراء كثيرا في إنتاج  ، ك مييمنا في الشعرية الكلبسيكية

قد انقسـ الشعراء في مكقفيـ مف الكزف إلى  النقاد في حدىـ لمشعر، ك نصكصيـ، ك

.  إلى معطؿ لدكره متصرؼ فيو بما ينسجـ كملبمح الشعرية الجديدة، ك

الثانية جماعة قصيدة  ، ك أك قصيدة التفعيمة،قد مثؿ الفريؽ الأكؿ جماعة الشعر الحر  ك   

 .النثر

                                                             
 .209، ص1981، 3إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر العربي، مكتبة الأنجمو المصرية، القاىرة، ط 1
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     :التركيب الصوتي و الإيقاعي  -4

 العرب العمماء كاف ليا الحظ في اىتماـ التي العمكـ أكائؿ مف المغكية الأصكات يعتبر عمـ   

الأمر  كصؿ كقد ، الأخرل المغكية العمكـ فأدل ذلؾ إلى تقدـ العمـ عف باقي ،   بياالأكائؿ

العرب  مف العربية الأصكات التقاط مف يتمكنكا حتى البادية إلى الارتحاؿ إلى العرب بالعمماء

الكريـ   بالقرآف مادتو لارتباط العمـ بيذا العرب اىتماـ سبب يرجع ك ، أصكليا عمى الأقحاح

خلبؿ  مف ذلؾ ك ، المغكية الأصكات بعض دلالة إلى القدماء العرب المغكييف بعض تنبو ك

   ك ينضخ ، ينضح كممتي  بيفمثلب يفرقكا أف استطاعكا بذلؾ ك ، الكاحدة بالكممة ارتباطيا

 مف النصكص تحميؿ مستكل إلى ترؽ لـ الدلالة ىذه لكف ك يخضـ ، ،كممتي يقضـ بيف ك

 مف الدلالة استيحاء المحدثيف العمماء مف العديد حاكؿ كقد ، كصفاتيا مخارج أصكاتيا خلبؿ

 إضافة ، خاصة أك عامة صفات مف الصكت يرتبط بو ما عبر ذلؾ ك ، الأصكات خلبؿ

 .الصكت ذلؾ مخرج إلى

 باىتماـ حظيت أنيا كما ، العربية المكتبة مف كاسعان  حيزان  الصكتية الدراسات قد احتمت ك   

 حيث مف الصكتي النظاـ عمى اقتصرت الدراسات ىذه لكف ، الغربييف العمماء عند كبير

 ىذا بدلالة تعنى مستقمة دراسة ىناؾ تكف لـ ك ، كصفاتيا كمخارجيا الأصكات دراسة

 1.النظاـ

                                                             
 وصفية تاريخية صالح دراسة الناصر عبد شعر في ودلالتيا الصوتية  البنية،رجب إبراىيم مصطفى إبراىيم:  ينظر1

  .03 ،ص2003 -2002غزة،، الإسلامية ماجستير، الجامعة تحميمية، رسالة
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بيذا  (Structure)" البنية"إذا أردنا الخكض في مفيكـ البنية الصكتية نجد أف مفيكـ  ك

؛ لأف المغة نسؽ مف العلبمات "العلبقات"ك " النظاـ"الإطلبؽ العاـ يستدعي ، مفيكمي 

أنيا   كحدات ك بنى عديدة كمتضافرة، ك منظكمة تقكـ عمى علبقات كقكاعد كعناصر ك  أك

في تشكميا الصكتي كاحد مف أنظمة الإبلبغ، يقكـ عمى كحدات متماسكة -  أم المغة –

        مترابطة بعلبقات كشيجة، يتـ استعماليا، كتؤدم كظائؼ عديدة بفضؿ تمؾ العلبقات

أىميتيا لتحقيؽ التكاصؿ كفؽ  ىي كظائؼ أجمع أىؿ المغة المعينة عمى طبيعتيا، ك ك

تتناسؽ عمى أساسيا تمؾ العلبقات التي تقكم الأداء الكظيفي لمكحدات  ك، قكانيف تنتظـ 

ىي كحدات شفيية صكتية تتسمسؿ  تحسينيا، ك ك، تسيـ في تنكع كظيفتيا  ك الصكتية 

    ؛ فلب تكجد أبدان كحدتاف صكتيتاف في الكقت نفسو  بحسىب خط الزماف ذم الاتجاه الكاحد

 1.في النقطة نفسيا مف البلبغ ك

لما كانت المغة منظكمة أك نسقان مف العلبمات المغكية، فإف البنية الصكتية ىي أيضان  ك   

تككف تمؾ الكحدات  منظكمة مف الكحدات التي تككف الصكت المغكم، كتدخؿ في بنائو، ك

قد أكرد  ك ،(phonéme)قابمة لمكصؼ كالتحميؿ، كأىـ تمؾ الكحدات ما يعرؼ بالفكنيـ 

جكرج مكناف مثاؿ طاكلة مف الخشب لتكضيح تعريؼ البنية، كفحكل مثالو أف تحميؿ ىيكؿ 

بنائيا، ثـ تفكيكيا قطعة  (تككنيا)ىذه الطاكلة، ىك البحث عف الكحدات الحقيقية في  (بنية)

ىي  ك،  فثمة أربع كحدات…باعتبارىا طاكلة (جمعيا)قطعة بحيث تمكف إعادة تركيبيا 

                                                             
منشورات الجديد ، الطيب البكوش : عرّبو و ذيّمو بمعجم عربي فرنسي ، مفاتيح الألسنية  ، جورج مونان:   ينظر1

 .52ص،  1981، تونس 
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أربع كحدات أخرل تشكؿ الإطار، ثـ كحدة أخرل كىي الطاكلة في حد ذاتيا  ك، الأرجؿ 

فضلبن عف الكحدة المككنة لمجرٌار، كما يمكف تفكيؾ ىذا الأخير أيضان إلى كحدات صغرل 

لكف معيار ذلؾ  فثمة بنية تقكـ عمى اختيار في ترتيب الكحدات، ك. كفؽ الطريقة نفسيا

          (البنيكية)التي جعميا جكرج مكناف مفيكمان رئيسيان في الألسنية الييكمية" الكظيفة"الاختيار ىك 

 1. ىذا، لأنو مفيكـ جكىرم" الكظيفة"الكحدات الصكتية لا قيمة ليا إف لـ تتمتع بمعيار  ك

عمى ذاتيا، أك يمكف أف تتمتع بمثؿ " انغلبؽ"لا يقصد بذلؾ أف البنية الصكتية تتمتع بػ ك   

ىذا الانغلبؽ الذم يشكؿ بتحققو عدـ جدكل تمؾ البنية التي تحتاج إلى البنيتيف الصرفية 

كالنحكية، ثـ إلى البنية الدلالية لتكتسب السمة الحقيقية لمنظاـ الذم تعرؼ بو، مف حيث 

ككنو جممة مف كحدات منسقة تتأثر بما يطرأ عمى الكلبـ مف تغيرات في المستكل الصرفي 

العناصر  أك النحكم أك الدلالي، كىي تغيرات تعكس علبقات مختمؼ مستكيات المغة ك

الداخمة في تككيف بنية المغة،كما خضعت دراسة المستكل الصكتي لمملبحظة التي تقكـ عمى 

استقراء القكانيف العامة باتباع جممة نشاطات تيدؼ إلى التدقيؽ في الصكت بصفتو ظاىرة 

؛ أما الجانب الفسيكلكجي فيختص بدراستو عمـ (تشكيمي)فسيكلكجي، ككظيفي: ذات جانبيف

      أما الجانب الكظيفي فيك مف اختصاص عمـ الأصكات الكظيفي  الأصكات النطقي، ك

يطبؽ عمى دراسة كلب الجانبيف، مناىج عممية تجعؿ مف دراسة الصكت عممان قائمان عمى  ك

. قكانيف خاصة بو

                                                             
 .80مرجع سابق،ص،مفاتيح الألسنية  ، جورج مونان:  ينظر1
 



 لقصيدة العربية المعاصرةلالخصائص الجمالية : الفصل التمييدي 

 

 

39 

إصدارىا   ك، طرائؽ تحققيا ك، أما تكصيؼ الأصكات فيتمثؿ في دراسة كيفيات الأصكات 

 الأعضاء التي تشترؾ في إنجازىا، ثـ صفات تمؾ الأعضاء  ك، الآليات التي تدخؿ فييا  ك

يتمثؿ عمـ الأصكات الكظيفي في   ك،طبيعتيا ك، سمات تمؾ الأصكات   ك،خصائص ك

      ، ثـ دراسة كظائؼ تمؾ الأصكات  دراسة تشكؿ الأصكات في أبنية متماسكة الكحدات

المستكل  )تأثيراتيا في مختمؼ المستكيات التي تظير فييا المغة  ك ، علبقاتيا فيما بينيا ك

. (المستكل الاستعمالي التداكلي المستكل النحكم، المستكل الدلالي،، الصرفي

 الصكتية المككنات بو عني قد الصكتية البنية مف ىذا يمكف الخمكص إلى أف مصطمح ك   

 مككنات أكلى كالصكامت الصكائت بقسمييا الأصكات تككف ،كبذلؾ الكلبـ منيا يتألؼ التي

 المككنات أما. الأصكات ىذه تلبزـ التي كالصفات المخارج مشتممة عمى ، الصكتية البنية

الإيقاع بيذا ما ىك إلا  ك ، التنغيـ ك، النبر ك ،الصكتية المقاطع فيي الصكتية لمبنية الأخرل

الإيقاع مف  ، ك المطرقة: الميقعة فيك لغة مف الميقع كعنصر مف ىذه البنية الصكتية  

ىك ما يحدثو الكزف أك المحف مف  ، ك1يبينيا  ك،إيقاع المحف كالغناء كىك أف يكقع الألحاف

الشعر ىك الكلبـ المخيؿ المؤلؼ مف  "انسجاـ، كقد ربط السجمماسي بينو كبيف الكزف فقاؿ 

 2". عند العرب مقفاة متساكية ك أقكاؿ مكزكنة ك

                                                             

. 257، ص 1989، 1، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ،ط1 أحمد مطموب، معجم النقد العربي القديم، ج: ينظر1 
السجمماسي، المنزع البديع في تجنيس أساليب بن محمد بن عبد العزيز  القاسم :ينظر و،  257،صالمرجع نفسو 2

. 407 و 281، ص 1980علال الغازي، الرباط،: قيقالبديع، تح
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 ىك مصطمح مكسيقي استخدـ مجازا لمنظاـ الصكتي المغكم باعتبار ىك في الاصطلبح ك   

 ضكابط الانتظاـ  قبؿ أف يرقي إلى مستكل ك   الزمانية،  ك،تكافؽ العناصر الصكتية

 الإيقاع،  مف حيث ىك إيقاع: " في كتاب الشفاء ".في تعريؼ ابف سينا لو ك... لمصطمح ا

كلبـ اؿىك تقدير ما لزماف النقرات، فإف اتفؽ أف كانت النقرات محدثة لمحركؼ المنتظـ منيا 

 1." كاف الإيقاع شعريا

، فعبثان  إذا كاف الأمر كذلؾ  ك يتجمى في مختمؼ نكاحي الحياة ك،إذف الإيقاع يتمظير    

منذ عيد اليكناف الذيف كانكا أكؿ مف اجتيدكا  "، ذلؾ أنو  نحاكؿ الكقكؼ عند حدكد ملبمحو

 2 ".محدثيف في تحديده، لا يزاؿ مفيكـ الإيقاع محؿ نزاع في الرأم بيف الباحثيف قدامى ك

، ىك مصطمح قد تحدر أصلبن  ( Le Rythme)  إف جؿ الدارسيف يتفقكف عمى أف الإيقاع

 3.(Rythmos) "ريتمكس"مف المفظ الإغريقي 

، كما 4"كقع المطر، كىك شدة ضربو الأرض إذا كبؿ"ىك في المعجـ العربي مستمد مف  ك   

يبينيا، سمى الخميؿ رحمو الله  ك، ىك أف يكقع الألحاف الغناء، ك  ك،مف إيقاع المحف"أنو 

                                                             
 .142ص  ،2006، 1 طالمؤسسة العربية لمدراسات ،بيروت،، الإيقاع في الشعر العربي فمسفة ، عموي الياشمي 1
   .05 ، ص 1986تونس، . المسعدي، الإيقاع في الشعر العربي، مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله محمد 2
   :في ذلك: ينظر 3

Paul Robert,  Le Robert ،Dictionnaire alphabètique et analogique de la langue  
française,  socicaise, sociètè du Nouveau Littrè Le Robert ،Paris XI،Tome: 06, 
(Rythme) ,  p66.  

  .402ص مرجع سابق، ،8 ج ، لسان العرب،ابن منظور 4
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ىك في عرؼ أىؿ المغة يصبح عبارة عف  ك ،1"كتابان مف كتبو في ذلؾ المعنى كتاب الإيقاع

   .2"أك العزؼ، تكقيعيا في الغناء  ك، الألحاف  ك، اتفاؽ الأصكات "

     النغمي كفؽ انسجاـ  ك،الإيقاع بيذا الذم ذكر، نمفيو يقكـ عمى مبدأ التكافؽ الحركي ك   

الفاعمية التي تنقؿ إلى المتمقي ذم الحساسية المرىفة "ىك بيذا أيضان يؤكؿ إلى تمؾ  ك

 .3" الشعكر بكجكد حركة داخمية ذات حيكية متنامية تمنح التتابع الحركي كحده نغمية عميقة

التي تمنح حركية اؿتمؾ العارفيف بفف المكسيقى ىك الدارسيف لو ، ك الإيقاع بمغة ؼمنو  ك   

كفؽ نظاـ خاص النغمة التي تؤلؼ بتتابعيا ، ك  ختمفةلمعلبمات المكسيقية الـكية الحي

  .المكسيقية

 إلى الفرؽ بينيما، إذ طالما يختمط الأمر بالإشارةىنا لا بأس  الإيقاع غير الكزف، ك ك   

 فإنو يتبع نظاما مكحدا عكس بشأنيما؛ ذلؾ أف الكزف عندما يتمثؿ لدل بداية تركيب ما

يفتأ قائمان دكف أف يصيبو تغيير إلى نيايتو، مثمو  "الكزفؼالإيقاع الذم لا يتخذ شكلب مكحدا 

   .4"مثؿ الشكؿ الميكانيكي  في حيف نجد الإيقاع أنو خمؽ جمالي محض

تحسسو   ك،ككنو يسيؿ تممسو مف الذيف جعمكا الإيقاع لا يخرج عف دائرة المكسيقى، ك ك   

  : الناقد، عز الديف إسماعيؿ، إذ يقكؿ في شأف ذلؾ ك، في المكسيقى بيسر، نمفي الباحث 

                                                             
  .290 ص مرجع سابق، ،10 ج ، لسان العرب،ابن منظور 1
  .205 ص ،1973، ، لاروس، المعجم العربي الحديث، مكتبة لاروس ،باريس،خميل الجر،الكافى الباشا،محمد خميل 2
  .230 ، ص 1981، 2كمال أبو ديب، في البنية الإيقاعية لمشعر العربي، دار العمم لمملايين، بيروت، ط 3
4 Jean, Cohen, Structure du langage poètique, Flammation, Paris, 1966, p 42.  
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كشؼ ىذه القكانيف  ك، الكاقع أنو ربما كاف مف السيؿ دراسة الإيقاع في المكسيقى  ك"

  .1" لا تختمط بشيء ك، بسيكلة فييا، لأنيا فف زماني تتضح فيو الصكرة الأكلى 

الباحث في التراث الأدبي العربي يمفيو متكقفان في معظمو عمى إبداعات فنية يكتنفيا  ك     

نياية بجميؿ  ،ك "بالحداء"قد تمثؿ ىذا بداية  ك ،الألحاف ك،الإيقاع المنغـ بالمكسيقى 

       قصائده الطكاؿ إذ عبرت الفاعمية الشعرية عند العرب عف نفسيا بغنى إيقاعي مدىش

السياؽ المادم لمحياة قد انعكست في مظاىر أخرل لمنشاط  ك،لئف كانت رتابة الصحراء  ك

تنكع ىما نقيض الرتابة المباشر بؿ ربما كانت  ك،الفني فقد حفؿ إيقاع الشعر بحيكية 

الحيكية المنبعثة مف تنكع الإيقاع صكرة لحنيف لا كاع لرفض الرتابة بالغناء،الغناء المرىؼ 

ىذا  ك،2" اليازج الراجز أحيانان  الراقص، الصاخب أحيانان، اليامس أحيانان، ك المنسرب، المائج

التي حاكلت إلى حد ما  الأدبية،ك ك،الذم ذكرنا تمثؿ في منظكمتنا العربية المعجمية منيا

أما إذا ما أردنا أف نمتمس ملبمح الإيقاع في مفكرة التنظير ،تحديد ملبمحو كتبياف جكىره

عمى  (Robert) "ركبير"مختمفة،فيك في معجـ  ك،الغربي سنجد أنفسنا أماـ تعريفات متعددة

  عبارة عف تكرار منتظـ لأصكات مكسيقية ىي بدكرىا تتكلد عف تشاكؿ:"سبيؿ المثاؿ

                                                             
 ، 1992 دار الفكر العربي، القاىرة، ،عز الدين إسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي ، عرض وتفسير ومقارنة 1

  .187ص 
  .43كمال أبو ديب، في البنية الإيقاعية لمشعر العربي، مرجع سابق، ص  2
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ىك في معاجـ غربية أخرل شبيو بيذا  ،ك1"العناصر مقطعيان عبر سمسمة عناصر الكلبـ

   .التعريؼ أك قريب منو

في الكقت الذم يقكـ فيو الإيقاع عمى  الكزف يعتمد كلبىما عمى التكرار، ك ك، ك الإيقاع    

إلا أف "تكرار مجمكعة مف المقاطع المحددة فإف الكزف يقكـ عمى تكرار حفنة مف الإيقاعات، 

كمما كاف ىذا  قكة ىذا التكرار تتمثؿ في تكليد نكع مف التكازم بيف الكممات كالأفكار، ك

أقكل  المعاني، ك ك، التكازم كاضحان في تككينو أك نغمتو تكلد عنو تكاز قكم بيف الكممات 

الاستخدامات المجازية حيث يتـ إحداث التأثير عف  ك، أنكاعو ىك ما تنجـ عنو الصكر 

طريؽ البحث عف المشابية بيف الأشياء، أك عف طريؽ التقابؿ حيث يككف التضاد ىك كجو 

الاتفاؽ، كاتفاؽ الكممة صكتيان أك معادلتيا لأخرل يتضمف بلب ريب لكنان مف الاتفاؽ الدلالي 

 .2" ميما كاف المستكل الذم يتـ عميو التحميؿ المغكم

تعتمد القصيدة الحديثة في تشكيؿ ىيكميا العاـ عمى التناسب في كضع حيكاتيا  ك   

بالعكس تنشأ  ك، مف كضع الثبات إلى التحكؿ  كعناصرىا المككنة بيف الثبات كالتحكؿ، ك

تحدد مساراتو  ك، تقكـ ىذه الحركة بصياغة شكؿ الإيقاع في القصيدة  ، ك حركة القصيدة

ذلؾ يرجع إلى طبيعة النظاـ الحركي الذم تقكـ عميو القصيدة الذم يفرض إيقاعيا  ك، فييا 

. الخاص المميز

                                                             
1 Paul Robert, Le Robert, Dictiommaire alphabètique et analogique de la langue 

francaise, Tome: 06, (Rythme), Op cit, p 99.  
 .264 ص، 1،1998ط القاىرة ، الشروق، دار الأدبي، النقد في البنائية نظرية فضل، صلاح 2
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الصكر التي تفرض صيغيا  ك،فحركة القصيدة ينبغي أف تككف حركة الدفقات العاطفية    

نظران لخضكع  العامة، فميس ىناؾ بيذا قالب نغمي كاحد يمكف أف نفرغ فيو قصيدة معينة، ك

سكاء أكاف - الكاقع المعبر عنو ك،ىذه الأخيرة في عممية الإبداع لعلبقة جدلية بيف العلبمة 

الإيقاع عمى الخصكص لا يمكنو إلا أف  ك،فإف الشكؿ عمى العمكـ - كاقعان داخميان أـ خارجيان 

 1.متنكعان  ك،بالتالي متغيران  ك،يككف انعكاسان لمتحكؿ 

يتحدد شكؿ القصيدة مف خلبؿ العلبقة القائمة بيف المغة بكصفيا كممات أك مقاطع في  ك   

فكمما قؿ عدد  "بيف ما يكازييا مف حركة النفس داخؿ كياف المبدع  يدة مف جية، كصالؽ

كمما كمما زاد عددىا بدا سريع الحركة، كما أنو  الكممات بدا الشاعر بطيء الحركة، ك

 2" كمما زاد مف المقاطع الطكيمة كاف أكثر بطئان  ، ك استعمؿ مقاطع قصيرة كاف أكثر حركة

فقد يحتاج المنشئ إلى الإيقاع  "لا يعد ثقؿ الإيقاع عيبان أك نقصان في جكدة القصيدة  ك

البطيء للئيحاء بحالة نفسية معينة أك لإيقاع حالة نفسية معينة كالعكس في الإيقاع 

 3".السريع

 يمكف أف تتكفر في التي يلبحظ أنو لا ك، الدارس للئيقاع يجد أف لو أبعاده النفسية  ك   

، ذلؾ أف الكتابة القديمة تتـ في قكالب جاىزة تتجسد في البيت الشعرم الذم  الشعر القديـ

ينجز كفؽ عدد معيف مف التفعيلبت ىي نتاج جماعي أكثر منيا نتاج فردم، لذلؾ فمقكلة إف 

                                                             
 .224، ص1987، 1 ،ط، لبنان عزيز الحسين، شعر الطبيعة في المغرب، منشورات عويدات، بيروت :ينظر 1
 .59، ص 1985، 1 عبد الفتاح صالح نافع، عضوية الموسيقى في النص الشعري، مكتبة المنار، الزرقاء،ط2
، 69،1989-68ع،مجمة الفكر العربي المعاصر،- المعادل الإيقاعي والمعنوي-مصطفى الجوزو، في التوازن المغوي 3

 .108بيروت،ص 
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مقفٌى تجعؿ ىذه العممية مشتركة مف منطمؽ أف الكزف الكاحد يمكف  ك، الشعر كلبـ مكزكف 

مف  أف يركبو مئات الشعراء كلا مجاؿ لمشاعر فيو أف يختار ما يتلبءـ مع حالتو النفسية؛ ك

ّـَ فدراسة ىذه الظاىرة تككف جمية في الشعر الحديث المعاصر ذلؾ أف مفيكـ الشعر قد   ك،ث

مقفى، بؿ ىك الإقامة في الككف عمى نحك  لـ يعد الشعر كلبمنا مكزكننا ك ك،تغير

. شعرم،كبات الإيقاع في النص ىك إيقاع النفس في قمقيا كتكترىا كىي تكاجو ألـ الكتابة

بات ممكننا رصد حركة الذات الشاعرة مف  كمتأت مف حركة الذات لا مف ىدير التفعيمة، ك

 . تنمية المكسيقى الداخمية ك، خلبؿ رصد الحركة الإيقاعية في سعييا إلى تنكيع التفعيلبت 

 : نشأة القصيدة العربية المعاصرة  -5

 علبقة بو ليست عمييا اصطمح ما ك،  الكضعي قصيدة بمعناه لفظ بيف إف العلبقة   

 حاكلنا ك،الشعر ،ك الأدب الاصطلبحي في بمعناىا )  قصيدة  (لفظة أخذنا إذا ك،اعتباطية

 . العلبقة ىذه مف عدمنا شيئان  لما ، الكضعي معناىا أك الأكلى معانييا في البحث

  :القصد ك أمٌو، إذا : قصدا يقصده الأمر، الرجؿ قصد " المغة جميرة في فقد جاء   

 .  مقصد قمب ك قمبو، أصاب إذ :فأقصده بسيـ رماه ك ، قاصد طريؽ زعمكا، فيما الاستكاء

د، الجمع ك القطعة، :ك القصدة الغميظ، المخ :القصيد ك  .1 " تقطع إذا :تقصد الشيء قًصى

                                                             
  2005، 1إبراىيم شمس الدين، دار الكتب العممية، بيروت، ط: قيق، تح1 محمد بن الحسن بن دريد، جميرة المغة،م1

 .779ص 
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 مف القصيدة قطعة لأف القطعة، معنى فيو ،كما1  الشيء إتياف :القصد :المساف في ك   

 أجزاء إلى البيت أك تقطيع أبيات إلى القصيدة تقطيع لإمكاف التقصٌد معنى ك الشعر،

. )تفعيلبت(

 كجعمو لمشيء كأىمُّو التكجٌو كىك الأكؿ، المعنى الاصطلبحي لممعنى المعاني ىذه أقرب ك   

 أدٌتيا التي أكلى بالكظيفة ك العرب، عند الشعر لنشأة الاجتماعي بالمعنى أكلى فيك ىدفان،

 إلى قصدت مف القصيد اشتقاؽ":القيركاني رشيؽ ابف يقكؿ الغابرة، عصكرىا طكاؿ القصيدة

. 2 "الشيء

 ثـ ىدؼ غاية ك ذات يجعميا ، العرب عند المعنى بيذا)  قصيدة(   مصطمح فارتباط   

 لذا . دهراأ لما يتحرٌؾ للبستجابة ك فيسمعيا، قصيدتو، يتمقٌى مف عند الشاعر يحققيا منفعة،

 بعدىا ك اأثناءه ك قصيدتو نظمو قبؿ عينيو أساسان، نصب المتمقٌي يضع العربي الشاعر فإف

ا منو، يريد ما باتجاه فيحركو     تحبٌبان  ك  ،حبٌان  أك إغضابا، ك،  غضبان  أك إرضاء، ،ك رضن

 الشاعر يدفع الذم القصد بيف مسبقان  ىناؾ تكافقان  كأف "ك   .الأحاسيس مف ذلؾ غير أك

 الشعر بيف فارؽ لا ىنا ك لسماعيا، القبيمة أك يدفع الجماعة الذم كالقصد ، قصيدتو لتأليؼ

 ." 3 الشعر حياة ك شعر، الحياة الحياة، ك

                                                             
 . 353ص،مرجع سابق، 3 ابن منظور، لسان العرب،م1
 ت د،مصر لقاىرة،ا بمصر، المعارف النجار،دار عبد الحميم:جمةتر ،1 ج العربي، الأدب تاريخ ،بروكممان كارل : ينظر2

. 59،ص
 .27 ص ، 1985، 1 ط لبنان، بيروت، الآداب،  دار،العربية الشعرية ،(أدونيس)سبر عمي أحمد سعيد ا3
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 فلبف عاصر ك ، التزامف يعني لغة   فيكContemporanéitéالمعاصرة " مصطمح أما   

 ىذا تعريؼ يتعذر ك الآخر، عصر أحدىما أدرؾ أك كاحد، زمف مف كانا معاصرة فلبنان 

 في العصر لمسايرة نسبي كمصطمح ىك ك الطبيعي، بالزمف التزاـ مف دكف المصطمح

 1.ك مفيكماتو ،تطكراتو

فالشعر قدرة  . إف الشعر تعبير فني، كلو خصكصيتو التي تميزه عف بقية الأنكاع الأدبية   

    القافية  ك،الكزف: يعتمد عمى عناصر جمة أىميا  ك، عمى الأداء الجميؿ لأم مضمكف

 .ك المكشح، ك المعاصر، ذلؾ في كؿ أنكاع الشعر العربي القديـ  ك

قد عرؼ الشعر  التجديد في الشعر ظاىرة طبيعية تطكرية في كؿ مكاف كزماف ، ك ك   

 مف بشار بف برد الذم كاف آخر االعربي في تاريخو الطكيؿ مظاىر تجديدية كثيرة بدءن 

القدماء كأكؿ المحدثيف إلى أبي نكاس الذم تمرد عمى نيج القصيدة ثـ كانت ثكرة أبي تماـ 

عمى رأسيـ  ك لذلؾ كقؼ عمماء المغة يياجمكف ثكرتو ىذه، ، ك(عمكد الشعر)الفعمية عمى 

 2.ابف الأعرابي 

  بعض الفنكف  ك، ثـ عرؼ الشعر العربي ثكرة في الشكؿ المكسيقي مف خلبؿ المكشح    

الزخارؼ المستحدثة إلى أف جاء العصر الحديث كبدأ الشعراء يتممممكف تحت كطأة  ك

قد بدأت ملبمح ىذه الثكرة عمى التقميدية الجافة  الزخارؼ البديعية كالمحسنات المفظية ، ك

                                                             
 البيضاء، والدار  بيروت،وسوشبريس المبناني الكتاب ،دار المعاصرة الأدبية المصطمحات معجم ، عموش سعيد :ينظر 1

 . 150 ص ، 1985 ،1ط 
،محمد عبده  خميل محمود عساكر :قيق ، أخبار أبي تمام ، تح(أبو بكر الصولي)محمد بن يحيى بن عبد الله : ينظر2 

 .244، ص (ت.  د(بيروت ،منشورات دار الآفاق الجديدة ، عزام ،نظير الإسلام اليندي،



 لقصيدة العربية المعاصرةلالخصائص الجمالية : الفصل التمييدي 

 

 

48 

في أكاخر القرف التاسع عشر ، كما إف أطؿ القرف العشريف حتى أخذ الشعراء كالنقاد يدعكف 

   قد تنكعت أشكاؿ القصيدة بيف الغنائية إلى ضركرة تجديد الشعر العربي ليلبئـ العصر ، ك

النظاـ  الشعر المرسؿ ، ك المكضكعية ، كما تنكعت أشكاليا بيف شكؿ الشطريف ، ك ك

     كاف لا بد مف أف يتغير الشعر قصيدة النثر كسكاىا ، ك شعر التفعيمة ، ك ك، المقطعي 

 .                   التطكر الخطير الذم حدث في عصرنا ك، رسالتو لتغير نمط الحياة  ك

ىكذا يتضح لنا أف تجديد الشعراء المعاصريف في أشكاؿ الإيقاع في القصيدة العربية  ك   

. إنما كاف استمراران لجيكد شعراء سابقيف المعاصرة لـ يبدأ مف فراغ ، ك

فقد حاكؿ بعض الشعراء أف يتحمؿ تمامان مف قيكد الكزف كالقافية كماؿ آخركف إلى نظـ    

بعض قصائدىـ عمى أكثر مف كزف ، ككانت محاكلات كشاحي الأندلس كجيكدىـ في 

         .                  التجديد في مكسيقى الشعر علبمة بارزة في تاريخ الأدب العربي

أضافكا  الشعراء المعاصركف مف ىذه المحاكلات كميا فكسعكا مف نطاقيا كاستفاد قد  ك   

ىك ما يؤكده  ك  ،إلييا إضافات أخرل بحكـ ثقافاتيـ الجديدة ، كصلبتيـ بالشعر الأكربي 

إف الشكؿ  "  :بقكلو (حركات التجديد في مكسيقي الشعر الحديث)في كتابو   (قمكرم. س )

يقاع كتكنيكات تضرب بجذكرىا في  (للئيقاع)التقميدم  يجر الشاعر إلى استخداـ أسمكب كا 

تغمبو عمى إبداعو  الأسمكب ، ك ك، المعجـ  ك، تممي عميو الإيقاع  أعماؽ عقمو الباطف ، ك

 .1" شخصيتو ك

                                                             
  1 سعد مصموح ، القاىرة ، عالم الكتب ، ط:جمةموريو ، حركات التجديد في موسيقي الشعر الحديث، تر. س 1

 .78 ، ص1969



 لقصيدة العربية المعاصرةلالخصائص الجمالية : الفصل التمييدي 

 

 

49 

 ك اجتماعية ،  سياسية  كك ثقافية ،، فظيكر القصيدة المعاصرة كاف نتاجا لثكرة فكرية    

ك الجديد لدل ،ك حتى اقتصادية ، فيذه الأمكر كميا عجٌمت بما يسمٌى الشعر المعاصر 

ك النفس ، ممٌا جعمو يختمؼ عمٌا كاف ، فارتبط الشعر عندىـ بالخياؿ .مجمكعة مف الشعراء 

عميو سابقا  مميٌزا عف سابقو بالجمالية الفنية أك الجمالية الشعرية التي مصدرىا الخياؿ 

المتدفؽ ، ك قد طغت عمى الشعر مصطمحات جديدة أضحت تميزه عف القصيدة القديمة 

. الرمز ، الصكرة الشعرية ، ك أشياء أخرل حممتيا القصيدة المعاصرة،الأسطكرة  : مثؿ 

ىذه القصيدة المعاصرة التي لا يمكف حصرىا في الشعر الحر بؿ تتعداه إلى القصيدة    

النثرية فكلبىما معاصر كىناؾ الكثير مف الدارسيف لا يجعمكف حدا فاصلب بينيما حيث تقكؿ 

   ىك شعر ذك شطر كاحد ك ليس لو طكؿ ثابت : "نازؾ الملبئكة حكؿ تعريؼ الشعر الحر

إنما يصحٌ أف يتغير عدد التفعيلبت مف شطر إلى شطر ك يككف ىذا التغيير كفؽ قانكف  ك

أساس الكزف في الشعر الحر أنو يقكـ عمى كحدة التفعيمة ": ثـ تتابع  ،1"عركضي يتحكـ فيو 

ك المعنى البسيط الكاضح ليذا الحكـ إف الحرية في تنكيع عدد التفعيلبت أك أطكاؿ الأشطر 

ـ الشاعر مف بحر الرمؿ نظبدء أف تككف التفعيلبت في الأسطر متشابية تماـ التشابو ، ؼ

: مثلب ذم التفعيمة الكاحدة المكررة أشطرا تجرم عمى ىذا النسؽ 

فاعلبتف فاعلبتف فاعلبتف فاعلبتف  

                                                             
 . 78 ،77 ، ص1978،  5 ، طبيروتنازك الملائكة ، قضايا الشعر المعاصر ، دار العمم لمملايين ،  1
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 فاعلبتف فاعلبتف 

 فاعلبتف فاعلبتف فاعلبتف 

   1.."فاعلبتف 

يتٌضح لنا مف خلبؿ ىذا التعريؼ طبيعة الشعر الحر ، فيك شعر يجرم كفؽ القكاعد    

 ك التحرر ،ك لا يخرج عنيا إلا مف حيث الشكؿ،ك يمتزـ بيا ،العركضية لمقصيدة العربية 

مف القافية الكاحدة في أغمب الأحياف ، ك إذا أراد الشاعر أف ينسج قصيدة ما عمى بحر 

ك تفعيلبتو مف ،معيف  ك ليكف البسيط مثلب  استكجب عميو في قصيدتو أف يمتزـ بيذا البحر 

. مطمعيا إلى نيايتيا 

أما القصيدة النثرية ىي صكرة محدثة لمشعر التقميدم مع تجنب مظاىر الرتابة فيو إلا    

فيي كسيمة لتحرير الشاعر مف قيكد الكزف كالقافية  أنيا تخدـ نفس أىداؼ أختيا التقميدية،

، لذا  إذ ترل في التفعيمة مجرد تكرار لقكانيف العركض كخركجا محتشما عف سياج الخميؿ.

 كتدعك الشاعر إلى إيجاد لغو جديدة  تتيح 2تدعك إلى شكؿ جديد يتسع  لممعاني الجديدة ،

. إمكانية التعبير عف فكرات نفسية أكثر قكة بعيدا عف قيد الكزف كالقافية 

لنا البحث عف الإرىاصات الأكلى ليذا الاتِّجاه الفني الجديد  ك     ركَّاده فإفَّ  ك، إذا ما حاكى

 .ذلؾ يحتاج إلى كقفةو متأنِّية

                                                             
  .79،78 ص ،مرجع سابقنازك الملائكة ، قضايا الشعر المعاصر ،  1
 .20، ص 1959، 1ط مكتبة نيزات ،باريس ،سوزان برنار ، قصيدة النثر من بودلير إلى أيامنا ،: ينظر 2
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كىناؾ فقد ظيرت حركة التجديد في الشعر العربي منذ نياية الأربعينيات مف ىذا القرف ،    

ك القافية ، لـ تكف في الكاقع كما يفيـ أحيانا ثكرة ضد نظاـ البيت الشعرم مف يرل أنيا 

ك السطر الشعرم ، لأف ىذه في الكاقع كانت ، كالتحكؿ بالقصيدة إلى نظاـ التفعيمة الشعرية 

 1 .  نتيجة مصاحبة ليذه الثكرة الشعرية

كانت إرىاصاتيا قد لكف لقد جاءت خمسينيَّات ىذا القرف بالشكؿ الجديد لمقصيدة العربيَّة،    

 في الثلبثينيَّات؛ مف أجؿ التحرُّؾ إلى تعكد إلى أقدـ مف ذلؾبدىأتٍ في الأربعينيَّات، بؿ 

مرحمة جديدة، مىدعاة لمبحث عف أشكاؿ جديدة في التعبير، لتيكاكًب الجديد مف الفكر المىرًفً 

ترسَّخت بصكرةو رائعة في جميع البمداف  ، كركادكقد كجدىتٍ مدرسة الشعر الحر الكثير مف اؿ

 ىذه الدائرة في لتتسعك البيَّاتي في العراؽ في الأربعينيَّات، ، ك السيَّاب ،  بالملبئكة ابدءن 

ريف؛ مثؿتالخمسينيَّات ؼ  أحمد عبد الصبكر، ك صلبح عبد: ضّـَ إلييـ شعراء مصرييف آخى

يكسؼ  ك،خميؿ حاكم  ك،) أدكنيس  )في لبناف ظير عمي أحمد سعيد  المعطي حجازم، ك

سممى الخضراء الجيكسي في فمسطيف، أمَّا في السكداف  ك، كذلؾ فىدكىل طكقاف  ، ك الخاؿ

 .صلبح محمد إبراىيـ فقد برز في الأفؽ نجـ كؿٍّ مف محمد الفيتكرم، ك

 ـ في العراؽ 1947 بداية حركة الشعر الحر كانت سنة "قد قالت نازؾ الملبئكة أف   ك   

مف العراؽ بؿ مف بغداد نفسيا ، ك زحفت ىذه الحركة ك امتدت حتى غمرت الكطف  ك

      العربي كمو ، ك كادت بسبب الذيف استجابكا ليا تجرؼ أساليب شعرنا الأخرل جميعا 

                                                             
   1984، 1ط ،السعيد الورقي ، في الأدب العربي المعاصر ، دار النيضة العربية لمطباعة و النشر، بيروت : ينظر 1

 . 38ص 



 لقصيدة العربية المعاصرةلالخصائص الجمالية : الفصل التمييدي 

 

 

52 

في النصؼ الثاني  ك.... (الككليرا)ك كانت أكؿ قصيدة حرٌة الكزف تنشر قصيدتي المعنكنة 

كفيو قصيدة حرة " أزىار ذابمة"مف الشير نفسو صدر في بغداد ديكاف بدر شاكر السياب 

       كقد عمؽ عمييا في الحاشية بأنيا مف " ىؿ كاف حبِّا"الكزف لو مف بحر الرمؿ عنكانيا 

. 1"القكافي الشعر المختمؼ الأكزاف ك "

لكنيا عدىلتٍ عف ىذا الرأم بعد ذلؾ ، كاعترفىتٍ بأفَّ بدايات الشعر الحر كانت قبؿ عاـ    

ـ صدر كتابي ىذا، كفيو حكمتي بأفَّ الشعر الحر قد 1962في عاـ : "ـ في قكليا1947

رت ىذا الحكـ أدرم  طمع مف العراؽ، كمنو زحىؼ إلى أقطار الكطف العربي، ك لـ أكفٍ يكـ قرَّ

ـ، سكل نظمي لقصيدة 1947أفَّ ىناؾ شعرنا حرِّا قد نيظًـ في العالـ العربي قبؿ سنة 

، ففيكجًئت بعد ذلؾ بأفَّ ىناؾ قصائد حرَّة معدكدة، قد ظيرت في المجلبت الأدبيَّة "الككليرا"

المعمِّقيف؛ لأنَّني لـ أقرأ   ك،ىك أمره عرفتيو مف كتابات الباحثيف ـ، ك1932كالكتب منذ سنة 

اسـ عمي : إذا بأسماء غير قميمة تىرًدي في ىذا المجاؿ منيا بعدي تمؾ القصائد مف مصادرىا،ك

عرار شاعر الأردف،كلكيس  أحمد باكثير، كمحمد فريد أبي حديد،كمحمكد حسف إسماعيؿ،ك

 2."سكاىـ ك، عكض 

دى الدكتكر أحمد مطمكب في كتابو ك    ا مف "3النقد الأدبي الحديث في العراؽ: "قد أكرى نصِّ

ؤ  ـ،ك1921عاـ " جريدة العراؽ"، منشكرنا في (بعد مكتي): الشعر الحر عنكانو لـ يجري

                                                             
مصطفى حركات ، الشعر الحر أسسو : ينظر  و،35،36مرجع سابق،صنازك الملائكة ، قضايا الشعر المعاصر ،  1

 .     05 ، ص 1998،  1وقواعده ، الدار الثقافية لمنشر ، القاىرة ، ط 
 .15، ص 2004،  12نازك الملائكة ، قضايا الشعر المعاصر ، دار العمم لمملايين ، بيروت،ط: ينظر 2
 .77، ص1988أحمد مطموب،النقد الأدبي الحديث في العراق ، مكتبة الخانجي، القاىرة،  3
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ف مف حرفيف ىما  زعـ الدكتكر  ، ك(ف.ب)صاحبو عمى ذكر اسمو، لكنَّو كقَّع عميو برمز ميككَّ

 .مطمكب أفَّ ىذا النص يعدُّ أقدـ نصكص الشعر الحر

قد كانت أكلى محاكلات كتابة ىذا المكف عمى يد شاعر القطريف اليمني المصرم عمي  ك   

؛ لشكسبير إلى العربية عمى شعر (ركميك كجكلييت)أحمد باكثير، الذم ترجـ مسرحية 

 ـ  1936كاف كقتيا طالبنا في السنة الثانية بقسـ المغة الإنجميزية بآداب القاىرة  التفعيمة، ك

قد جاءت ىذه الترجمة ردِّا عمى زعوـ خاطًئو مف أستاذه الإنجميزم بأفَّ المغة الإنجميزيَّة ىي  ك

أفَّ كسيمة التعبير بالشعر الحر أك المرسؿ  المغة الكحيدة التي تتَّسًع للؤشكاؿ الجديدة، ك

المنطمؽ لا تكجد في غيرىا مف المغات، كمنيا المغة العربية،فردَّ عميو باكثير غاضبنا أف  

نَّو مف الممكف كتابة الشعر المرسؿ بيا، فسخر منو  المغة العربية تتَّسع لكؿِّ أشكاؿ التعبير، كا 

كانت بحؽٍّ أكلى التجارب  أتمَّيا، ك ك، أستاذه فعكؼ باكثير عمى المسرحيَّة فترجميا 

الشعرية الناضجة التي ميَّدت الطريؽ أماـ شعراء مدرسة الشعر الحر بعد ذلؾ، يقكؿ 

في المغة العربية، فيي لغة - الشعر الحر - كلكف ليس ىناؾ ما يحكؿي ديكف إيجاده " :باكثير

 .1"طيِّعة تتَّسع لكؿِّ شكؿو مف أشكاؿ الأدب كالشعر

ـ إلا أنيا لـ تنشر سكل 1936عمى الرغـ مف انتيائو مف ترجمة ىذه المسرحية عاـ  ك     

ـ، كقد اعترؼ الشاعر العراقي بدر شاكر السيَّاب لباكثير برًيادة الشعر الحر في 1947عاـ 

ؿ مىف كتب عمى طريقة : "قكلو ينا الكاقع كجدنا أفَّ الأستاذ عمي أحمد باكثير ىك أكَّ ذا تحرَّ كا 

                                                             
 .08ت ، ص. د،مصر،دط،عمي أحمد باكثير،فن المسرحية من خلال تجاربي الشخصية ، مكتبة مصر 1
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؛ لشكسبير، التي صدرت في كانكف الثاني (ركميك كجكلييت)الشعر الحر، في ترجمتو لركاية 

 1."ـ، بعد أفٍ ظمَّت تنتظر النشر عشر سنكات1947عاـ 

قد كاف لمشعر المعاصر ظركؼ معرقمة ، بعض تمؾ الظركؼ عاـ يتعمؽ بطبيعة  ك   

 2.الحركات الجديدة إجمالا ، ك بعضيا خاص بالشعر المعاصر نفسو

    فكاف ىذا الأمر في البداية سببا في خمؽ ىيبة بينو كبيف المتمقي كالناقد كتخمييـ في 

 .البحث في مضمكنو كشكمو كالكشؼ عف مكاضع الجماؿ فيو 

ك قد بدأ المنظركف ييتمكف بيذا الشعر بعد الشعراء ك القراء ، ك حاكلكا دراستو ك لكنيـ    

ا عف استنباط قكاعده مثمما استنبط الخميؿ قكاعد الشعر العمكدم ، ك انشغمكا بنقاشات زكعج

 3 . عميقة حكؿ التسمية

ىؿ الشعر المعاصر شعر حر ؟ أـ شعر مرسؿ؟ أـ شعر : ك مف أىـ ىذه النقاشات     

فأصبح ىذا … كما أنيـ افتتنكا بمفيكـ نظرم جديد لـ يحاكلكا تعريفو ك ىك الإيقاع نثرم ؟

الأنظمة  ك ، ك سببا في كؿ الافتراضات الكىمية،  المفيكـ مبررا لمعجز عف كضع قكاعد

 4 . الخيالية

يقؼ النقاد مف الشعر الحر مكاقؼ مختمفة ، فريؽ يعيبو ك يطرحو ، ك يستيجنو  ك    

كفريؽ يدافع عنو ك يستحسنو ك يراه طابع العصر ، ك فريؽ ثالث يقبؿ ما جاء عمى نمط 

                                                             
 . 69، ص1954 ،يونيو 6 عمجمة الآداب البيروتية، ،بدر شاكر السياب، باب مناقشات  1
  38.،  37، ص   ، مرجع سابق7819نازك الملائكة ، قضايا الشعر العربي المعاصر، : ينظر 2
  .05ص مصطفى حركات ، الشعر الحر أسسو و قواعده ، مرجع سابق،: ينظر 3
 .06 ،صالمرجع نفسو: ينظر 4
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،ك إذا اعتبرنا عمكما أف الشعر كليد ركح فنانة لا ضربا مف التصنع 1أكزاف الشعر القديمة

تفيض فيو المشاعر كالعكاطؼ ك تبكح عف حاليا يككف الناطؽ الرسمي في ىذه العممية ىك 

القمب ، ك يصبح الالتزاـ بالقكالب القديمة ، ك صياغة الجمؿ كالعبارات في قالب مقنف أمر 

 .صعب 

أما مصطمح الشعر المنثكر فقد التصؽ بحركة التحديث الشعرم التي أعمف عنيا كؿ مف    

براىيـ ناجي، كأبك القاسـ  أميف الريحاني كأحمد زكي أبك شادم كجبراف خميؿ جبراف، كا 

 .الشابي، كحسف كامؿ الصيرفي، كعمي محمكد طو، كخميؿ شيبكب، كغيرىـ مف الشعراء

فقد كاف  .فمـ يعرؼ أم جنس مف الشعر ما عرفو الشعر المنثكر مف إشكالية المصطمح

في  1906 تبعو مطراف سنة  ، ك1905الريحاني أكؿ مف استعمؿ ىذا المصطمح سنة 

 2.القافية  ك،مرثيتو لأستاذه اليازجي، حيث حاكؿ أف يتحرر فييا مف قيكد الكزف

تصنيفاتيـ عمى   ك،   ثـ جاءت بعد ذلؾ محاكلات الشعراء الشباف الذيف تعددت تسمياتيـ   

 «مجمة الأديب»،ك «الرسالة«، كمجمة «أبكلك» صفحات المجلبت الذائعة الصيت كمجمة

يعتبر الريحاني أكؿ شاعر عربي اىتـ بالشعر المنثكر كحركة  ك، كغيرىا مف المجلبت

                                                             
 .375 العربي الحديث و مدارسو،دار الطباعة المحمدية ، القاىرة، د ط ،ص الأدب محمد عبد المنعم خفاجي ، : ينظر1
،تطور أشكالو وموضوعاتو بتأثير الأدب الغربي، 1970- 1800موريو، الشعر العربي الحديث .  س: ينظر2

 .97 ،96 ص1986شفيع السيد وسعد مصموح، دار الفكر العربي، القاىرة، :جمةتر
 «قولا فياض، ا نمثل التف حوليا كبار أدباء وشعراء لبنان 1942لصاحبيا ألبير أديب، صدرت سنة « مجمة الأديب

كانت من أكثر المجلات انتشارا في العالم العربي، قد سايرت اتجاىات ... أمين نخمة، عمر   فاخوري، عبد الله العميمي
 .الواقعي الرومانسي و الأدب الحديثة كالاتجاه الرمزي و

 .23،ص 2008 فيفري ،2 سوريا،العدد الضاد، مجمة ،«الأديب »مجمةو أديب  ألبير فمسطين، وديع :ينظر
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 بالإنجميزية ك، (vers libre)  كىك ما يدعى عنده بالفرنسية،شعرية جديدة في الشعر العربي

  (free verse)   أم الشعر الحر الطميؽ، كذلؾ بفعؿ إطلبؽ شيكسبير الشعر الإنجميزم

قد جعؿ الريحاني   ك،إطلبؽ ككلت كاتماف الشعر مف قيكد العركض ك، مف قيكد القافية 

 1. القصيدة مف أبحر عديدة متنكعةتجيءليذا الشعر الطميؽ كزنا جديدا مخصكصا، فقد 

ك تجاكبا ، ك حيكيٌة، ك تحررىا ، جعميا أكثر مركنة ، ىكذا فانطلبقة القصيدة العربية  ك    

   مع نكعية المكضكع الذم تكتب فيو ، ك منحت الشاعر الفرصة في التعبير عف مشاعره 

 . تجاربو الشعكرية بحريٌة تامة ، فلب تقيٌد بأطكاؿ معينة لمبيت الشعرم ك

   ك يظير مف ذلؾ أف ىنا اختلبؼ الأنكاع التي يمكف أف تدخؿ ضمف القصيدة المعاصرة 

لمخمط الحاصؿ بيف المصطمحات لكف يمكف أف نقسـ القصيدة المعاصرة إلى الشعر الحر   

ك ىك الذم يقكـ عمى التفعيمة العركضية ، ك القصيدة النثرية التي لا ترتبط لا بكزف، ك لا 

تفعيمة ، ك لا قافية في إخراج لمشعر المرسؿ باعتباره نكع معركؼ منذ القديـ إذ عدَّ مف 

 .عيكب القافية 

: أىم الخصائص في القصيدة المعاصرة  -6

نمطيا  حيف بدأت القصيدة العربية تتفمت شيئان فشيئان مف قيكد القصيدة القديمة كفؽ   

القصيدة الغنائية : "الدكتكر خميؿ المكسى أنيا ظيرت القصيدة المعاصرة التي يعرفيا الغنائي

      يقكـ التعبير فييا عمى شخصية  ك، التي يتكافر فييا البناء الدرامي اليرمي المتصاعد 

                                                             
  .57صدت، د ط، أمين الريحاني، ىتاف الأودية، دار الجيل، بيروت،: ينظر1
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كالحاضر ... يتـ التكامؿ بيف الماضي أك قناع كيعتمد حدثان أك مكقفان مف التراث الإنساني، ك

كالإيجابي كالسمبي كفؽ حركة نمك سمبية تنبثؽ فييا النياية مف المقدسات لتككف القصيدة 

كالقصيدة المتكاممة مركبة تتفاعؿ فييا .. بناء متكاملبن مكظفان معاصران بكساطة الإسقاط

 .1.. " العناصر الدرامية تفاعلبن عضكيان  ك، العناصر الغنائية 

فعندما ظيرت القصيدة الجديدة في أكاخر الأربعينيات مف القرف الماضي ، كاف ظيكرىا    

يذانان بسقكط عصر الرضكخ  علبمة عمى انكسار قانكف الجمكد في مجاؿ الشعر بخاصة، كا 

في زمف كجيز تجمعت في سمة النقد  ، ك  2لقكاعد الثبات التقميدم في مجاؿ الثقافة بعامة

الشعر المنثكر،القصيدة المنثكرة،الشعر المرسؿ،الشعر :الشعرم العربي مصطمحات مف مثؿ

  …                                قصيدة النثر المنطمؽ،الشعر الحر،النثر المشعكر،

ك المتأمؿ لمدرس النقدم العربي الحديث حكؿ الشعر سيلبحظ الفكضى السائدة بسبب    

قد حاكلنا مف خلبؿ ىذا البحث تعداد الخصائص التي رأيناىا  ك،عدـ تدقيؽ المصطمح 

 مع أساسا مف الأسس التي تقكـ عمييا القصيدة المعاصرة سكاء كانت شعرا حر ا أك منثكرا 

بعضي النقاد إلى أف العرب قد عرفكا النَّظىـ الميرسىؿ مف القافية  يذىبإخراج الشعر المرسؿ إذ 

     أسمكه بالإكفاء  لكف لقمة نماذًجو عدَّه العركضيكف مف عيكب القافية، ك ك في الجاىمية،

: 3الإجازة  ك

                                                             
 .15 ، ص2003اتحاد الكتاب العرب، دمشق ،. الموسى خميل، بنية القصيدة العربية المعاصرة 1
 .17 ، ص 1985، 1عبد العزيز المقالح، أزمة القصيدة العربية، مشروع تساؤل، دار الآداب، بيروت، ط: ينظر 2
 .703 ، ص1970الشعب، القاىرة، دار عبدالحي دياب،عباس العقاد ناقدًا، : ينظر3
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 تفعيمة كاحدة سائدة مع –إف القصيدة المعاصرة فييا مالو إيقاعو المكسيقي الخاص  -أ

كفييا ما - بعض القكافي لتخفيؼ كطأة الإيقاع الكاحد كدفع السأـ عف أذف سامعيا أك قارئيا 

تخمى عف الإيقاع الخارجي تماما عمى اعتبار أنو ممثؿ في الكزف كالقافية كاكتفى بالإيقاع 

تنيض مكسيقاه عمى الكـ في المقاطع كما  "فالإيقاع العربي إيقاع كمي حيث  .الداخمي

يقيسكف بيا كينسبكف  (كحدة)يستغرقو المقطع مف كزف لمنطؽ بو، كيتخذكف أقصر المقاطع

يقكؿ مؤرخك الأدب إف المكلديف قد  ك ،1"إلييا كتتككف تفاعيمو مف مقاطع قصيرة كطكيمة 

تممؾ بعضيـ حب الابتكار كالميؿ إلى الجماؿ كالتفنف في أكزاف الشعر كطرقو فمزجكا بيف 

 .2ربما ألفكا بيف كزف مخترع ككزف معركؼ ك، الأكزاف المختمفة 

قد تغيرت البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية في العصر الحديث فظير مف القصائد ما  ك   

فكانت تحمؿ عناصر أخرل استطاعت أف تأخذ مف انكسار "يبتعد عف نظاـ الأكزاف الخميمية 

العمكد الشعرم امتدادان إلى كسره نيائيان ، كمحاكلة تأسيس قصيدة جديدة ، أم محاكلة ن كسر 

 3".الإيقاع ككسر الرؤية القديمة 

كما ظيرت قصائد أخرل تقطع صمتيا بالإيقاع التقميدم نيائيا، فأطمت عمينا قصيدة النثر    

كشكؿ مف الأشكاؿ التجريبية الجريئة التي عرفتيا القصيدة العربية كنتيجة لعدة ظركؼ 

كانت مرحمة :"سياسية كاجتماعية كثقافية ميزت تمؾ الفترة،كفي ىذا يقكؿ صالح بمعيد 

                                                             
 .53، ص1990، 2 يوسف بكار، في العروض والقافية، دار المناىل لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط1
 .209، صمرجع سابقإبراىيم أنيس، موسيقى الشعر العربي،:  ينظر2
 .16  ، 15، ص 1986  ، 3إلياس خوري ، دراسات في نقد الشعر ، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، ط 3
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فنيا بحجـ التراكـ الثقافي العربي  ك الخلبص، ك، الخمسينات مرتبطة تاريخيا بحمـ البعث 

 1" .بكؿ أبعاده

فكانت قصيدة رافضة، ثائرة متجاكزة للئشكاؿ التقميدية حيث تخمت عف أقدس مقدسات    

كقد تطمب ذلؾ تقديـ البدائؿ المكسيقية كالإيقاعية فتكلد  (الكزف كالقافية)القصيدة التقميدية 

علبئؽ الأصكات  "كبالتالي فإف  لدينا إيقاع جديد ىك الإيقاع الداخمي نابض بالحركة،

راءىا مف  ك، كالمعاني كالصكر كطاقة الكلبـ الإيحائية كالذيكؿ التي تجرىا الإيحاءات 

 2."الأصداء المتمكنة المتعددة ىذه كميا مكسيقى

 لا يخضع نمط التفكير في القصيدة المعاصرة لقكانيف الفكر المعركفة كأحكاـ المنطؽ -ب

 3".نيجا شعريا يتجاكز التغييرات الشكمية الخالصة"السائد فنازؾ رأت في القصيدة المعاصرة 

فالشاعر يرسـ أجكاء قصيدتو كفؽ منظكماتو الفكرية الخاصة كحسب متطمبات منطقو 

الخاص الذم يبدك لمقارئ ككأنو لا منطؽ أك أنو ضد المنطؽ لكؿ شاعر عالمو الخاص 

  .الذم لا يضاىيو أحد فيو

 : فنجد أدكنيس مثلب يقكؿ.المقاطع ساكنة غالبا السطكر ك  الجمؿ كأكاخر- ج

 كفي شفاه المدينةٍ  "...

 جرس لمعكيؿٍ 

                                                             
 113ت، ص.ط، د. صالح بمعيد، محاضرات في قضايا المغة العربية، دار اليدى لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر، د1
 .140، ص 2، مقدمة لمشعر العربي، دار العودة، بيروت، ط(أدونيس)سبر عمي أحمد سعيد ا2
 ،الكويت 1978، 1 ط، إحسان عباس ،اتجاىات الشعر العربي المعاصر  ،المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب3

 .16،ص
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 : مف ثلبثيف جيؿٍ 

 مػنًػٍسػىمػِّػي عمػنٌا  " -

 " المي بياخذ أمٌػنػا

 " .. بس الحالة ما بتنطاؽٍ  " -

 ." يا الله الدىر دكلابٍ  " -

 ضاع كجو المدينة ٍ 

 1"في فراغ ذليؿ ٍ 

   يظير المقطع الشعرم إحساس الشاعر بالقير الداخمي مف خنكع الرعية لجلبدىا في 

فالناس مسمكبة إرادة التعبير كطفؿ  "  مػنًػٍسػىمػِّػي عمػنٌا المي بياخذ أمٌػنػا"رمزية المثؿ العامي 

يعتبر كؿ مف يأخذ أمو عمو معبرا بذلؾ عف الذؿ المخيـ في صكرة حزينة ضجرة جاعلب 

شعكره ىذا منصيرا في سككف الركم سائرا في ذلؾ عمى درب شعراء المعاصر في عمدىـ 

 . في ثكرتيـ عمى القديـ إلى كسر أنظمة المغة ، ك بعدىـ عف إعراب أكاخر الأسطر 

 سيادة عنصر الغمكض  فمرامي  الشعر المعاصر غير تامة الكضكح، كالقصيدة ليست -د

فربما لـ تكضع القصيدة أصلب .منبسطة أماـ قارئيا كالكؼ أك السيؿ الممتد أماـ ناظره

قدرة  ك،أف يتمتع بما فييا مف سحر ك، الأخذ كالرد عمى المرء أف يقرأىا ك،التأكيؿ ك،لمتفسير 

. لكحات التشكيمية المبيمةاؿأف يتقبميا كما يتقبؿ  ك، عمى بعث الدىشة في النفس البشرية 

                                                             
 .99، 98،ص1988،منشورات دار الآداب ،بيروت،1960-1955،أوراق في الريح (أدونيس)سبر عمي أحمد سعيد ا1
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مف أسباب غمكض الشعر الحديث تباىي الشاعر بالثقافة كسعة الاطلبع مف خلبؿ  ك   

تكظيؼ الرمكز الأسطكرية "ك، الإكثار أك الإلحاح عمى استخداـ الأسطكرة في الثقافة الغربية 

بخاصة إذا تضمف مكقفان معاصران كعبٌر  في بنية القصيدة كاستمياميا يثرم العمؿ الفني، ك

 1".عف تجربة جديدة

ترجع أىمية استخداـ الأساطير كالرمكز في الشعر الحديث إلى أف العالـ المعاصر "   ك 

عالـ بغير شعر، عالـ يعمي مف قدر المادة كيضعيا فكؽ الركح، كمف الصعب نقؿ مثؿ ىذا 

القصص المكركثة يجنػٌب  الشاعر  ك،الكاقع دكف ىبكط  إلى مستكل النثر، كاستخداـ الرمكز 

 2". يكسب شعره جدٌة كطرافة  الكصؼ المباشر ، ك

استعماؿ الأسطكرة في الشعر العربي المعاصر جاء لخدمة فكرة أك مجمكعة أفكار آمف  ك   

   تمكز ، كأسطكرة كجدكا في ىذه الأساطير تعبيران عنيا ك، بيا الشعراء العرب المعاصركف 

 

                                                             
 109 ص،1991، 1 الموسى خميل ،الحداثة في حركة الشعر العربي المعاصر، مطبعة الجميورية ، دمشق ، ط1
 .362 ، 361موريو، الشعر العربي الحديث، مرجع سابق،  ص . س 2
بعيدين ذلك العشق، كانت عشتار تدور بين   يُقال أن عِشتار ذات جمال باىر لم يشيد لو مثيل ، ولم يكن أىل الأرض

عالم البشر، بحثاً عن الضحايا حتى وصمت إلى مموك البشر فكانت تأخذ كل ما يممكون، وتعدىم الزواج حتى إذا ما 
وبيوم وصمت عشتار إلى راعي أغنام وىو تموز فذىموُ جماليا، . أخذت أعز ما يممكون تركتيم وىم يبكونيا ليلًا ونياراً 

وأغوتوُ عيون الفتاة، فقام بذبح شاة ليا لكي تبقى معو لأطول زمن ممكن، فأخذت تأكل عشتار ثم رحمت، وفي اليوم 
التالي ذبح ليا وفي الثالث فعل نفس الشيء، حتى لم يبق لدى الراعي شيء يقدمو لعشتار، سأليا البقاء معو ولكنيا 

أنو لا يممك شيء يغرييا بالبقاء معو ،فقام الراعي بسرقة شاة وأخذ يبحث عن عشتار ليقدم ليا ما : رفضت وقالت
 .سرق
 .292،دار علاء الدين ،سوريا،دط ،دط،ص(الألوىة المؤنثة وأصل الدين والأسطورة)فراس السواح،لغز عشتار:ينظر
 



 لقصيدة العربية المعاصرةلالخصائص الجمالية : الفصل التمييدي 

 

 

62 

 رمز المسيح لمتعبير عف افتداء ، ك  لمتعبير عف انبعاث الأمة بعد مكتيا التي كظفت كثيران 

  ... غير ذلؾ لأمتو، ك الشاعر

يذىب بعض الدارسيف إلى أف أكثر الشعراء المعاصريف قد أكثركا في مجاؿ تقنية   ك-ه

مف استخداـ الصكر الشعرية المعبرة كالمفاجئة كالتي تنبض بالحركة " الصكرة الشعرية 

كالحيكية كتثير تداعيات عميقة، كىذه الصكرة تتناقض مع الصكرة الجمالية في الشعر 

الكلبسيكي التي تقكـ عمى التشبييات كعمى التساكم التاـ بيف الأشياء التي يجرم بينيا 

كىكذا جاءت الصكر في الشعر ... التشبيو كخاصة مف ناحية الشكؿ كالحجـ كالمكف 

الكلبسيكي ساكنة ، كمستمدة مف الطبيعة غير الحية أما كظيفتيا فجمالية غالبان ، أم لإيقاظ 

الإحساس بالجماؿ المحض،أما الصكرة الشعرية في الشعر المعاصر فيي تستمد تككينيا مف 

حياة الشاعر الكاقعية، كلا تنتقي مف الجكانب الجميمة في الحياة بؿ قد تككف كصفان للؤزقة 

. القذرة الكالحة في مدينة أك قرية ، أك كصفان لأم شيئ آخر لـ يكف ييعد ُّ شعريان مف قبؿ

كالسبب في ىذا كما يرل ىؤلاء  ىك التغير الذم طرأ عمى غاية الشاعر ، فيك الآف معني 

     بالصكرة الحية المثيرة المعبرة بعمؽ، الصكرة التي ترتبط ارتباطان حميميان بحالتو العاطفية

 1" . الذىنية ك

ترجع أىمية استخداـ الأساطير كالرمكز في الشعر الحديث إلى أف العالـ المعاصر  ك   

عالـ بغير شعر، عالـ يعمي المادية كيضعيا فكؽ الركح، كمف الصعب نقؿ مثؿ ىذا الكاقع 

                                                             
 .360صموريو، الشعر العربي الحديث،مرجع سابق، .س 1
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دكف ىبكط إلى مستكل النثر، كاستخداـ الرمكز كالقصص المكركثة كىذا أمر يجعؿ الشاعر 

 . 1يبتعد عف الكصؼ المباشر كيكسب شعره الجدة كالطرافة

جاء استخداـ الرمكز الدينية في بنية القصيدة المعاصرة المتكاممة لكنو جاء متأخران بعض  -و

تـ تكظيؼ الرمكز الدينية لمتعبير عف دلالات تتناسب مع مقصدية الأديب ،كتزيد  ، ؼ2الشيء

عميو السلبـ في  (يعقكب)في تعميؽ الصكرة لتحمؿ أكبر تأثير ،كغادة السماف تكظؼ 

مطالبتو أبناءه بالتفرؽ ،كعدـ الدخكؿ مف باب كاحد لغاية في نفسو فسرت بأنيا خكؼ مف 

:  العيف ،كذلؾ في رمزية منيا إلى غاية مبيمة لا تريد البكح بيا عندما تقكؿ 

كيؼ أحاكرؾ كالأصكات مكصدة؟  "

".  يعقكبة"أنا بحاجة للبنفراد بذاكرتي، لغاية في نفس 

 ذكريات السنة القادمة، كالعالـ المبني لممجيكؿ،  أتأمؿ

 داخؿ محبرتي،  كحيف تمطر

 ، أكتب زمننا الآتي بالأثير فكؽ الريح ىؿ أحببتًني ذات يكـ

 3" ذات أبدية دامت لحظة حب؟ 

،  لا لكسامتؾ أحببتؾى

                                                             
 .362، 361صموريو، الشعر العربي الحديث،مرجع سابق، .س:  ينظر1
 .24 ،19 ص،مرجع سابق . الموسى خميل، بنية القصيدة العربية المعاصرة  :ينظر2
 .31ص، 1990، 1غادة السمان ، الأبدية لحظة حب ،منشورات غادة السمان،بيروت،ط : ينظر 3
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 إف صمة ركاد الشعر المعاصر بالتراث كثيقة، فيـ لـ يرفضكه، بؿ عممكا عمى الإفادة مف -ز

منيجا تكظيفيا، منيج يعايش التراث، كيعيش فيو، كيكظفو في " المكركث، فقد اتبع ركاده 

، كىكذا صارت علبقة الشاعر المعاصر 1"قصائده لأىداؼ إنسانية كاجتماعية عميا

دراؾ كاع لممعنى الإنساني كالتاريخي لمتراث، كليست بحاؿ "بالتراث علبقة استيعاب كتفيـ كا 

مف الأحكاؿ علبقة تأثر صرؼ، كمف خلبؿ ىذه النظرة كاف استرجاع الشاعر المعاصر 

 .2"لممكاقؼ التي ليا صفة الديمكمة في ىذا التراث

 أكاف ء استخدـ الشاعر المعاصر عنصرا مغايرا حيف كظؼ المثؿ العربي في شعره، سكا-ح

 .فصيحان أـ عاميان لمتعبير عف صكرة ما

ميانتيا  ك، انحلبليا  ك،ك ىاىك أدكنيس يقتبس أمثالان عامية ليصكر فراغ الحياة في المدينة 

 كفي شفاه المدينةٍ  "...

 جرس لمعكيؿٍ 

 : مف ثلبثيف جيؿٍ 

 مػنًػٍسػىمػِّػي عمػنٌا  " -

 " المي بياخذ أمٌػنػا

 " .. بس الحالة ما بتنطاؽ " -

                                                             
، 1جابر قميحة، التراث الإنساني في شعر أمل دنقل، ىجر لمطباعة والنشر والتوزيع، والإعلان، مصر،ط 1

 .18،ص1987
 .30 ص،دت3دار الفكر العربي،القاىرة،طقضاياه وظواىره الفنية والمعنوية، عزالدين اسماعيل،الشعر العربي المعاصر 2
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 ." يا الله الدىر دكلابٍ  " -

ضاع كجو المدينةٍ  

 1"في فراغ ذليؿ ٍ 

   خمؽ أدكنيس جمالية مغايرة حيف عمد إلى كسر لغة قصيدتو الفصيحة ، ك إدخاؿ العامية 

راسما بذلؾ ذؿ كميانة أىؿ " منسمي عمنا المي بياخذ أمنا "فييا مف خلبؿ المثؿ العامي 

مدينتو بمغة يفيمكنيا كمعاني متداكلة عمى ألسنتيـ تؤثر في نفسيتيـ كقد يككف ليا تأثير في 

 . تغيير سمككاتيـ 

    ك مف كؿ ىذا يظير أف الخصائص التي طبعت القصيدة المعاصرة ، ك إف تعددت 

مسمياتيا التي تصب كميا في قالب المعاصرة منحتيا شكلب مميزا ، ك مغايرا كسرت بو 

الثبات الشعرم ،ك قد تنكعت الخصائص بيف ما يتعمؽ بالشكؿ ، ك ما يتعمؽ بالمضمكف 

فيي مميزة إيقاعيا متحررة فكريا لا يقيدىا منطؽ ، غامضة المرامي ،سحرية المعاني  خمقت 

المغة جماليتيا مف المغايرة كصكرىا النابضة بالحركية كتمردىا عمى القديـ ككسرىا نظاـ 

 .الفصحى في محاكلة لخمؽ معاني ترضي كؿ الأذكاؽ ك، كمزاكجتيا بيف المغة العامية 

 

 

 

                                                             
 .99 ، 98 ص ،مرجع سابق،1960-1955،أوراق في الريح (أدونيس) أحمد سعيدسبر عميأ 1

 



 لقصيدة العربية المعاصرةلالخصائص الجمالية : الفصل التمييدي 

 

 

66 

 الشحناتك الصكتية ، ك ،إف  الشعر باعتباره فنا قكليا اكتسب فنيتو مف البنية المغكية    

العاطفية الأمر الذم جعمو ذك تأثير أشد كقعا مف النثر في نفس المتمقي فالجانب الصكتي 

تمؾ الجمالية الطاغية  ك الصياغة التي تناسبو بثكا فيو ذلؾ التميز عف النثر ، ك،المكسيقي 

إلا أف عممية رصد تمؾ الجمالية عمى مستكل النص الشعرم صعب لأف الجمالية كمية مف 

ذا كاف الشعر القديـ اكتسب جزء مف جماليتو مف الكزف  العناصر المتكاممة ،ك المتداخمة ،كا 

قافية  لذا  كالقافية فيما يرتبط بالمكسيقى فإف الشعر العربي المعاصر لـ يحض بكزف ، ك

اكتسب جماليتو الصكتية المكسيقية،كالدلالية مف عناصر أخرل منحتو شعرية مغايرة لما 

اعتماده يمكف تقسيـ القصيدة المعاصرة إلى الشعر الحر كشعر النثر فالأكؿ  ك،عرؼ قبمو 

  في حيف أف القصيدة   النثرية لـ مشكؿ العمكداؿ مفرغـ تحرره كنمط مكحد  عمى التفعيمة

غادة السماف بعد الاطلبع عمى قصائدىا في الدكاكيف الثلبثة  ك، ك لا قافية ، تقـ عمى كزف 

ىذا النكع يكتسب إيقاعو مف عناصر المكسيقى  ك يمكف القكؿ أف قصائدىا نثرية لا حرة ،

  المعاصرة تنشأقصيدة تتفؽ عمى فكرة أف اؿحديثة اؿ الآراءك،..الداخمية مف نبر ،ك تنغيـ 

المغكية  ك، التنكع في البنية الصكتية  ك، مستمدة مف الاختلبؼ اؿمحممة بالأبعاد النفسية 

مكررة مما يمنع الشاعر مف اختيار  ك مقارنة بالقصائد القديمة التي تقدـ في قكالب جاىزة ،

تغير مع ظيكر القصيدة المعاصرة مفيكـ الشعر مف  قد ك، حالتو النفسية   ك، ما يتناسب 

أصبح بذلؾ الإيقاع  ك مقفى إلى إقامة في الككف عمى نحك شعرم ، ك، كلبـ مكزكف 

عمى ىي في لحظات الكتابة ، لا  ك، تكترىا  ك قمقيا ، ك، مختمفا يقكـ عمى إيقاع النفس 
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بيذا يعتبر تحرر القصيدة المعاصرة مف قيكد القصيدة  ك  كنمط رتيب نمطي ،الكزف الخميمي

غمكض ،ك بسحرية المعانيمتميزة العمكدية فتحا جديدا جعميا متحررة فكريا لا ترتبط بمنطؽ 

كؿ  ك، الرمز فيي قد خمقت جماليتيا مف المغايرة ، ك التميز ، ك تكليد معاني تتناسب 

قد جاء نظميا محملب  ك ك غادة السماف تعد رائدة في مجاؿ القصيدة النثرية ،، الأذكاؽ 

بما أنو مف   كالأطراؼ ،بالدلالات الفنية التي منحتو شعرية جمالية ،كأبعادا نفسية مترامية 

غادة السماف الجمالية في الشعر ستتـ دراسة قصائد كؿ عناصر الصعكبة بما كاف رصد 

محاكلة لرصد تمؾ بالتطرؽ لعدة عناصر ؾالبنية الصكتية  ك عمى مستكل البنية المغكية ،

. الفنية
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  : غادة السمانحياة  -1

 بقرية الشامية  1942 دمشؽ عاـ في كلدت سكرية، أديبة ك ، كاتبة ىي السماف، أحمد غادة   

ىي صغيرة  ك، كالدتيا سممى ركيمة  التي تكفيت  كمحافظة، قرب دمشؽ مف أسرة عريقة

كصفتو في   ك، تتأرت بو كأيران   الذم ، ليتحمؿ مسؤكلية تربيتيا كالدىا الدكتكر أحمد السماف

 الدكتكراه شيادة عمى الكأير مف مقابلبتيا بالرجؿ العصامي الذم أكصمو طمكحو إلى أف يحصؿ

مف أـ عميدا لكمية القانكف  ك الاقتصاد السياسي ك يعمؿ أستاذا في الجامعة ، في السكربكف مف

كقد كاف كاحدا مف الشخصيات الرئيسية في القرارات السياسية خلبؿ  ك التعميـ،لمتربية فكزيران  

ك تشجيع كالدىا خلبؿ  ، قد حضت غادة السماف بمراقبة ك ، 1958كسكريا سنة ،اتحاد مصر

فذكاء غادة السماف .المراحؿ المبكرة مف تعميميا مما أعطاىا أقة جعمتيا كاتبة مميزة فيما بعد 

   ىي شابة طالبة في المدرسة الأانكية مع تشجيع أستاذىا ليا  ك، كقدرتيا في الكتابة ظيرت 

 حيث نشرت أكؿ قصة ليا في مجمة كتبت كقتيا عدة قصص لممجمة الأدبية المدرسية ك

قد كاف اىتماميا كحبيا للؤدب العربي دافعيا  ، ك«مف كحي الرياضيات»المدرسة تحت عنكاف 

.  الكتابة ك، الأساسي لتقض جؿ كقتيا في القراءة 

 في سف العشريف نشرت غادة السماف مجمكعة مف القصص القصيرة تحت  1962في سنة  ك   
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 تمؾ في ظيرف المكاتي النسكيات، الكاتبات مف كاحدة  كاعتبرت يكميا1".عيناؾ قدرم"عنكاف 

 مختمفان  أدبان  تقدـ أف كاستطاعت استمرت غادة لكف بعمبكي، كليمى ككليت خكرم مأؿ الفترة،

اجتماعية  آفاؽ إلى النسكية، كالحركات المرأة لمشاكؿ الضيؽ الإطار مف بو كمتميزان، خرجت

 نفسو الكقت في العربي كبالتراث العالمي، كالأدب كحب كالدىا ككلعو بالعمـ.ك إنسانية كنفسية

 غادة اصطدمت ما سرعاف كمتنكعة لكف متعددة أبعادان  الأدبية كالإنسانية غادة شخصية منح

 2.فيو نشكئيا إباف المحافظة شديد كاف الذم الشامي، كشخصيا بالمجتمع بقمميا

فيي كانت كاحدة مف القلبئؿ المكاتي كقفف ضد المجتمع في العديد مف القضايا الاجتماعية  "   

كقد حاكؿ منعيا كالدىا مرارا مف أف تككف عدكانية في - حرية المرأة ، كدكرىا في العالـ العربي–

 مدرسة لمغة ك،  بعد البكالكريا عممت غادة السماف أمينة مكتبة،  3"مجتمع يسكده الرجاؿ

 4. انضمت إلى جامعة دمشؽ 1961كفي عاـ ، الانجميزية 

                                                             

:ينظر  1  
Hanan Awwad  , Arab Causes in the Fiction of Ghadah al - Samman 1961 - 1975, 
Presented to the Faculty 'of ,Graduate Studies and Research, in partial fulfilmen"é of the 
requirements for the degree of, Master of Arts  ,Institute of Islamic Studies Me Gill 
University Montreal  March, 1981 ,p 44 -45. 

 .14،ص2009،  فمسطين،311د ك ،غادة السمان ، صوت النساء،ع:   ينظر 2
3 P47  , Op cit, Hanan Awwad,Arab Causes in the Fiction of Ghadah al-Samman,1961-1975 
  P47    .        , Ibid:    ينظر4

                                                                      

http://www.birehlibrary.org/WebOPAC/catalog/searchresult1.aspx?MotherForm=Author&Content=Hanan%20Awwad&AuthorityID=827&AuthorityName=Hanan%20Awwad&LibID=
http://www.birehlibrary.org/WebOPAC/catalog/searchresult1.aspx?MotherForm=Author&Content=Hanan%20Awwad&AuthorityID=827&AuthorityName=Hanan%20Awwad&LibID=
http://www.birehlibrary.org/WebOPAC/catalog/searchresult1.aspx?MotherForm=Author&Content=Hanan%20Awwad&AuthorityID=827&AuthorityName=Hanan%20Awwad&LibID=
http://www.birehlibrary.org/WebOPAC/catalog/searchresult1.aspx?MotherForm=Author&Content=Hanan%20Awwad&AuthorityID=827&AuthorityName=Hanan%20Awwad&LibID=
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في  الميسانس شيادة عمى حاصمة ، 1963 السكرية عاـ الجامعة مفغادة السماف تخرجت    

 في شيادة الماجستير عمى حصمت حيث بيركت، إلى دمشؽ لتترؾ بعدىا الإنجميزم، الأدب

 اسميا كبرز الصحافة ، في عممتكبيركت  في ىناؾ الأمريكية الجامعة مف اللبمعقكؿ مسرح

 الأقافي كقد للئشعاع مركزان  بيركت لما كانت ، الصحافة نجمات أىـ مف كاحدة كصارت أكأر

.  1965 عاـ  بيركت في بحر الأانية لا القصصية مجمكعتيا في ذلؾ أأر ظير

 كمراسمة كعممت الأكركبية، معظـ العكاصـ بيف كتنقمت أكركبا ، إلى غادة سافرت أـ   

 عمى بالتعرؼ الأدبية، شخصيتيا كصقؿ اكتشاؼ العالـ إلى أيضان  عمدت لكنيا صحافية،

الحيكية كالأقة - 1969 ك 1967مابيف – كأضافت ىذه الفترة " ،1ىناؾ كالأقافة الأدب مناىؿ

 جميا في ذلؾ ظير أأر ك،2"لشخصية امرأة شابة كعممتيا درسا ىاما في استغلبؿ شخصيتيا   

 الأدبية مسيرتيا كبيران في نضجان  أبدت فييا التي ، 1966 عاـ  الغرباء ليؿ الأالأة مجمكعتيا

 .بيا كبتميزىا يعترفكف العالـ، أميف محمكد مأؿ آنذاؾ النقاد كبار كجعمت

كبير الأأر عمييا كقد    القضايا السياسية التي كاف  ليا مف 1967 حزيراف  ىزيمة كانت ك   

رأت أف سببيا راجع إلى العرب أنفسيـ ك أف ذلؾ كاف لو انعكاسو عمى مختمؼ الأكضاع 

 لغادة كبيرة صدمة بمأابة الاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية لممجتمع العربي فكانت اليزيمة

                                                             
 14.د ك ،غادة السمان ، صوت النساء،مرجع سابق،ص: ينظر 1
2 48  ,P  Op cit , Hanan Awwad, Arab Causes in the Fiction of Ghadah al- Samman 1961-1975 

http://www.birehlibrary.org/WebOPAC/catalog/searchresult1.aspx?MotherForm=Author&Content=Hanan%20Awwad&AuthorityID=827&AuthorityName=Hanan%20Awwad&LibID=
http://www.birehlibrary.org/WebOPAC/catalog/searchresult1.aspx?MotherForm=Author&Content=Hanan%20Awwad&AuthorityID=827&AuthorityName=Hanan%20Awwad&LibID=
http://www.birehlibrary.org/WebOPAC/catalog/searchresult1.aspx?MotherForm=Author&Content=Hanan%20Awwad&AuthorityID=827&AuthorityName=Hanan%20Awwad&LibID=
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 الذيف القلبئؿ مف كانتك، لندف إلى عارم أحمؿ الشيير كتبت مقاليا يكميا كجيميا، السماف

 1 .العربي الشعب عمى التخديرم كأأره ،النكسة مصطمح استخداـ مف حذركا

 مف قربان  زادىا الصحافة في عمميا لكف لفترة ، اليزيمة امتنعت غادة عف العمؿ الأدبي بعد ك   

 ستكتبيا أدبية لمكاد دسمان  سمادا ككنت صحافية مقالات الفترة تمؾ في الاجتماعي، ككتبت الكاقع

 الأىـ اعتبرت كالتي ، القديمة المرافئ رحيؿ الرابعة مجمكعتيا أصدرت 1973 العاـ كفي،لاحقان 

 بيف السحيقة كاليكة العربي يعيشو المأقؼ الذم المتزؽ ببراعة قدمت حيث مجاميعيا، كؿ بيف

أصدرت   1974 العاـ أكاخر في  كالتي كرمت بيا مف جمعية أصدقاء الكتاب  ككسمككو، فكره

الشرؽ فيي تقكؿ  المحتقف لسكيسرا المشكه القاع فييا حيث غاصت كالتي ، 75 بيركت ركايتيا

بعدما أصدرت كتابي رحيؿ المرافئ القديمة حصمت عمى أرفع جائزة أدبية لبنانية تقدميا "

لكنني ليمة استلبـ جائزة الإبداع ىذه كنت " الراقية باسـ رئيس الجميكرية جمعية أصدقاء الكتاب"

ىكذا اتصمت بيـ للبعتذار لكنيـ أصرّكا عمى   ك،75مستغرقة في كتابة ركايتي بيركت 

حضكرم كأنقذتني حماتي السيدة سارة غندكر الداعكؽ رئيسة جمعية العناية بالطفؿ كالأـ، سيدة 

 75استممت الجائزة كأنا أنجزت بيركت  شييرة لبنانية مف سيدات العمؿ الخيرم، كذىبت ىي ك

ما أكأر الأدباء ،ك ركايتي الأكلى كلـ أسمح لمنجاح باغتيالي ككاف ذلؾ في أكاسط السبعينيات

                                                             
: ينظر 1

P 50.  , Op cit , Hanan Awwad  , Arab Causes in the Fiction of Ghadah al - Samman 1961-1975 
 . 14د ك ،غادة السمان ، صوت النساء،مرجع سابق،ص: و ينظر

http://www.birehlibrary.org/WebOPAC/catalog/searchresult1.aspx?MotherForm=Author&Content=Hanan%20Awwad&AuthorityID=827&AuthorityName=Hanan%20Awwad&LibID=
http://www.birehlibrary.org/WebOPAC/catalog/searchresult1.aspx?MotherForm=Author&Content=Hanan%20Awwad&AuthorityID=827&AuthorityName=Hanan%20Awwad&LibID=
http://www.birehlibrary.org/WebOPAC/catalog/searchresult1.aspx?MotherForm=Author&Content=Hanan%20Awwad&AuthorityID=827&AuthorityName=Hanan%20Awwad&LibID=
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 بقيت في 75الذيف اغتاليـ نجاحيـ كلـ ينجحكا بعده في تجاكز عطائيـ الأكؿ ركايتي بيركت 

 .1.."قمكب القراء أكأر مف صكر استلبـ أية جائزة أك أم حكار متمفز

 لبأت كما ،" الدـ مف كأيران  أرل .. أرل الدـ" الركاية شخصيات مف عرافة لساف عمى قالت ك    

 بيركت ككابيس ركايتييا   كمع.الركاية مف صدكر أشير بضعة بعد الأىمية الحرب نشبت أف

 النظر بغض العرب، الركائييف أىـ ككاحدة مف صنفت غادة ،  1986 المميار ليمة ك ، 1977

 2.محفكظ نجيب مف حتى الكاتبة الأىـ النقاد بعض كيعتبرىا .جنسيـ عف

 كالبعد السياؽ الركائي، خدمة في دكمان  كاف أنو إلا السماف، غادة أدب في الجنس كجكد رغـ   

 الجنسي ذلؾ، العجز عمى مأاؿ إباحي، أدب تقديـ إلى أبدان  تنزلؽ كلـ لمشخصيات، الدرامي

 العرب لعجز المأقفيف اكأيؼ ادرامي ارمز كافالذم  المأقؼ ، المميار ليمة بطؿ يصيب الذم

 .الجميؿ العربي الحمـ كانييار الأنظمة أزمات مكاجية في عمكمان،

كلمسماف كجيات نظر في الماضي كالحاضر عف الجنس كالمرأة : "فقد قاؿ عنيا غالي شكرم   

لـ تنشر القضايا لكف أدينت مف قبؿ أفراد مجتمعيا لأرائيا كقد اتيمت بتنيا مختمة عقميا ككأير 

 .3.. "مف أفراد مجتمعيا ينظر إلييا عمى أنيا ساقطة

 الطميعة دار صاحب الداعكؽ ، بشير الدكتكر مف الستينيات أكاخر في غادة تزكجت   
                                                             

قمو في فسيفساء دمشقية، الشروق،الجزائر  أ زىية منصر ،خاب أممي في الشائعات عني ومذكراتي ستكشف ما لم  1
 . 23،ص 2009 أفريل 6 ،  2576ع 

 .14د ك ،غادة السمان ، صوت النساء،مرجع سابق،ص: ينظر 2
 3 .49 ,P  Op cit , Hanan Awwad, Arab Causes in the Fiction of Ghadah al- Samman 1961-1975 

http://www.birehlibrary.org/WebOPAC/catalog/searchresult1.aspx?MotherForm=Author&Content=Hanan%20Awwad&AuthorityID=827&AuthorityName=Hanan%20Awwad&LibID=
http://www.birehlibrary.org/WebOPAC/catalog/searchresult1.aspx?MotherForm=Author&Content=Hanan%20Awwad&AuthorityID=827&AuthorityName=Hanan%20Awwad&LibID=
http://www.birehlibrary.org/WebOPAC/catalog/searchresult1.aspx?MotherForm=Author&Content=Hanan%20Awwad&AuthorityID=827&AuthorityName=Hanan%20Awwad&LibID=
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، الكحيد ابنيا أنجبت ك  كاف ك، ليؿ الغرباء مجمكعة في أبطاليا أحد اسـ عمى سمتو الذم حازـ

 في اختلبؼ كاف مف لما كالنار، الأمج بمقاء سمي ما أك الصدمة، بمأابة آنذاؾ زكاجيما

 يخفي كلا الانتماء بعأي العريقة، الداعكؽ البيركتية أسرة سميؿ الداعكؽ بشير كاف الشخصيتيف،

 تقكؿ كما لمحرية كاف فقد الكحيد، غادة انتماء ،أما 2007 في كفاتو إلى كذلؾ كظؿ ذلؾ ،

 أف أيضان  يمكف المبدعة، الكاتبة المرأة أف عمى غادة كقد برىنت استمر زكاجيما لكف .دكمان 

  1 حياتو مف الأخيرة المحظة حتى السرطاف يصارع كىك مع زكجيا تقؼ كفية، زكجة تككف

أنا في المستشفى إلى جانب زكجي  فقد انتحبت الميمة طكيلبن بدمكع بلب صكت، ك:" فيي تقكؿ 

أكدعو الكداع الأخير عمى طكؿ تسع  بشير الداعكؽ، ك: رفيؽ عمرم منذ نحك أربعة عقكد ك

. ساعات مف محاكلات الأطباء إنقاذ حياتو مف نكبة قمبية

حيف فشؿ في ىزيمتو قرر  بشير الداعكؽ تمرّد حتى عمى مرض السرطاف طكاؿ سنتيف ك   

النيايات تعيدنا !...لف تنالني: كأف ييزـ السرطاف بمعنى ما قائلبن لو" بالقمب"نكاية بو أف يمكت 

 عدتُ 1969الكقت أكاخر آب الميّاب في بيركت، عاـ ... دكمان إلى البدايات الجميمة السعيدة

. ككاف في زيارتو العزيز منح الصمح" الحكادث"مف البحر إلى مكتب أستاذم سميـ المكزم في 

ألني المرحكـ سميـ عما أعدّه مف مكضكعات جديدة، فقمت لو إنني أريد كتابة تحقيؽ عف    س

فيـ يقكلكف خطابان أكريان عف تحريرىا . ازدكاجية الأكرييف العرب في سمككيـ الرجعي نحك المرأة
                                                             

. 14د ك ،غادة السمان ، صوت النساء،مرجع سابق،ص: ينظر 1
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كأممى عميّ منح الصمح أسماء عدة .....يفعمكف شيئان آخر، كاليكة شاسعة بيف الفكر كالممارسة ك

 .بدأىا باسـ ميلبف عبيد كبشير الداعكؽ كنقكلا الفرزلي كغيرىـ كلـ أكف قد تعارفت مع أم منيـ

في " السككتش كمكب"ىكذا، ضربتُ مكعدان لمقابمة الصحافي الأستاذ ميلبف عبيد في مقيى  ك   

بيف السادسة  (الذم لا أعرفو أيضان )الركشة بيف الخامسة كالسادسة مساء، كمع بشير الداعكؽ 

 .كالسابعة في المقيى ذاتو كجاء الأستاذ ميلبف كترؾ في نفسي أأران طيبان كدكّنت أقكالو كمضى

كاف المقاء تكاصلبن .. جاء بشير الداعكؽ كلـ يمض بعدىا قط فقد تزكجنا بعد شيريف تقريبان   ك  

فكريان كعاطفيان منذ المحظة الأكلى كقاؿ لي إنو يقرف القكؿ بالفعؿ، كما مف ازدكاجية لديو حيف 

يتحدث عف حرية المرأة كدكرىا، كصدّقتو، كشعرنا أننا نريد أف نظؿ معان كلكنو كاف عمى مكعد 

كما صارحني ككنت كما ذكرت لو مضطرة ليمتيا لانجاز كتابة تحقيؽ لػ " حمقة حزبية"مع 

. كعمي الذىاب إلى الفندؽ حيث أقيـ لكتابتو أك البقاء في المقيى" الحكادث" 

لماذا لا تكتبيف في بيتي، كحيف تنجزيف عممؾ كأنجز عممي نتابع سيرتنا كحكارنا؟ : قاؿ لي   

تخيمتُ ...كلا الفنادؽ... فقد كنتُ قد بدأت اشعر أف المقاىي لـ تعد كعائي... كقبمت بلب تردد

كلكنني كجدتني أخطك حقان .كتطؿ عمى البحر... شقتو صغيرة عصرية كتية شقة أخرل لعازب

حيف فتح باب حديقة البيت كصعدنا درجات سمـ تقكد إلى قصر " ألؼ ليمة كليمة"إلى مناخات 

كدمدـ معتذران لأف كالدتو ما تزاؿ تصطاؼ في منزؿ الأسرة في .منيؼ ك المخمؿ الأحمر يغطييا

، كما عمو رئيس الكزارة السابؽ أحمد الداعكؽ المقيـ في الطابؽ الأكؿ مف القصر "عاليو"
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كيؼ تترؾ امرأة لا تعرؼ عنيا شيئان بمفردىا في قصر : كحيف عاد لـ أتمالؾ نفسي كستلتو....

أعرؼ كؿ شيء عنؾ فقد أنجزت البارحة قراءة كتابؾ : قاؿ لي كيذا كتتتمنيا عميو كتمضي؟

يسعدني " كلا بحر في بيركت" عيناؾ قدرم"ككنت قد قرأت كتابيؾ السابقيف " ليؿ الغرباء"الجديد 

كشعرت أنو يضع حجر الأساس في علبقتنا . أف تكتبي في بيتي كالميـ أف تستمرم كتكتبي

 . 1"بحرصو عمى أف أكتب كأكتب

   يظير مف خلبؿ كلبميا عف بداية ارتباطيا بالداعكؽ ك فكرتيا بالتحرر،كمحاكلة دراسة عقمية 

الرجؿ العربي في ازدكاجية مكقفو الداعي لتحرير المرأة بيف الفكر كالتطبيؽ أنيا كانت تساؽ 

دائما إلى قضايا متصمة بشخصيتيا المتمردة كتفكيرىا الناقـ عمى الرجؿ العربي الذم لا يرل في 

المرأة إلا جانب الأنكأة مع  إدعائو باحتراـ تفكيرىا كمع ذلؾ لـ تحدد غادة السماف نكع التحرر 

 .الذم تعتبره حقا لممرأة كتراه مسمكبا منيا فالحرية ليا عدة أكجو كتختمؼ أساليب المطالبة بيا

   لكف الكاضح أف الداعكؽ كاف رجؿ غادة السماف مف البداية الرجؿ الذم يصدؽ قكلو بفعمو 

رجؿ طالما نادل بو فكرىا كتعدد رجالاتيا يترجـ فكرة بحأيا عف شيء مفقكد بينيـ لـ تصرح بو 

 .عمنا لكف المتتمؿ لحياتيا يرل أنيا كانت تفتقد دائما إلى الأماف خاصة مع حياتيا المتتزمة

                                                             
كتاب تكريمي لمراحل الكبيرالرّجل الذي نَذَر حياتو لمعروبة المتقدمة ولمفكر " بشير الداعوق كأنّو الوداع " ، ياسين رفاعية1

 حزيران 6 ،الجمعة 2979 ع ،ثقافة و فنون ،الممتزم ولمكتاب كرسالة معرفية لا تعترف بحواجز أو حدود،المستقبل
 .20،ص2008
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 تقكؿ بشير الداعكؽ كالأدبي السياسي كالفكرم الرجؿ مف الراحؿ زكاجيا نجاح سرفي  ك   

 فقد أحبني .كفضائمو عيكبي يعكد إلى الداعكؽ بشير زكاجي مف نجاح سبب أف أعتقد" :السماف

شيء  أم مف أكأر كحرصو عميو أكتبو لما ركحو كحبو كرـ ك،  بنبمو مف طرفي كنعمت أنا كما

 .1..."تعكيضو يمكف أحدان كلا يشبو لا نادر رجؿ عربي الداعكؽ بشير .آخر

نما ..."رجؿ عربي نادر:"...   تقكؿ  ىذه العبارة تتضمف دلالات كأيرة فيك لـ يكف رجلب نادرا كا 

عربي نادر يعني أف غادة السماف لمست الاختلبؼ في نمط تفكير الداعكؽ عف أم عربي آخر 

فيي غالبا ما ترسخت أفكار كصكر داخميا عف الرجؿ العربي مف ازدكاجية شخصيتة كنظرتو 

المضيقة التي تضطيد المرأة كلعميا صفات لـ تراىا في الداعكؽ كىي تعترؼ صراحة أف 

إضافة لككنيا تبحث عف رجؿ يحترـ تفكيرىا كاف ينبغي أف يحمؿ داخمو قمبا كبيرا متسامحا 

 .يغفر أخطاءىا الأخطاء التي كانت سيفا يضعو المجتمع عمى عنقيا

 مقالاتيا كجمعت كتبيا، معظـ نشر نشرىا الخاصة كأعادت دارغادة السماف  أنشتت   

 الآف حتى كتابان  عشر خمسة في ، الكاممة غير الأعماؿ أطمقت عمييا سمسمة في الصحافية

أحد  في أكدعتو كالذم المنشكر، غير السماف غادة أرشيؼ شعرية ،كيضـ كتب تسعة كلدييا

 غادة كلأف  الكقت المناسب في بنشرىا غادة تعد الرسائؿ مف كأيرة مجاميع السكيسرية المصارؼ

 الرسائؿ ىذه تؤرخ أف المتكقع مف فإنو الستينيات، عقد في الأقافية بيركت سماء في نجمة كانت
                                                             

 2012 ماي18، 7130 فمسطين ،ع ،  زىرة مرعي ،حكايات حب عابرة غادة السمان في الخمسين كتاب ، القدس العربي1
. 10ص
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 بالذات آنذاؾ لإخفائيا غادة تكترث لـ عاطفية عف علبقات تكشؼ أف المتكقع الحقبة،كمف لتمؾ

 مكجية عاطفية رسائؿ كجكد عف كشؼ الذم الفمسطيني النشاشيبي، الصحافي الديف ناصر مع

 1.ناصر كماؿ الفمسطيني الراحؿ الستينيات إضافة إلى الشاعر في أكاسط غادة مف لو

لكف لما سئمت غادة السماف عف حبيا مف طرؼ كاحد لمصحافي المعركؼ ناصر الديف    

بالمناسبة لقد قرأت منذ شيريف مقالة تتحدث عف :" النشاشبي لـ تعمؽ عمى الأمر كردت قائمة

ذا كاف أمة مف يحبّ أف يعرؼ شيئا حقا عف برارم قمبي سيجد بعض تمؾ ، حياتي الشخصية  كا 

كلا أكتمؾ أف أممي خاب في الشائعات عني،كأكرر  .الحقائؽ في مذكراتي التي حاف كقت كتابتيا

أنني أستحؽ شائعات أفضؿ مف ىذه شائعات تتضمف حدا أدنى مف الحقيقة كمف الأسماء التي 

 2".كمازالت مجيكلة كلـ يقؿ أصحابيا كممة كاحدة عنيا... أشعمت قمبي كحرفي ذات يكـ

   إف غادة في ردىا ىذا لـ تجب صراحة عف السؤاؿ المطركح عمييا كلكف كلبميا يترجـ 

استنكارىا مكقؼ النشاشبي في الإدلاء نيابة عنيا بحبيا لو كلعؿ ىذا المكقؼ ليس فيو مف 

 .الرجكلة شيء ، ك لا يمت لأخلبؽ الرجؿ العربي بصمة 

، لكف غادة  1997 عاـ ذاتية بمأابة سيرة ككانت ، دمشقية ركاية فسيفساء ليا صدر قد ك   

لـ أكشؼ حقا عف الكأير مف أسرارم :" ق قد ترجمت حياتيا فعلب قائمةذنفت أف تككف ركايتيا ق

                                                             
. 14د ك ،غادة السمان ، صوت النساء،مرجع سابق،ص:ينظر 1
  تعرفت عمى أحلام مستغانمي يوم جاءتني في باريس تطمب حوارا وأنا من توسط ليا وعرفتيا بنزار قبانيزىية منصر ، 2

 .19،ص2009 أفريل 7 ،  2577، ع  الشروق،الجزائر
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في ركايتي تمؾ فسيفساء دمشقية ىي أكلا ركاية استغرقت مني كتابتيا سبعة أعكاـ، كمف فني 

فتحداأيا تتكقؼ كعمر زيف " زيف"لبطلبت كػابالدرجة الأكلى، كفييا مني، لا بالضركرة في إحدل 

لكف الحقيقة الفنية فييا غمبت الذكريات كالركاية ...  سنة بؿ كأيضا في ذككرىا كبقية نسائيا16

أنيا تخمؽ مناخا حياتيا كاجتماعيا .. عندم لا تستطيع أف تككف سيرة ذاتية كعملب إبداعيا في آفنٍ 

 عاـ لممكتى تنكرية كما صدر ليا أيضا سيرة،1"معيّنا كلكنيا ليست السيرة الذاتية لمكاتب حقا

 في الأكضاع ككف  في75فييا بتفعيؿ حس النبكءة بعد ركاية بيركت  عادت كالتي ، 2003

مف تغذية حس النبكءة ذلؾ بملبمسة  كلعمو كلابد " ، 1993 للبنفجار عاـ معرضة لبناف

... كما مف نبكءة بدكف تحسس كجكه المتتلميف كما يتحسس الأعمى كتابا بمغة برايؿ... الحقيقة

 حيف صرخت برعب أرل كأيرا مف الدـ كبعدىا بتشير 75لحظتيا كتبت نبكءة عرافة بيركت  ك

  انفجرت الحرب المبنانية كتجديف عرافتي في رباعية بيركت كميا، أم في ككابيس بيركت أيضا 

ىك  ك، 2003في الجزء الأخير مف الرباعية الصادرة في  ليمة المميار، ك ك، ككابيس الغربة ك

    2.              "للؤسؼ تحققت نبكءات عرافتي كميا في رباعية بيركت ، ك سيرة تنكرية لممكت

 نشرت مجمكعة عندما السياسية، ك ، الأدبية الأكساط في كبرل ضجة غادة أحدأت قد ك   

       العشريف القرف مف الستينيات عاطفية في علبقة جمعتيما الذم  كنفاني غساف ليا كتبيا رسائؿ

                                                             
قمو في فسيفساء دمشقية، الشروق أزىية منصر ،خاب أممي في الشائعات عني ومذكراتي ستكشف ما لم  1 

 .23مرجع سابق ،ص
 .المرجع نفسو، ن ص  2
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لؾ ذقد نفت  ك انية منيا لأنيا لـ تنشر رسائميا لو ،فىك أىذا،  نشرىا أف ذلؾ بسبب اتيمت ك

لـ أنشر رسائمي إلى غساف لأنو ليس بكسع أحد نشر ما ليس بحكزتو قبؿ أف أقكـ   :"عف نفسيا

بإصدار رسائؿ غساف لي أعمنت أنني أنكم ذلؾ ككاف ذلؾ في مجمة الحكادث في أسبكعيف 

 حيث ذكرت أنني ستنشر الرسائؿ 1989 أفريؿ28  ك،   1989أفريؿ21 متتابعيف بتاريخ 

بنسخة عنيا  ككجيت النداء إلى مف بحكزتيا أك بحكزتو رسائمي إلى غساف لتزكيدم بيا أك

كمرة أانية كجيت النداء في حكار صحفي . لنشرىا معا رسائمو كرسائمي، كما تعاىدنا ذات يكـ

 مع الأستاذ نديـ نحاس، أم قبؿ نشرم لرسائؿ غساف بعاميف، لـ يجب 1990جانفي09بتاريخ 

أحد كلـ يعترض أحدا، فقط حيف صدرت الرسائؿ قامت القيامة كىذه الحكاية تدؿ عمى نجاح 

 .1"حرب الشائعات في بلبدنا حيث يحتؿ الكذب العدكاني مساحة الحقيقة التي يسيؿ إأباتيا 

قد سئمت غادة عف حقيقة حبيا لمكنفاني فقالت أف الإجابة مكجكدة في رسائمو ليا فيي ترل  ك   

 2.في الكنفاني الشخصية التي لا يمكف لأم أحد إلا أف يحبيا

 إحدل في تكتب أسبكعيان  تزاؿ الأمانينيات كلا أكاسط منذ باريس في السماف غادة تعيش   

لندف معتبرة باريس ىي مف اختارتيا لمعيش فييا أك بمعنى آخر  في الصادرة العربية المجلبت

                                                             

  تعرفت عمى أحلام مستغانمي يوم جاءتني في باريس تطمب حوارا وأنا من توسط ليا وعرفتيا بنزار قباني زىية منصر ،1 
 . 19الشروق، مرجع سابق ،ص

 .10زىرة مرعي ،حكايات حب عابرة غادة السمان في الخمسين كتاب ، القدس العربي ،مرجع سابق،ص:ينظر 2
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باريس ليست منفى كليست كطني كلكنيا تغمي حضارة " أف الظركؼ ىي التي قادتيا لمغربة 

. إنيا بمعنى ما أحد أكطاف القمب العاشؽ لمحرية. كفييا أصكات كأيرة تحب الآخر كتدعمو

بالمقابؿ، اعترؼ أنني لست أنا التي اخترت باريس كمساحة لمعيش حيف سقطت قنبمة في    

لقد كاف الخيار لمصمحة دراسة ابني  ...بني ككاف صغيرا كقررنا مغادرة بيركتامدرسة  ساحة

 1".كعمؿ زكجي كلكنني لـ أندـ لأنني أنحزت ديمقراطيا لمصمحة الأكأرية في البيت

 السبعينيات في بذلؾ لنفسيا تعيدت أف بعد حكارات تمفزيكنية، إجراء تمامان  غادة ترفض  ك   

مع  أعماليا مف أيان  تقرأ لـ  المحاكرة المذيعة أف القاىرة،كاكتشفت تمفزيكنيا في حكاران  أجرت عندما

. 2لؾ الكقت غير ألبث كتب ذأنو لـ يكف ليا في 

أىدتو إلى الذاكرة   بعد كفاتو ك "بشير الداعكؽ كتنو الكداع "قد ألفت غادة السماف كتابيا  ك   

      العربية الأرية بالأكجاع كالأمجاد كالإنسانيات ، آممة ألا تصاب قريبا بمرض فقداف الذاكرة 

 .3"..ف تظؿ تتذكر بشير الداعكؽ الذم كىبيا رفا بطكؿ الأفؽ لمكتبتيا العربية التنكيرية أك

                                                             
 تعرفت عمى أحلام مستغانمي يوم جاءتني في باريس تطمب حوارا وأنا من توسط ليا وعرفتيا بنزار زىية منصر ،:   ينظر1

 .19ص ، الشروق، مرجع سابق ،قباني 
قمو في فسيفساء دمشقية، الشروق، مرجع سابق أزىية منصر ،خاب أممي في الشائعات عني ومذكراتي ستكشف ما لم  2

 .23ص
الرّجل الذي نَذَر حياتو لمعروبة المتقدمة ولمفكر  كتاب تكريمي لمراحل الكبير" ياسين رفاعية ، بشير الداعوق كأنّو الوداع3 

 .20الممتزم ولمكتاب كرسالة معرفية لا تعترف بحواجز أو حدود،المستقبل ،مرجع سابق، ،ص
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 عشرة إلى أربع أعماليا ترجمت بعض كما لغات، بعدة ك  ،نقدية كتب صدر عف غادة عدة   

بحرا لا ينضب في  لا زالت غادةك بشكؿ كبير في أكساط القراء  منيا ما انتشر ك حية، لغة

 .ميداف الأدب

 : الكاممة غير الأعماؿ مجمكعة مؤلفاتيا-    

  1979الشيطاف بحيرة في السباحة ، 1979 سفر حقيبة الجسد  ، 1978 الآخر الحب زمف  

 متمبسة ،مكاطنة 1979 ىاربة لحظة اعتقاؿ ، 1979 الأحمر بالشمع الذاكرة ختـ

 رأسي داخؿ انذار صفارة ، 1980 تتفرس غ ،ع 1979 كالقمب، ينبض الرغيؼ  1979بالقراءة

 تستجكب القبيمة ، 1981 الكريد إلى الكريد مف ،الحب 1980 ممتزمة غير كتابات  1980

   1988  .  جرح داخؿ تسكع ، 1986 سمكة، يحاكـ ،البحر 1981 القتيمة

 :القصصية المجمكعات-    

 القديمة المرافئ ،رحيؿ 1966 الغرباء ليؿ ، 1963 بيركت في بحر ،لا 1962 قدرم عيناؾ

 .المربع القمر الآخر، الحب زمف  ، 1973

 :الكاممة الركايات-    

 المستحيمة الركاية ، 1986 المميار ليمة ، 1976 بيركت ككابيس  ، 1975 سنة 75 بيركت

  . )2003البيركتي الجنكف مازاييؾ( لممكتى تنكرية سيرة دمشقية، فسيفساء(

 :الشعرية المجمكعات-    
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 1995 محبرة في عاشقة ، 1987 الريح عكس أشيد ، 1976الحب عميؾ ،أعمنت 1973 حب

، مع الرقص حب، لحظة الأبدية ،الياسميف إلى الحنيف رسائؿ ،  .الافتراضي الحبيب البكـ

 :الرحلبت أدب مجمكعة-    

 .الحرية رعشةكحيد، نكرس الأجنحة،القمب الصفر،شيكة تحت سفر،غربة حقيبة الجسد

 :أخرل أعماؿ- 

 بشير ،  1992 السماف غادة إلى كنفاني غساف رسائؿ ، 1987  المحتمة الأعماؽ

 .كتنو الفراؽ...الداعكؽ

 :السماف غادة حياة عف صدرت التي الكتب-    

 الحرب ك الحب السماف غادة ، 1977الطميعة دار شكرم، غالي.د  أجنحة بلب السماف غادة

 دار عكاد، حناف السماف، غادة أدب في عربية قضايا ، 1980الطميعة دار غالي، الياـ.د

 تكنس المعارؼ، دار شبيؿ، العزيز عبد السماف، غادة عند الركائي الفف  ، 1980 الطميعة

 )بالفرنسية( الاختيار نجلبء بكفكار، دم كسيمكف غادة أعماؿ عبر المرأة تحرر ،1987

 ،باكلا دم )بالإيطالية( السماف غادة عند كالالتزاـ التمرد ، 1990 الطميعة دار عف الترجمة

 عبد دراسة الكاممة، غير أعماليا في السماف غادة ،1991الطميعة دار عف الترجمة كابكا،

 .  1993 1دمشؽ الأرناؤكط، المطيؼ
                                                             

 تعرفت عمى أحلام مستغانمي يوم جاءتني في باريس تطمب حوارا وأنا من توسط ليا وعرفتيا بنزار  زىية منصر ،:ينظر 1
 .14ص ، مرجع سابق و د ك ،غادة السمان ، صوت النساء، 19، الشروق، مرجع سابق ،صقباني 
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  لـ تعرؼ غادة السماف الراحة في حياتيا فحياتيا كانت عبارة عف سيناريك مزدحـ بالأحداث 

الحزينة ، ك بالصدمات التي تركت بصمتيا الظاىرة عمييا فتيتـ غادة السماف، ك اىتماـ كالدىا 

الزائد بيا جعؿ منيا الفتاة العنيدة التي تنبذ الرفض بكؿ أشكالو الأمر الذم كضعيا في صداـ 

دائـ مع مجتمع لـ يرحميا بدكره  فتفكار المجتمعات ىي حصيمة ترسبات مختمؼ الحقب 

كيصعب تغييرىا ، ك معاناة الشاعرة مع المحيطيف بيا لـ تكف بالسيمة مما كلد داخميا قيرا 

داخميا نابعا مف عجزىا عف إيصاؿ كجية نظرىا ، ك لـ يكف ليا سبيؿ لمدفاع عف أفكارىا إلا 

اليركب بيا بعيدا ، ك محاكلة بأيا في المجتمع مف خلبؿ أعماليا فكانت أعماليا الناطؽ عنيا  

ك تكلد عف ذلؾ نتاج أدبي تتلقت فيو ، ك ذاع بو صيتيا ، ك جاء شعرىا فياضا بالمعاني      

ك الأحاسيس سجلب حافلب يميؽ بيا كتنأى عاقرت الغربة أكأر مما ينبغي ، ك دافعت عف حريتيا 

ك حاربت الكبت في مجتمعيا أكأر مف الرجاؿ ، ك رغـ العدد الذم لا يستياف بو مف دكاكينيا 

يلبحظ أف الاىتماـ بشعرىا لـ يحظ بالأىمية مقارنة بعمميا النأرم ، ك لعؿ الأمر يرجع إلى 

نكعية شعرىا الذم ينتمي إلى القصيدة النأرية  ، ك رفض الكأير مف النقاد ، ك الأدباء لو 

باعتباره أكرة تجديدية تختمؼ عف نمط القصيدة العمكدية الذم كاف سائدا ، ك مسيطرا ، ك لو 

. امتداده التاريخي الذم لا يستياف بو  
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 : النقاد و غادة السمان  -2

حركت ممكاتيـ النقدية بيف  ك، إف غادة السماف المتمردة عمى كؿ ما حكليا استفزت الأقلبـ    

 أماـ جعميا مدانةكجيات نظرىا عف الجنس كالمرأة  ك، مؤيد ليا كلتحررىا كبيف رافض لتكجييا 

. مجتمعيا ك تبدك ساقطة فاقدة لعقميا

مشاعرىا  ك، قدرتيا الفذة عمى التممص مف حقيقة أرائيا  كالسماف بزئبقيتيا ، غادة    عرفت 

عف تجربتيا في الكتابة  ك، عنيانقاد كأيركف كتبكا  ؼالآراء ك، جعميا ميدانا رحبا لمظنكف مما 

.  معظميـ أظير تحمسا ممحكظا ليذه التجربة ك ، بشكؿ عاـ

قد شبييا بكرة القطف المشتعمة تحمـ  ك، أكؿ ناقد كتب عف غادة السماف ىك أنيس منصكر ك   

قاكمت  فيي تريد أف تضؿ مشتعمة كتحمـ بالماء ليصفيا  بماء يخمدىا فإذا كجدتو صرخت ك

 1.فيما بعد بتنيا غير منتمية

ىك  "غادة السماف بلب أجنحة"في كتابو عنيا  (1990)لكف  يظؿ الناقد غالي شكرم  ك   

لتميزىا الأكأر تحمّسا ، فيك يضعيا بيف كبار الركائييف العرب في الأدب العربي الحديث 

كيرفض تصنيفيا في الخانة ذاتيا مع الأخريات ، ك ىي المتفردة في كتاباتيا لا تمكؾ ما كتبو 

ىكذا يتحتـ عمى النقاد أف يركىا عمى حقيقتيا،ألا يقعكا في حبائؿ : "حيف يقكؿالأدباء قبميا  

لا علبقة لغادة بما تكتبو أكأرية .ما يسمّى بالأدب النسائي :البدعة التي ننفرد بيا  الخداع أك

                                                             
. 111ص دط،دت،غادة السمان،رسائل غسان الكنفاني إلى غادة السمان ،دار الطميعة لمطباعة، بيروت ،: ينظر  1



  غادة السمان و الشعر: الفصل الأول 
 

 

86 

نما علبقتيا التي يمكف الحديث عنيا، بالأدب العربي الحديث، بكتابات نجيب  الأخريات، كا 

محفكظ كيكسؼ إدريس كحنا مينة كغائب طعمة ك فؤاد التكرلي كيكسؼ الأشقر كغساف كنفاني 

ميؿ حبيبي كحميـ بركات كغيرىـ ممف يستحيؿ كصؼ أدبيـ بتنو أدب رجالي، بؿ ىك أدب  كا 

الكبيرة  ك ، في ىذا النطاؽ تجيء ركايتيا الجديدة .. عقمنا  ك، جداننا  فحسب، ىك أدبنا، ك

  1"".75بيركت "كالأكلى، 

ركاية تشؽ " كعف أسمكب غادة السماف فييا، يرل أنيا  "75بيركت "عند حديأو عف ركاية  ك   

في " الطميعية"فيي لا تستجدم منجزات الركاية .. مجراىا الخاص ضمف التيار العربي العظيـ 

نما ىي تسند ظيرىا  الغرب أحدث مكداتيا، كىي لا تنسخ كاحدا أك أكأر مف الركاد العرب، كا 

تغرس قدمييا في طيف أرضيا أـ  تشد قامتيا إلى سماء العصر ك عمى تراأيا الحديث بتكممو ك

 . 2"تممس بكؿ ما أكتيت مف حكاس الذات الأصيمة ك،كتذكؽ ،تسمع  تشـ ك ك،تتنفس 

كانت الكاتبة جد راقية في تكظيفو،ك رائدة فيما يتعمؽ بظاىرة الجنس في أدب غادة السماف  ك   

في مجالو ، ك ىذا ما يمكف لممطمع عمى أدبيا تممسو فيي أرادت مجارات الرجاؿ في تكظيفيـ 

 .لو ، ك إخراجو مف دائرة الطابك الاجتماعي كقد كفقت في ذلؾ ، ك بشيادة النقاد

المشاىد ك أف رل دم كابكا  أف  الجنس في الفف رمز لما ىك أكبر مف حجـ الجسد،    ت

إلا أنيا ليست مكجكدة لذاتيا " ديكنيزية"رغـ ما تكشفو مف نزعة في أعماؿ غادة السماف الجنسية 
                                                             

 .102 ،ص 1990، 3 غالي شكري،غادة السمان بلا أجنحة، دار الطميعة لمطباعة والنشر،بيروت، ط 1
 .103، 102،ص المرجع نفسو  2
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 كانت رائدة بدخكليا أنياترل سمر يزبؾ   ك، 1لا أحد يستطيع أف يصنفيا في خانة الإأارة ك

قكة حضكرىا بفي النص العربي في زمف مبكر، ك- منطقة المسككت عنو-المناطؽ المحرمة 

 عمى ىذا الدكر أكأر مف  أنيا حرصتعانتو، ك ك، الحياتي،كأراء التجربة العميقة لما عاشتو 

فقد كانت أكأر حرية مف الرجاؿ أنفسيـ تنسى أنيا تعيش ضمف .حرصيا عمى تكسيع قامكسيا 

 أعصابيا ك، تريد أف تعمـ الآخريف معنى الحرية مف دميا ك، مجتمع محافظ لف يرحميا 

بسبب تمسكيا بذلؾ تلبحقيا   أف الأكساط الأقافية كليدة مجتمعات متخمفة، كةجاىؿ متكعذاباتيا

الكاتبات، أك مف الناس  ك، يقؼ في طريقيا الكأير مف الأعداء سكاء مف الكتاب  ك، المعنات 

خكفيـ  الشمس تحديان لازدكاجيتيـ ك حبيا لمكضكح، كك العادييف، الذيف كجدكا في جرأة غادة 

لـ تكتؼ بمعرفة الرجاؿ الذيف أحبتيـ بؿ  في تعدد علبقاتيا ك، مف إعلبف ما يفعمكنو في السر

مشاريعيـ، مأمما انتمى بعضيـ  تكاصؿ مع أفكارىـ، ك ك،كانت علبقتيا بيـ علبقة انتماء

ما يزالكف يذكركف غادة رغـ خلبفيـ معيا ككاحدة مف النساء المميزات المكاتي  لحريتيا، ك

. 2كانت مستقمة إلى درجة يصعب معيا الإمساؾ بيا أنيا عرفكىا، ك

البعد   ليا أفّ الجنس في أدبيا كاف دائما في خدمة السياؽ الركائي كاىكذا فالنقاد شيدك ك   

. الدرامي لمشخصيات 
                                                             

   ، بيروت، دار الطميعةنور السمان ونكل : ، ترجمة باولا دي كابوا ، التمرّد والالتزام في أدب غادة السمان:  ينظر 1
. 79ص ، 1992

المستقبل،  ثقافة و فنون   ياسين رفاعية، سمر يزبك عن غادة السمان كاتبة تتحول من امرأة إلى نورس ،:  ينظر2
 .18 ،ص 2008 تشرين الثاني 11،الثلاثاء 3133ع
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 ، ك شحنة ىك شكؿ مف أشكاؿ الحياة في مكاجية المكت ؼأما الحب عند غادة السماف    

 .1عاطفية جبارة يمكف أف تعيد خمؽ الإنساف أك تدمره

 أكأر تمردان، يفيض شعرىا بتمكاج مف الأنكأة المتفجرة التي  غادةكانت شعرمجاؿ اؿفي  ك   

 2.تعمف الكجكد كالقكة، في كؿ لحظة مف الزمف عبر لغة شديدة الحساسية

 ىي قاصة كركائية كما كبيرة شاعرة غادة السماف أف شؾ لا : "جياد فاضؿ يقكؿ عنيا  ك  

 عف الصكر النتم مع الغريبة، صكره ك ، مكاجيتو ك، بصدقو  يمتاز شعرىا كبيرة، ك ككاتبة

القارئ  بات التي ك،  عاـ النأر بكجو قصائد في كأيرا ما تشيع التي المفيكمة غير كالعبارات

 .3"منيا  شديدان  نفكران  ينفر

   ك قد تميزت غادة السماف في طرح أدبيا بمغتيا المختمفة المميزة تمؾ المغة التي تبأيا رغباتيا 

 .ك أفكارىا المغة المكحية المختمفة عما سبقيا الأائرة ككاتبتيا عف كؿ قيكدىا 

، لغة تفارؽ المغة الكاقعية التقميدية اليادئة، فيي لغة جمميا قصيرة ىاإيماف القاضي ترل في   ؼ

شاعة جك ملبئـ لمنسؽ  متلبحقة متكترة، مكأفة، غنية بالإيحاء، تشارؾ في صياغة الحدث، كا 

تتتي بتشابيو  ك...الركائي، كىي لغة تطمب الرمز، كتكظؼ الأسطكرة، كتعمد إلى التكرار، 

                                                             
  1دار الطميعة،بيروت، ط،1986-1965نجلاء الاختيار،تحريرالمرأة عبر أعمال غادة السمان وسيمون دي بوفوار: ينظر1

 .02،ص 1991
. 18،ص مرجع سابقياسين رفاعية،سمر يزبك عن غادة السمان كاتبة تتحول من امرأة إلى نورس ،المستقبل ، : ينظر2
 .10ص ،2013، أوت 11438جياد فاضل ،الشعر والنثر في أدب غادة السمان ،أسبوعية الراية ،ع 3
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تستخدـ مفردات الحمـ كالكابكس خاصة  ك،جديدة، فغادة السماف تبتعد في لغتيا عف المتلكؼ 

  1.كدلالاتيا الخصبة، ك لا معقكليتيا، بكأافتيا،بتكترىا "75بيركت "في ككابيس فرح في ركاية 

 فالحياة عندىا فقاعة لطيؼ، فني السماف تنطمؽ مف مبدأ غادة يرل الأرنؤكطي أف قصائد ك   

 تصكير لمحظات عندىا الشعر ك، تنفجر  أف قبؿ بالتصكير جديرة  كىي تنفجر، أف تمبث لا

 .2المتجددة الحياة ركضيا معالـ في تمحك ك،  التي تركض الياربة الزمف

ليس مف بيف  الحكار مع غادة السماف، متعة المأقؼ كمتعة المحاكر كالمحاكر معو ك   ك يعد 

كؿ الكاتبات العربيات كغادة السماف التي يصير الحكار معيا كتنو ندكة بيف عدد كبير مف القراء 

منذ يفاعتيا  ك،لعؿ ىذه الكاتبة السكرية أكأر الكاتبات العربيات حكاران مع الكتاب كالصحافييف  ك

 3.الفنكف ك،حتى ىذا اليكـ نجد عندىا ذخيرة متنكعة في الأقافة العامة ناىيؾ في الآداب 

   لكف الغربة ضمت حرفتيا التي امتينتيا ، ك عشقيا، ك أنينيا الذم لا يفارقيا كقد استفزت بيا 

غادة " :اليركب مف الغربة لما يقكؿ  بكؿ شاككؿ يدعكىا لمعكدة إلى أرض الكطف كالكأيريف ؼ

حتى في الحمـ، كـ نتمنى أف تخمع قناع الغربة  ك، في الحياة   ك ،السماف المتمردة في الكتابة

تعكد إلى بيركت  ك، ، فيي معيف لا بد أف ينضب  ، كتكتفي بيا  _ الغربة فقر يا غادة ك_  

الشكارع العربية لـ تعد  ك، البحار العربية  ك، إلى أم مدينة عربية، فالمدف العربية  دمشؽ أك أك
                                                             

. 356،ص 1992النشر ، دمشق ، إيمان القاضي، الرواية النسوية في بلاد الشام، الأىالي لمطباعة و: ينظر1
 .10ص مرجع سابق،جياد فاضل ،الشعر والنثر في أدب غادة السمان ،أسبوعية الراية ،: ينظر 2
 ثقافة و فنون  ، لمستقبل ا، تجدني حيث لا تتوقع" المجرم"لغادة السمان أنا " استجواب متمردة"ياسين رفاعية،:  ينظر 3
 .20ص ،  2011 أيار 17الثلاثاء  ،3999ع
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تمردت يا غادة، فمف ىنا  ناسيا، تحررت المدف، ك ك، تشبو الأنظمة، صارت تشبو الأكرات 

 . مف ىنا الحدث الأكبر ، ك مف ىنا التزكد ك، الغرؼ 

      لا عسكريان بميجة مدني لـ يكف ىذه المرة لا طاغية بصكت منتقد، ك ك، جاء غكدك أخيران 

عمى  ، ك عمى أنفسيـ أكلان .. تمردكا  ك ،لا فاشيان بنبرة ديمقراطي الناس كسركا كؿ ىذه الكجكه ك

تبعدؾ عف أمكنة  (كشبعت منيا)ما نفع غربة  ، ك ىؤلاء القتمة مف الحكاـ عكدم يا غادة

 .1" التحكلات الكبرل

في كافة كاف ليا صداىا  رسائؿ غساف الكنفاني ضجة نقدية ىاأأارت غادة السماف بنشر ك   

 .المجلبت العربية  ك، الصحؼ 

فكاف رأم إبراىيـ العريس أف غادة مشككرة ككنيا كشفت عف جانب إنساني مجيكؿ لممناضؿ    

نشر  اعتبر أف ك، الفمسطيني، أما إحساف عباس فرأل في الرسائؿ مادة لكاتب سيرة غساف 

ف الكشؼ عف الجانب الإنساني لممناضؿ ليس  أالرسائؿ دكف جكابيا تضميؿ أسكء مف الكذب ك

عيب لكف أنكر عمى غادة تكجيو النظر لما ىك خاص عنده عمى حساب العاـ المعركؼ لدل 

 أحمد عبد ك ىك ما رآه،  2الناس في شخصيتو النضالية كنكع مف الإساءة لمرمز النضالي

                                                             
  2012 أيار 10  ،الخميس 4336التمرّد، المستقبل، ثقافة و فنون ،ع  ول شاوول، غادة السمّان وغواية المنافي و ب1

. 20ص
 .109 ،ص سابقغادة السمان،رسائل غسان الكنفاني إلى غادة السمان ،مرجع : ينظر  2
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                نشر الرسائؿ محاكلة لإفراغ رمكز المقاكمة مف محتكاىا العقائدم باعتبارهالمجيد 

 1.الإبداعي ك

 عف ذكريات( باسـ كُتيّب معنكف في يكـ ذات كتبت غادة يذكر الصحفي خالد زكي أف ك   

  رفض أفك،  بمعمكمات سياسية مميئة لو رسائؿ نشر  غساف ستلت نيا أ(كامؿ ناصر الشييد

، ك مع خاصة ، ك عامة أحاسيس مف ىاكتبو ؿم ما بعض تنشر أف ىاكاف باستطاعت إف قتستؿ

 مأؿ فريد الأطرش فتبيض ما يكما مشيكرا صبح مفقد ىذه  طمب منيا الاحتفاظ برسائمو إصرارىا

تو           كصي نفذت، ؼ1963 عاـ بمذكرات شكككك فعمكا كما خيرية جمعية لمصمحة قرسائؿ

 يكـ بعضيا لاحتراؽ مقدمة الرسائؿ في أسفيا أبدت ك ، لمؤسستو الأقافية رسائمو بربع أكصت ك

، الأمر الذم جعؿ النقاد يعتبركف ـ  1976 عاـ مطمع  الحرب خلبؿ بيركت في احترؽ بيتيا

 مع قة غراميةلاع لو تككف فكيؼ إلا ك ، نضالو  ك، إبداعو أماـ عائؽغادة بغساف  أف علبقة  

 ذىب لقد بؿ بذلؾ لـ يكتفكا ك – الأسرار تحفظ لا التي المرأة –  السماف  غادة مأؿ امرأة

        الجديد  العالمي النظاـ بقضايا ك،  سياسة العالـ بتحكلات الرسائؿ نشر إلى ربط بعضيـ

 2.جميعا العرب نضاؿ الذم يمأؿ غساف عمى مؤامرة كانت ربما ك

                                                             
 .111 ،ص سابقغادة السمان،رسائل غسان الكنفاني إلى غادة السمان ،مرجع : ينظر  1
خالد زكي ، رسائل المشاىير في الحب والغرام ،من غسان كنفاني إلى غادة السمان مأساتي ومأساتك ، الرأي : ينظر 2
. 02  ،ص2009أوت 23 ، 11010ع
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إلى جبية  المتابعة لمكتاب في الصحافة العربية تحكؿ ك ، النقدأف  ككليت مرشمياف رألكما    

الأديبة السكرية غادة السماف حيف أصدرت كتابان تضمف ؼدفاع عف صكرة الشييد البطؿ كنفاني 

المناضؿ الفمسطيني الراحؿ غساف كنفاني الخاصة بالعلبقة  ك، الصحافي   ك ،رسائؿ الكاتب

        العاطفية التي ربطتيما معان في شبابيما، تحكلت الصحافة إلى منبر محاكمة ضد المؤلفة

العالـ العربي حتى إف بعض المكاقؼ ضد  ك ،  البيركتيزكبعة في الكسط الأقافي ك أأيرت 

في  ك، ف أم كلبـ في ضعؼ العاشؽ أالمؤلفة جاء احتجاجان عمى تشكيو صكرة المناضؿ إذ 

ليس مف عادات المجتمع  ك ، الحميمة يجب أف يبقى عمى حميميتو ك ، الرغبات الصغيرة

. الشرقي البكح بو

المسبقة  ك، تفكؽ الأفكار المكركأة  " اللبحكار" السماف في الحكار العربي أك   في حيف ترل

تصفية "، حيث تبدك المقاربات أقرب إلى  عمى باقي أساليب التعاطي مع مكضكعات مماأمة

 1.منيا إلى مقالات نقدية" حسابات

معارض لمخطكة الجريئة التي قامت بيا غادة السماف  ك، ىكذا انقسـ النقاد بيف مؤيد  ك   

  ، كاعترفت بعلبقتو  بيا عمنا ، ك أشيرت سيؼ أفكارىا في  نشرت رسائؿ الكنفاني لياعندما

. كجو المجتمع ، ك عاداتو ، ك تقاليده السائدة

 
                                                             

 المستقبل ، لغادة السمّان محاورات عمى ىامش نشر رسائل غسان كنفاني الغرامية" محاكمة حب"كوليت مرشميان، : ينظر1 
 .20 ،ص 2005 كانون الثاني 10 الاثنين ،  1801، ع ثقافة و فنون 
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   كجيات نظر غادة السماف ، ك أفكارىا المغايرة جعميا محط أنظار النقاد ، ك أقلبميـ فمنيـ 

مف كقؼ في كجو أفكارىا ، كأسمكبيا ، ك ألغى انتماءىا ، ك منيـ مف أظير تحمسا لتجربتيا 

الأدبية  ، ك كضعيا في كفة التفرد ، ك التميز ، ك يعد تكظيفيا الجنس في نتاجيا الأدبي مف 

أبرز الظكاىر التي قكبمت بالنقد إذ جارت الرجاؿ في تكظيفيا لو ، ك كانت ليا الريادة ،ك قد 

تميز شعرىا بالأنكأة الطاغية ، ك المغة الحساسة، ك شيد ليا النقاد بفنيتو، ك صدقو كتميز 

صكره  ، ك بعده عف تعقيد المفظ ، ك اعتبار لغتو مفارقة لمتقميد غنية بالإيحاء  ، ك الرمزية    

ك التكرار ، ك تصكير لحظات الزمف ،كما أأار نشرىا لرسائؿ الكنفاني أكرة نقدية ، ك لكف عمى 

اعتبار النقد ميزاف مكضكعي ينظر إلى العمؿ بعيدا عف نظرة العامة لو فنشر غادة السماف 

لرسائؿ غساف الكنفاني لـ ينتقص مف قيمتو كمناضؿ ، ك زاد في رصيده الأدبي فالجانب 

العاطفي الذم كشفت عنو غادة في شخصية الكنفاني أضاؼ إلى شخصيتو النضالية عاطفة 

جميمة لا يممؾ الإنساف يدا ليمغييا ، ك لا حتى أف يجعؿ منيا مبتذلة فالحب ، ك ليف الجانب 

. أماـ حبيبتو لا يمغي نضاليتو ، ك لا حتى قكتو في مكاجية أعدائو

   ك غادة السماف ىي المعنية بالنقد لمخطكة التي قامت بيا فشغفيا بالمغايرة بث فييا ركحا 

نضالية ، ك ىي التي أفنت أمأي عمرىا تشير سيؼ أفكارىا ضد المجتمع مما جعميا عدكة 

لمكأيريف ، ك ميدانا رحبا لمنقد  لكف الغالبية أيدت أفكارىا ، ك شجعت تحررىا، كمكنتيا مكانة 

. الريادة ، ك كشفت عف جمالية المغة الأدبية التي كظفتيا في أعماليا 
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  :غادة السمانالمواقف الشعرية ل  -3

إف الملبحظ لمشعر الحديث يجد أف القصيدة الحديأة تكد أف تككف شيئان مكتفيان بذاتو، كيانان    

يشع دلالات عديدة، نسيجان مف عناصر متكترة، ميدانان تتصارع فيو قكل مطمقة تؤأر بالإيحاء 

عمى طبقات مف النفس لا صمة ليا بالعقؿ سابقة عميو أك متجاكزة لو، ك تمد أأرىا عمى مناطؽ 

ك الكممات فتشيع فييا الرعشة ك الرفيؼ ك قد اتجيت القصيدة ، الأسرار المحيطة بالأفكار 

الحديأة إلى نقؿ الكاقع مف حالة المعرفة الكصفية التي كانت مدار الشعر القديـ إلى المذىؿ 

 1. ك النفسي،ك المكضكعي ،ك الزماني ،غير المتلكؼ، فقد تخمص الكاقع مف نظامو المكاني 

ك تتحد لتشكؿ المكقؼ أك الاتجاه الشعرم ك البحث في جماليات ،ك تتداخؿ عكامؿ عدة    

اتجاىات الشعر : " ك الاتجاىات فإحساف عباس يقكؿ ،القصيدة حتمان سيمر عبر ىذه المكاقػػؼ 

ك مدل الاطلبع ،ك كسائمو،ك مؤسسات الإعلبـ ،ك الجامعة ،ك الصحيفة ،مف مأؿ دكر المجمػػة 

ك مدل صمة الشاعر بتلكاف التطكر في الإخراج المسرحػػي ، عمى النظريات النقدية الحديأة 

ك الاتجاه نحك ، ك تضاؤؿ شتف الحياة الريفية ، ك نمك المدف ، كالمنتمي جممة دكف تفصيؿ 

بؿ لعمنا . غير ذلؾ مف العكامؿ التي تقكـ بدكر كبير في حياة المجتمع الحديث  ك، التصنيع 

 ك مدل استقلبليا ،نفسو" شخصية  الشاعر "ك ىك  ،أغفمنا أىـ عامؿ بيف تمؾ العكامؿ جميعان 

                                                             
نقلا عن السعيد . 33 ، 32، 31ىوجو فريدرتش ، ثورة الشعر الحديث من بودلير إلى العصر الحاضر  ، ص :  ينظر1

. 30 ،29الورقي، لغة الشعر العربي الحديث، مرجع سابق ،ص 
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ك طبيعتيا  ، كمدل قدرتيا عمى صير بعض ىذه العكامؿ القابمة لمصير أك نبذ ما لا يتفػؽ 

         ك الضعؼ، أك مدل قابميتيا للبنييػار ، كمدل صلببتيا كقدرتيا عمى خكض التجارب 

 1".التخاذؿ  ك

     ك الظركؼ المعيشة ،مف ىنا يتضح أف مكقؼ الأديب في تبمكره خاضع لتتأير البيئة  ك   

 ك غادة عاشت حياة مأيرة منذ صغرىا مما منحيا ،طبيعة الشخصية في تعامميا مع ما سبؽ ك

 .أك الحب، أك الزمف أك الأخلبؽ ،  سكاء فيما يتعمؽ بالمجتمع ،بارزةك مكاقؼ  ، تكجيا مميزا 

    :المجتمع - 3-1

جميمة  تككف قد التي المجردة مف الأصكات نكعان  يعد ، اجتماعيان  ىدفان  يخدـ لا الذم الشعر   

كلا  مفيدة غير جماليا كاف ميما كلكنيا لممجتمعات المتقدمة، السكية الظركؼ في مفيدة ك ربما

 2.ك الاجتماعي ،السياسي ك الظمـ،التخمؼ  مف تعاني التي المجتمعات لدل جميمة

ذلؾ  أجؿ مف ، صكرة بتبيى ك ظيكره ، تشكيمو إعادة ك المجتمع لتغيير يسعى ك الشعر   

لممجتمع  ناصعة صكرة رسـ ك ، الاجتماعية القضايا مف العديد قصائده أنايا في الشعر سطر

عمى  يساعد جديدة قيـ مف إليو يقدـ بما فيك " كالمبادئ القيـ مف الكأير فيو ك بث ، يتمناه الذم

                                                             
 . 61 ،60ص ،مرجع سابق ، إحسان عباس ،اتجاىات الشعر العربي المعاصر1
 2ط ، بيروت ، دار العودة ، اليمن في المعاصر الشعر لحركة والفنية الموضوعية الأبعاد ، المقالح العزيز عبد: ينظر2

 .83 ص ،1978
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 بعيدان  لا يككف ، ك القيـ قصائده المأؿ مف العديد يضمف ك ىك ك الشاعر ،1  " كتشكيمو تغييره

 محدد مرتبط بكاقعو ك لكنو ، تحقيقيا يصعب ، فاضمة مدينة يرسـ لا فيك ، مجتمعو كاقع عف

 ، ك يتطمع عنو ك يعبر يعكسو فيك ، بو محدد الكاتب أف ذلؾ ، العمؿ قبؿ كائف فالمجتمع " بو

 حركة إلى انعكاس  صكرة بتنيا ك يصفكنيا الشعر حركة إلى الكأيركف ك ينظر ،  " 2إلى تغييره

 3.الكاقع  تغيير في الإسياـ ك أف كظيفة الشعر التاريخية ، ك قكانينو الكاقع

لكف الحقيقة تقكؿ أف الشاعر عندما ينظـ قصيدتو يضمنيا مشاعره ك رغباتو المختمفة ك التي    

   يككف الكاقع الاجتماعي ىك المسؤكؿ عنيا ك إرادة التغيير كامنة داخؿ كؿ فرد مف المجتمع 

لا تقتصر كظيفة عمى الشاعر كحده كالشعر مع مساىمتو في التغيير لا يمكف اعتبار ذلؾ  ك

. كظيفة ملبزمة لو

مراحمو  مف كأير في ك كاف ، ك الاجتماعي،  السياسي بالكاقع عاـ بشكؿ الأدب ارتبط ك قد   

بعضان  نقرأ أف المؤكد مف بات حتى ك يسايرىا  ،الاجتماعية ك آأارىا،السياسية التغيرات يكاكب

                                                             
 46 .ص مرجع سابق، وفنونو، الأدب ، إسماعيل الدين عز 1
    1ط ، الحديث الإنماء مركز ، عياشي منذر : ترجمة ، العشرين القرن في الحديث الأدبي تادييو،النقد إيف جان 2

 . 115،ص1994
 . 08 ،ص1 1،999ط ناشرون، المنعم الاجتماعي،عبد الأدبي النقد خطاب تأويل الأعرج،في خالد :  ينظر3
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لمنتاجات  قراءتنا خلبؿ مف ك الفكرية ك الاجتماعية السياسية ك أكضاعيا , المجتمعات كاقع مف

 1. ما حقبة في ك الشعرية ، الأدبية

ك حافظ لكاقع المجتمعات ،ك شعره سجؿ حافؿ ،ك لا زاؿ لساف حاؿ قكمو ،فالشاعر كاف    

كلـ ،حتى يمكف اعتباره كأيقة تاريخية في بعض الأحياف خاصة في الحقب التي لـ يؤرخ ليا

 الأقطار مف قطر في الأدب حياة"  ك، يصؿ منيا غير المركيات الشعرية عف طريؽ المشافية 

.  2 " فئاتو  بمختمؼ المجتمع يمارسيا الكبيرة التي لمعممية الاجتماعية ك انعكاس حية صكرة

ك لا حتى في ترجمة مشاعره عف كاقعو الذم ، ك صكره ، فالأديب لا يخرج في تعبيراتو    

. النظاـ السائد في مجتمعو  ك، يعيشو 

اتصالان  ك تتصؿ ،ك متنكعة تستمد مف المجتمع ،متعددة الاجتماعي الشعر ك مكضكعات   

 اجتماعية بظركؼ معو، ك يمركف يحيكف مف  ك بيف،بينو العلبقات العامة تمأؿفيي  بو كأيقان 

ىناؾ مف يرل أف قيمة العمؿ الأدبي لا تقتصر عمى  ك،  3أك بعيد قريب مف بمشاعره تتصؿ

 مف ركعتو أك جلبلو يستمد لا نأران  أك شعران  أكاف سكاء الفني العمؿ"المكضكع  عمى اعتبار أف 

                                                             

رسالة ماجستير ، 2005 -  1987انتفاضتي بين الفمسطيني الشعر في الاجتماعي مسمح ، الاتجاه سميمان أيمن:ينظر1 
.   01ص ،2007 غزة، ، الإسلامية الجامعة

 .07  ،ص1،1968ط ، التجاري،بيروت المكتب الحديث،منشورات الفمسطيني الأدب ياغي،حياة الرحمن عبد2 
 نيضة دار ، - والطوائف المموك عصر - الشعر في وأثرىا الأندلسية البيئة ، شمبي إسماعيل سعد:  ينظر 3

 519 .ص القاىرة ،دط،دت، مصر،
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 عف التعبير في صدقو مدل مف قيمتو يستمد ك إنما ، فقط الفنية تقنياتو مف أك جلبؿ المكضكع

 .1"بكاقعو  ارتباطو الشعب ك مدل ىمكـ كآماؿ

فإحساف عباس في تناكلو لقضايا الشعر المعاصر يتساءؿ عف إمكانية  أف يمأؿ المكقؼ مف    

المجتمع قضية ك يجيب عف نفسو بالإيجاب، ك يحصر المستلة في صراع الفرد مع المجتمع 

ك صراع ،  ك في الالتزاـ ،ك أكرة عمى المجتمع، الذم يظير في مكاقؼ مختمفة مف اغتراب 

. 2الطبقات في المجتمع الكاحد  

غادة السماف عاشقة الحرية الأائرة عمى كؿ ما حكليا كاف مكقفيا جميا اتجاه المجتمع  ك   

. ك النأرية ، مترجَما في كؿ أعماليا الشعرية 

المتتبع لممقالات التي كتبت عنيا يجد أف أغمبيا تتناكؿ ذلؾ ففي مقاؿ لسارة ظاىر نجد  ك   

ك الذم تناكلت فيو كاتبتو تمرد ،  (غادة السماف عندما ترمي بنفسيا في نار الحرية )مألب 

ىذه الكاتبة آأرت أف ترمي نفسيا بنار ليب الحرية المقدّس " ك أكرة المجتمع ضدىا ،الكاتبة

       ، ك أسيء فيميا مف كؿ الأطراؼ الذيف يدّعكف حراسة الطابك الاجتماعي بشجاعة نادرة

حياتي كميا كانت حربان، بطريقة ما :"تقكؿ في إحدل كتاباتيا . أك يحتكركف لأنفسيـ حؽ التسمّط

ف اختمفت الأداة دائمان تعرّضت لمقصؼ الاجتماعي، دائمان مكرِس عميّ  إنيا الحرب الأكلى كا 

ك بيف المجتمع، الرصاص داخؿ الحرب مؤلـ ،إرىاب اجتماعي، دائمان جكلات جديدة بيني 
                                                             

. 07ص دط،دت، ،الجديدة الثقافة دار ، المعاصر الفمسطيني الشعر في العبرية الثقافة أثر الرفاتي، أحمد جمال1 
 159 ،157إحسان عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، مرجع سابق ،ص : ينظر2
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ىكذا كاف لا بدّ مف حكار يجمك ما التبس في الأذىاف مف تحريؼ ... " كالرصاص خارج الحرب

 . 1"ك الإنسانيّة ،ك الأقافية،أك تشكيو لدعكتيا التحرريّة، ك تحديد لتطمعاتيا الحياتية

: تقكؿ السماف    

 سكء  في البدء كانت الكممة، مميئة بالأخطاء الإملبئية، ك" 

 آه كـ ضيّقكا عمينا شرنقة الكممات فصارت مصيدة . التفاىـ

  2" !خرجنا مف جمدنا إلى فضاء الحرية في مجرات الله الكاسعة ك... فئراف

الشاعرة في ىذا المقطع تعتمد أسمكبا جماليا في كصؼ الاضطياد الاجتماعي الذم مكرس    

عمييا فيي صاحبة الكممة المتحررة التي رفضت ما أملبه عمييا مجتمعيا، المجتمع الذم اعتبر 

ك منعيا أف تترجـ الأحاسيس بصدؽ ، ك كبتيا ، كضع سياجا عمى الكممة  ك، الاختلبؼ إأما 

راءىا كطنا لـ يمنعيا عنو غير البحث عف كممة  ك، جعؿ الشاعرة تيرب بكمماتيا بعيدا تاركة  ك

.   ك تترجـ الشعكر دكف كضع اعتبارات لأم قيكد ، حرة ترسـ الفكرة بصدؽ 

لا يخرج عف الكاتب نجد  (التمرّد غادة السمّاف ك غكاية المنافي ك)ك في مقاؿ بكؿ شاككؿ    

غادة السماف، في بلبد "غربتيا تمردىا ، ك يحاكؿ دعكتيا لمتخمي عف طبيعة غادة فيتناكؿ 

 كىي مياجرة بامتياز سكاء مف تمؾ اليجرات الداخمية أك في الجغرافيات الكاسعة أك في ،المياجر

                                                             
 .15،ص2013سبتمبر10 ،1843 سارة ظاىر،غادة السمان عندما ترمي بنفسيا في نار الحرية ،جريدة البينة الجديدة،ع1
 . 39 غادة السمان ، الأبدية لحظة حب ،مرجع سابق،ص2
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غادة السماف المتمردة في ...ك العميقة أـ في تمؾ الفضاءات الممتبسة  التكاريخ الخاصة ،

 .1"حتى في الحمـ كـ نتمنى أف تخمع قناع الغربة   ك ،في الحياة ك، الكتابة 

ك تتمنى العكدة إلى الكطف لكنيا تجيؿ كيؼ تفعؿ ذلؾ فتعمف ، غادة السماف قد ممت الغربة    

ك الناس الذيف سكنكه المكاف الذم لـ يعد مكجكدا إلا في ، شكقيا لممكاف الذم عاشت فيو 

ذاكرتيا في أسمكب فيو مف الاستفياـ ما فيو مف التعجب فيي تبحث في أعماقيا عف دافع أقكل 

مف عشقيا لمحرية يمنعيا مف السفر تبحث عف سبب يربطيا بالكطف يشدىا إليو يمنعيا أف 

تغادره  ك مأمت لذلؾ في تحكليا إلى مقعد منحكت في صخكر قاسيكف ك شجرة لا تغادر 

:  جذكرىا لأف حياتيا في تمؾ الجذكر فتقكؿ 

 كيؼ أغمؽ ممؼ السفر؟ " 

  ...! - خارج طائرة- كيؼ أتحكّؿ إلى مقعد 

 مقعد حجرم منحكت في صخكر قاسيكف؟ 

 2"كيؼ أصير شجرة لا تغادر جذكرىا ؟ 

مزيحة دلالتو  (أغمؽ،أتحكؿ،أصير)مقركنة بالفعؿ المضارع  (كيؼ)تتكرر في المقطع كممة    

مف الحاضر إلى المستقبؿ في أسمكب استفيامي تعجبي يؤكد حيرة غادة السماف في إيجاد 

تجعميا تعكد إلى كطنيا لا تغادره ، ك لعؿ حيرتيا ناجمة مف  ك، كسيمة تغمؽ ممؼ غربتيا 
                                                             

 .20شاوول ،غادة السمّان وغواية المنافي والتمرّد، المستقبل ،مرجع سابق ،ص  بول1
 .159 غادة السمان ، الأبدية لحظة حب ،مرجع سابق،ص2
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الآخر كؿ منيما ف داخميا تكجياف يرفض كوَّ  منيا فتَؾَ اككنيا ألفت تمؾ الغربة التي أصبحت جزءن 

تبني حاجزا بيف الإنساف      أحدىما يحف لمكطف ، ك آخر لا يريد ترؾ الغربة فالغربة الطكيمة 

مرة معو  تخكفا مف عدـ القدرة عمى الاندماج فيوتكلد ، ك الذم ينتمي إليو أصلب ك مجتمعو 

. أخرل

: تقكؿ ك   

 تسافر في أكعيتنا الدمكية، ... تعبنا مف غربة تتشرد داخمنا " 

 ك تركب قطارات نبضنا، ك تقطع تذكرة إلى نخاع عظامنا 

  ...ك تنتحب في عمؽ أعماقنا

 ك لكف ماذا يفعؿ مف . كؿ مف يحفّ إلى مدينة يعكد إلييا

 يشتاؽ إلى مدينة لـ تعد مكجكدة إلا في خرائب الذاكرة ؟ 

  1"ك كيؼ يركب آلة الزمف إلييا ؟ 

 منيا ، جزء ينتحب يرفض اك قد أصبحت جزء، إف الشاعرة بنبرة محزكنة تمعف غربة أرىقتيا    

ك تعبر عف حنيف يشدىا إلى كطف لـ تعد الصكرة التي أحبتيا لو مكجكدة إلا في ، كجكده 

لتؤكد عمى أف   (.. تركب، تسافر،يحف ، يعكد)ك تستخدـ في ذلؾ الفعؿ المضارع ، ذاكرتيا 

                                                             
. 161 ،160 غادة السمان ، الأبدية لحظة حب ،مرجع سابق،ص 1
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بتسمكب استفيامي بنفي  ك، ك الكجع المزمف داخميا ، غربتيا لا زالت حاضرىا الذم يؤرقيا 

. مدرؾ في ذىنيا تتساءؿ كيؼ يمكف العكدة لكطف لـ يعد مكجكدا إلا في ذىف مف عرفو 

:  ةالاجتماعي،ك إف عمت مكانتو ك تقكؿ معبرة عمى النظرة التي ينظر بيا الغربي إلى العربي    

 لـ يكف الغرب أما بالغة الحناف لقمبي، ك حتى حينما ! آه الأمج " 

 1"لي مأؿ قبمة امرأة أرية كحيدة لكمبيا" تدليمو"دلمني ، كاف 

ؿ ك ط معك، ىي أف الكطف الذم تسكنو ك،  في أعماقيا راسخةتتتكه الشاعرة مف حقيقة    

مككأيا فيو لف تنتمي إليو متخذة لذلؾ صكرة نابعة مف قكميتيا العربية فيي تدرؾ جيدا أف 

لا الغرب يمكف أف يدمجيا  ك، لا حتى يمكنيا تعكيضو ك، الغربة لا يمكف أف تككف كطنيا 

منتمية إليو فدائما ىناؾ حاجز غربي عاؿنٍ لا يمكف تجاكزه يرفض أف يجعؿ المكاطف العربي في 

. بشدة أف يككف غربيا ك، مأمما ىناؾ انتماء عربي داخمي يرفض ، مرتبة سكاء مع الغربي 

ك عف  شعكرىا ، ك في حكار آخر ليا مع  عيسى مخمكؼ تتكمـ غادة عف ظمـ المجتمع ليا 

ك لعؿ ، أنا منفية منذ طفكلتي كالفنانيف جميعان " ك النفي  في باريس أك في كطنيا ، بالغربة 

ك لا يفيمكنو ، أقسى أنكاع المنافي ىي تمؾ التي يعيشيا الإنساف بيف أشخاص يحبكنو 

منفية إلى صمتي الداخمي، منفية إلى رفضي، كأحيانا .. كمجتمعات لا يتكمـ حقان لغتيا النفسية

احتج بشراسة عمى ىزيمة لا استحقيا  ك، أشعر أنني منفية إلى كطني فتصرخ لكعتي كتابة 

                                                             

. 38 ،37 غادة السمان ، الأبدية لحظة حب ،مرجع سابق،ص1 
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لكف أمة مف   ك ،استبداد لا أتبناىا ك، كذؿ في عشيرتي لا أريده ليـ أك لي، كمظاىر تعصب 

ىك يذيع منيا بلبغاتو الطائفية التي أرفضيا   ك ،احتميا ك، ارتكب سطكان مسمحان عمى حنجرتي 

باسـ ملبييف المنفييف إلى الكطف سكام بيركت نفسيا أضحت منفية  ك، يقتؿ الناس باسمي  ك

أنا . نحف لف نستعيد ذاتنا المنيكبة إلا باستعادة ديمقراطية الكطف ك، .. جكىرىا  ك،عف ذاتيا

عصرنا إلى المدل  ك، كمف المؤلـ إف يصؿ الشجار بيننا .. في منفى ىنا في باريس أك ىناؾ

الذم يجعمنا نشعر فيو أف حياتنا بتكمميا ىي عممية نفي لنا إلى الكرة الأرضية ريأما نعكد مف 

أقسى أنكاع المنافي ىك حب كطف جنحت باخرتو صكب شطآف الكحشية كالتدمير . حيث جئنا

. 1"الحرية : كأنت عصفكر داستو جزمات المتقاتميف لكنو ما زاؿ يحمـ بجزيرة الكنز

: فالغربة التي التيمت حياة غادة أنطقت لسانيا   

كىا أنا  أكغؿ بعدان  "

في مدارات الغربة 

 2." مأؿ كككب يرفض مداره المتلكؼ

ربما الشاعرة لـ تكف مف اختارت غربتيا لكف غربتيا تحكلت إلى إدماف يصاحبيا ترغب في    

 (ىا)تستخدـ التنبيو  ك، تركيا لكنيا لا تستطيع حتى أصبحت ىذه الغربة متلكفة الأغكار ليا

                                                             
 .20شاوول ،غادة السمّان وغواية المنافي والتمرّد ،المستقبل ،مرجع سابق،ص  بول1
 .101 ،ص1998، 5غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،منشورات غادة السمان،مطبعة دار الكتب، بيروت،ط2
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 لتنقؿ لممتمقي عمؽ الاغتراب الذم  يسكنيا كالذم لا يزاؿ معشعشا في (أكغؿ)كالفعؿ المضارع 

. كيانيا 

:  تقكؿ ساخطة عمى المجتمع ذلؾ المجتمع الذم يريد فرض رؤيتو فرضا ك   

 ك البعض يحاكؿ إرغامي"

 عمى تلبكة مكعظة ما 

 لف...لف... لف أفعؿ ك

 الحقيقة صرخة بملبييف الإيقاعات

 …ك المكعظة ندب أحادم رتيب

مساء الحزف  

 1"أيتيا القتيمة يا كردة القبيمة

لتعبر عف رفضيا - تنفي كقكع الفعؿ في المستقبؿ  - (لف)تستخدـ الشاعرة النفي المتكرر بػ   

تخاطب  ك، مكقفيا الأابت في قضايا لا طالما تقاطعت فييا مع عرؼ المجتمع   ك،المستمر

 اغتراب فكرم عف محيطيا الذم تنتمي إليو ذلؾ ،تندب اغترابا مغايرا  ك،  (أيتيا القتيمة)ذاتيا 

                                                             
( وغل ) مٍ في سَيرٍ وما أشْبَو ذلك: الواو والغين واللام أحمد : ينظر . أمْعَنوا في مَسيرىم: وأوْغَلَ القَوْمُ . كممةٌ تدلُّ عمى تقحُّ

 .127عبد السلام محمد ىارون ،مرجع سابق ،ص : ، تحقيق 4ابن فارس ،معجم مقاييس المغة ،م 
. 39 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص1



  غادة السمان و الشعر: الفصل الأول 
 

 

105 

لـ يحاكؿ فيـ كجية  ك، المحيط الذم جعؿ منيا عدكة لو لرفضيا قكاعد تخضع ليا مؤسستو 

. فدخمت بذلؾ معو في معركة خاسرة كانت فييا ىي الضحية   نظرىا 

:  ك تقكؿ    

 عبأا يحاكلكف إقناعي " ىـ " منذ طفكلتي ك " 

 بتف عصفكرا في اليد 

  ..! خير مف عشرة عمى الشجرة

  ..! كلـ أصدؽ تمؾ الأكذكبة أبدا

 جمدكني بسياط الغضب الاجتماعي 

 كعمقكني عمى شجرة التشيير 

 1"كقالكا إنني ساحرة مف رعايا الشيطاف 

تؤكد صفة العناد  (عبأا يحاكلكف )تتعجب الشاعرة مف محاكلة إقناع المجتمع ليا فيي بقكليا    

قد يصؿ إلى درجة الخركج عمى السمطة  العناد ىك الرفض السمبي المستمر، ك ك، التي تلبزميا 

ك ىك ما يحدث لغادة السماف فالكاضح أف  الأعراؼ ، ك، العقائد   ك، القيـ ك، المبادئ  ك

الشاعرة بدكرىا لـ تكمؼ نفسيا عناء التكيؼ مع المجتمع فيي أائرة عمى كؿ ما فيو رافضة لكؿ 
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أفكاره نتاج جماعي يضرب بجذكره في أعماؽ  ك، أعرافو مع أف أفكارىا نتاج فردم  ك، قكانينو 

 .،ك الكقكؼ في كجو الجماعة لا يمكف اعتباره إلا انتحارا التاريخ 

تقؼ قكية   ك ،ضغكط المجتمع جعمت غادة مشردة في الغربة  تنشد الحرية بكؿ أكجييا   

:  صامدة في كجو كؿ مف يحاكؿ سمبيا 

  .كطني محبرتي: أعمف عمى الملؤ"

 كؿ مف يكسرىا لصبغ حذاء غركره، 

 كؿ مف يحاكؿ اغتصاب أبجديتي لتمميع أكسمة ىذيانو، 

 كؿ مف يحاكؿ تسكير جمكحي في شكارعو المكيربة، 

يداعي في أقفاص حديقة ببغاكاتو   ...كا 

  .ىك ببساطة خصمي الكحيد الأزلي بكجكىو المتعددة المتكالدة

 1" .لـ أنسَ شيئان عف المقصّات التي طالما طاردت أجنحتي. لا

ترفض تقييد حرية تعبيرىا ممأمة ذلؾ  ك،  (كطني محبرتي)تعمف غادة السماف كلاءىا لقمميا    

، ك حرية  (كسر ،اغتصاب،تسكير ،أقفاص ،مقصات)في كممات تصب في ذات المعنى 

الآراء  ك، الآراء بشرط ألا تككف تمؾ الأفكار  ك، التعبير في مفيكميا العاـ ىي إيراد الأفكار 

أعراؼ الجماعة التي سمحت بيا إلا أف غادة السماف تطالب بحرية الرأم   ك،خرقا لقكانيف
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أعراؼ مؤسستيا كاضعة نفسيا في محؿ الخصـ ، ك ىك ما  ك، ضمف جماعةنٍ رافضةن قكانيف 

.    ،كيضعيا في صراع خاسر مع الجماعة يتنافى مع مبدأ حرية التعبير المعركؼ

:  بتعبير جميؿ تعمف الشاعرة تمردىا عف الأشكاؿ اليندسية المغمقة التي تشبو السجف ك    

 أنا أكره الدائرة ،  ك"

 كأكره المربع كالمأمث 

 كستخرج في مظاىرة ضد المستطيؿ كمتكازم الأضلبع 

  1" ... ! ككؿ ما ىك مغمؽ كالسجف

(  الأضلبع الدائرة ،المربع ،المأمث ،المستطيؿ،متكازم)تكظؼ غادة السماف الأشكاؿ اليندسية   

مبدأ تقييد الحريات  ك، باعتبارىا مغمقة في رمزية منيا إلى الكبت السائد في المجتمعات العربية 

الفكرم لو أأاره السمبية  ك، العاطفي  ك، كقكفيا ضده ،فالكبت السياسي  ك، مؤكدة رفضيا لو 

المجتمع في حيف أف ترؾ مساحة لمتعبير يساىـ في خمؽ استقرار نفسي كفكرم  ك، عمى الفرد 

 .  لمفرد ، كالمجتمع اليدكء ك، يضمف الأماف 

معبرة عف القيكد الاجتماعية التي تتسر المرأة العربية " الحب فف الفراؽ"تقكؿ في قصيدة  ك   

:  عمى لساف حاليا

 لقد تعمّمت عامان بعد آخر، " 
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 كيؼ أتحكؿ مف امرأة عربية، إلى رياح لا تسجنيا 

  1" ...القضباف

الخطت فتفكار  ك، اعتبار الشاعرة المرأة العربية سجينة في مجتمعيا لو جانب الصكاب    

الديف لو ضكابط  تخص المرأة في تعاملبتيا كىي  ك، المجتمع فييا ما ىك مستمد مف الديف 

ىذا لا يمغي أفكارا أخرل   ك،تصكف عرضيا لا سجنا يقيد حركاتيا   ك ،ضكابط تحفظ كرامتيا

.   تمزميا بما لـ يمزميا الله بو  ك، في المجتمع تنتقص مف قيمة المرأة 

 : ك الشاعرة تعبر بمرارة عف انتقاص المجتمع العربي لقيمة المرأة فتقكؿ   

 في كؿ الحكايا حكلنا كفي الركايات العربية" 

 كفي صفحات الجرائـ اليكمية

 تمكت باستمرار ليمى العامرية

 كتجف عزة ك تنتحر الخنساء

 كتذبح عبمة مف الكريد إلى الكريد 

 مف جيؿ آخر.. أنا مف فصيمة أخرل مف النساء 

 الإذلاؿ  القير ك السكط ك جيؿ يكره العصا ك
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 عنترة إلى النسياف قيس الممكح ك فمتذىب أنت ك

 1"!أنانيتي ك... لقد حزنت لأجمؾ أكأر مما يميؽ بإنسانيتي 

 رمكزا لمتعبير عف اضطياد المرأة فك اتخذتو ، (ليمى العامرية ، عزة ،عبمة )كظفت الشاعرة    

كىف بطلبت حكايا الحب في الأدب العربي حُرمكا كصاؿ المحبكب   في المجتمعات العربية ،

كعادات القبيمة التي تقضي عدـ قبكؿ زكاج المرأة مف رجؿ أشاد بيا في قصائد جروَّاء تقاليد ، 

جمعت قد ك تغنت بيا العرب ، ك أظير فييا حبو ليا ، ك افتتانو بيا ، ك رغبتو في كصاليا ، 

في دلالة منيا أف لأخكييا ، ك كالدىا الخنساء المعركفة بشعرىا الرأائي بيف ك ، بينيف الشاعرة 

  ، ك الرجؿ دائما ىك سبب استدرار دمكعيا ، ك مصدر ألمياالبكاء ىك مصير الأنأى العربية

 متخذة حزف اؿأك ، د اضطوالا فيككف مصيرىا  تجعؿ نفسيا في الكفة ذاتيا معيفرافضة أف 

مصدرا  ك،  سببا ترل فيوالذم العربي لرجؿ ؿ  مأالا( بف شدادكعنترة   ، بف الممكحقيس) مف

. الإذلاؿ في حياة المرأة العربية ك، لمحزف 

ىي في تحررىا أارت عمى ما يمكننا تسميتو الجانب المسككت عنو في مجتمعنا  ك   

:  فاستخدمت  الإيحاءات الجنسية لكف ليس بطريقة صارخة فنجدىا مألب  تقكؿ

 أحاكؿ عبأان قراءة الأبجدية الإغريقية لمتماأيؿ في المتاحؼ " 

 أتذكر كيؼ كنتُ أتيجَى أطمس جسدؾ  ذات الغبار المضيء، ك

                                                             
. 150 غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 1



  غادة السمان و الشعر: الفصل الأول 
 

 

110 

 1" ...أتعمـ القراءة بطريقة برايؿ مغمضة العينيف، ك

أف تماأؿ بيف الأبجدية الإغريقية ، ك تفاصيؿ جسد حبيبيا في غمكضيا تحاكؿ غادة السماف    

كصعكبة فؾ معانييا ، كتقارف بيف عجزىا عمى فيـ الأبجدية الإغريقية ، كعدـ إصرارىا عمى 

 كمف  في الظلبـ كشؼ أسرارىا ، مقابؿ عنادىا عمى تتبع تفاصيؿ جسد حبيبيا ، ك حفظيا 

حبيبيا مما  ك، في إيحاء جنسي منيا إلى العلبقة الجسدية بينيا يتعمـ القراءة بطريقة برايؿ 

. منحيا القدرة عمى حفظ تفاصيؿ جسده ك استقرائيا في الظممة 

:  تقكؿ  ك   

 كحيف تمضي " 

 أركح أحصي فكؽ جسدم 

 آأار لمساتؾ 

 أعدىا بفرح  ك

 كسارؽ يحصي غنائمو 

 مبارؾ كؿ جسد ضممتو إليؾ 

 مباركة كؿ امرأة أحببتيا قبمي 

 2"مباركة الشفاه التي قبمتيا 
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   ضممتو، لمساتؾ ، فكؽ جسدم )تكظؼ غادة السماف عبارات منحت السياؽ دلالتو الجنسية    

، فيي تعبر عف سعادتيا ، ك ىي تحصي لمسات حبيبيا  ، ك تعدىا في (  القبمة ، الشفاه

 بيف ك، في ذلؾ تماأؿ بينيا  كإيحاء جنسي يظير تجاكز العلبقة مجاؿ القمب إلى الجسد  ، 

في ألبأة أسطر الأخيرة  (مباركة)تعمد إلى تكرار كممة  ك السارؽ معتبرة لمساتو لجسدىا غنائـ ،

. كغنيمة لا تضاىى ، حضنو مكسب كبير  ك، في تتكيد منيا عمى أف قبمة حبيبيا

تعترؼ بتعدد عشاقيا مأمما أعمنت ذلؾ  ك، ك الأعراؼ ، كما تتجاكز غادة السماف التقاليد    

" : الشامية الجارحة المجركحة"مع الصحافة فتقكؿ في قصيدة 

 أيف تمؾ العاشقة البسيطة التي تنشد المطمؽ في كؿ رجؿ، " 

 1"حتى دمرت رجاليا بشيكة الكماؿ المستحيؿ؟ 

تتساءؿ الشاعرة بتعجب يترجـ تغيرىا الذاتي عف امرأة كانتيا في الماضي أضاعت رجاليا    

ىك الأمر الذم  ك  ك تسجؿ بيذا اعترافا ضمنيا بتعدد علبقاتيا ، ،كىي تبحث عف الكماؿ

. الصراع الاجتماعي  ك، محؿ الشؾ ضعيا م ك،  ترفضو الأعراؼ 

 :تؤكد ذلؾ عندما تقكؿ ك   
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 حاممة عمى جسدم بكؿ فخر" 

 لعنات الرجاؿ الذيف خنتيـ

 1" ...! الذيف ستخكنيـ ك

مستفزة لمذىنية العربية التي  ( خنتيـ ، لعنات الرجاؿ ، جسدم )تعد كممات غادة السماف    

فجكرا  ك، ترل فيو انحلبلا  ك خاصة التي تتعدل إلى الجسدية ، ترفض تعدد العلبقات بالرجاؿ

ىي في تعبيرىا ترفض كؿ أشكاؿ التقارب مع ذىنية مجتمعيا التي تدرؾ تماما رفضيا  ك

 .  الجنسية إيحاءاتيا ك  ، المتحررلتكجييا

غالبا ما كظفتيا  ك، انتقدت البرجكازية رغـ أنيا كانت مف تمؾ الطبقة  ك، ىاجمت الطبقية  ك   

:   فتقكؿ منتقدة الرياء الاجتماعي2في شخصيات ركاياتيا 

  .لا أريد مجاممة الصدأ، عمى شفاه حنّطتيا الرتابة الجافة القحطية" 

لا أريد الذىاب إلى محاضرات مكبكءة بمقكلات متشابية   

 3 ."كالأحذية أماـ مدخؿ معبد بكذم

لكؿ أنكاع المجاملبت  (لا أريد)المباشر  ك، تبدأ غادة السماف السطريف بالرفض الصريح    

كرمز لمزيؼ إذ ترل في مجاممة  (الصدأ)الاجتماعية التي تدخؿ الرياء مف بابو الكاسع فتكظؼ 
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تماأؿ في ذلؾ بيف الكممات المتشابية  تزيفيا ، ك ك، الفئة البرجكازية طبقة فكقية تخفي الحقيقة 

  ك بيف تشابو الأحذية في معبد بكذم  لتعبر عف رتابة تمؾ المجاملبت  ، التي يكررىا الجميع

. رددىات ك

:  تقكؿ  ك   

 تذىب العاشقة إلى شكاطئ المساء، " 

  ...كحيدة مع أبجديتيا، بلب متفرجيف كلا مصفّقيف

ىاربة بصكتيا مف ميرجاف الضفادع البشرية كبطكلات النقيؽ، 

  ... بلب أكسمة غير جرحيا

 1."قميؿ مف الصفاء، بعيدان عف مجالس الرياء

تكراره المزعج رمزا لممجاملبت  ك، تتخذ غادة السماف مف صكت الضفدع في بشاعتو    

مغايرة متجددة  ترل في العاشقة ركحا ، ككالعبارات المتداكلة في المناسبات الاجتماعية الرتيبة 

لمرتابة الأمر الذم يجعميا تيرب مف ىذه المجالس إلى عالـ العشاؽ ذلؾ العالـ الحالـ الذم لا 

. يسمع فيو العاشقكف إلا صكتيـ 

:  تقكؿ ك   
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 ىا أنا أنفمت" 

 الاجتماعية (الكرفنالات  )مف 

 1".ألاعيب قكـ الأقنعة ك

التنبيو  (ىا)تحاكؿ الشاعرة لفت الانتباه إلى فكرة تخمصيا مف المجاملبت المزيفة فتكظؼ    

تحررىا مف  ك التممؽ الاجتماعي ، ك، مظيرة في ذلؾ غبطة داخمية ليركبيا مف النمطية 

. المجاملبت المزيفة 

 رأت أنيا  حقيا المشركع في ، كك ناشدتيا  ك مف كؿ ما سبؽ يتتكد أف غادة أرادت الحرية ،   

العادات البالية التي سيندت  نبذ التقاليد ، ك  ك،ك الرجؿ ، خمؽ نكع مف المساكاة بيف المرأة 

التي  ك ك الكؿ يعمـ أف ىناؾ الكأير مف القيـ الاجتماعية التي تضطيد المرأة ،، الرجؿ عمييا 

غادة السماف إف صح القكؿ كاف تمردىا عمى التقاليد التي  ك، لا تمت لمديف الإسلبمي بصمة 

حؽ كؿ النساء لا ضد مجتمعيا فكأيرا ما عبرت عف انتمائيا لمجتمعيا  ك، ىضمت حقيا 

.    العربي الشامي الذم لا يمكف أف تسمخ نفسيا منو

":  أكذكبة اسميا سنة جديدة"فيي تقكؿ في قصيدة    

 أنا امرأة جسدىا حقيبة سفر، ىكايتيا السباحة في بحيرة "

 لا تزاؿ تحاكؿ  ك" ختـ الذاكرة بالشمع الأحمر"الشيطاف، جرّبت 
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 رمؿ الصحارل دكف أف - مف الداخؿ - أف تنفض عف جمجمتيا 

 .1"تفكر بقص أصابع الأجداد التي كأدتيا مرات

 في إحساس منيا بذاتيا يُظير مدل يقينيا (أنا)تبدأ غادة السماف المقطع بضمير المتكمـ    

بقكميتيا فيي ترفض التخمي عف ككنيا عربية ، ك ترل الأشياء بعينيف عربيتيف ، ك مع 

إحساسيا بيذا الانتماء تغزك المدف ، ك تخالط الحضارات بلب خكؼ فارتباطيا بقكميتيا ىك 

كالأذية ، ارتباط بيكية اجتماعية ، ك إنسانية ، ك قكمية ، ك تتكد في ذلؾ تجربتيا لنسياف الانتقاد

 إلى التخمص راميةالتي تعرضت ليا مف مجتمعيا ، ك استمرارىا في محاكلة إظيار أفكارىا اؿ

.   البالية التقاليدمف 

فقد  التزمت الشاعرة بانتمائيا لمجتمعيا لكنيا تمردت عف كؿ القيـ التي مست حريتيا   لقد 

كانت غادة السماف أكأر حرية مف الرجاؿ ، تنسى أنيا تعيش ضمف مجتمع محافظ لف يرحميا 

 أف الأكساط ةتجاىؿـك تريد أف تعمـ الآخريف معنى الحرية مف دميا ،كأعصابيا ،كعذاباتيا، 

يقؼ في طريقيا  الأقافية كليدة مجتمعات متخمفة، كتشبييا بطريقة ما، لذلؾ تلبحقيا المعنات، ك

. الكأير مف الأعداء ، فيي  مستقمة إلى درجة يصعب معيا الإمساؾ بيا

يعد مكقؼ غادة السماف مف المجتمع ظاىرا في قصائدىا مترجَما في رأم النقاد فييا فقد    

أارت عمى مجتمعيا ، ك رفضت قكانينو ، ك رأت فييا كبتا لحريتيا ، ما جعميا تنطمؽ بعيدا 

                                                             
 . 169  غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ،ص1
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لتجد نفسيا مقيدة بسلبسؿ غربة تغمغمت داخميا ، ك كمما حاكلت اليركب منيا سحبتيا كأعادتيا 

ك صبرت  ، ك لكنيا مع ذلؾ ألفتيا فيي لـ تعرؼ الراحة في غربتيا ، ك لا انتمت إلييا ،

. أغكارىا 

، ك كاجيتو بقكة ، ك رفضت  قد سخطت غادة عمى المجتمع لمحاكلتو فرض قكانينو عمييا ك   

الانصياع لو ، ك لـ تكمؼ نفسيا عناء التكيؼ معو الأمر الذم جعميا منبكذة منفية إلى الغربة 

ك كانت قضية المرأة ، ك حقكقيا متصدرة اىتماماتيا فقد رأت أف المرأة العربية مسمكبة الإرادة 

تعاني الظمـ ، ك الاضطياد مف الرجؿ الذم يعد الطرؼ ،  مشدكدة إلى الخمؼ بقيكد مجتمعيا

ك حاكلت مف خلبؿ شعرىا كسر جانب المسككت عنو في المسيطر في المؤسسة الاجتماعية ، 

المجتمع فاستخدمت المعاني الجنسية لكف في الحدكد التي تخدـ السياؽ ، ك زادت في استفزازىا 

لمتقاليد الاجتماعية إذ كاف في بعض المقاطع مف قصائدىا اعترافات ضمنية بتعدد علبقاتيا مع 

تخطي الحدكد إلى الجسدية ،ك ىك الأمر الذم يرل فيو المجتمع فسادا خمقيا،ك بعدا   كالرجاؿ ،

رأت  ك،عمدت إلى انتقاد العادات الاجتماعية لمطبقات الراقيةعف مقكماتو الدينية ،ك العرفية كما 

 ، ك انتماءىا  الصارخ عمى مجتمعيا لـ تمغ قكميتياكؿ ىذا التمردمع  ك، فييا رياء مقيتا 

 .   صرخت بتعمى صكتيا معمنة عركبتيا قدكالعربي، 
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    : الأخلاق-3-2

ارتبط الأدب بقيمتيف بارزتيف ىما المتعة ، ك المنفعة ، ك اختمؼ النقاد كالأدباء في تحديد    

منيـ مف  ك، منيـ مف اعتبرىا الأانية  ك، كظيفة الأدب مف بينيما فمنيـ مف جعميا الأكلى 

  .ما القيمة الأخلبقية إلا كاحدة مف الأمكر النفعية التي يقكـ عمييا الأدب ك، جمع بينيما 

القيـ  قديـ منذ الإغريؽ حينما تناكؿ  ك، فالاتجاه الأخلبقي الذم يقكـ عمى معيارية المأؿ    

العصر بعدىا فلبسفتيا النفعية الأخلبقية عمى يد أرسطك أـ انتشر في العصكر الكسطى  

مف النقاد العرب الذيف تكممكا عف الأخلبؽ في الشعر ابف طباطبا الذم ألح عمى  ك ، الحديث

حازـ القرطجني الذم رأل أف  ك ك قدامة ابف جعفر الذم  ربطو بالفضيمة ،، مبدأ الصدؽ 

لـ يخؿ  ك  ،1يمتزـ بالصدؽ ك، يكرِه ليا ما تكرىو  ك، الشعر ينبغي أف يحبِب ما تحبو النفس 

الكحيد  ك، القرف التاسع عشر مف ظيكر أصكات نقدية طالبت  بتف يككف المقياس الحقيقي 

 .2أخلبؽ فاضمة  ك،يصكره مف قيـ  ك، ما يبعأو ىذا الأدب مف حكمة  ك، لمشعر ىك الأخلبؽ 

تجسيد  ، ك المأؿ الأخلبقية دكرا ىاما في بناء المجتمع عمى أسس صحيحة ك، تمعب القيـ 

الشاعر لذلؾ في شعره  مساىمة منو في الإصلبح ىذا إذا اعتبرنا أنو ينبغي لمشعر أف يمارس 

كظيفتو النفعية فقد جُعؿ الففّ أداة لخدمة الأخلبؽ عند بعض الباحأيف؛ ك عند البعض الآخر 

                                                             
 1989،مطبوعات نادي مكة الثقافي،السعودة،(ىـ7حتى ق)محمد بن مريسي ، الاتجاه الأخلاقي في النقد العربي:  ينظر1

. 25ص
 .46،ص 7شوقي ضيف ،في النقد الأدبي ،دار المعارف ، القاىرة ،ط:  ينظر 2
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ك مقاييسيا ، اعتبركه غاية أم الفف لمفف ، ك ىناؾ رأم أالث يُخضِع الفف لمبادئ الأخلبؽ 

. 1ك الحياة أمأاؿ تكلكستكم، كيرفض أصحابو الفصؿ بيف الفف 

 لأكسيكلكجية افرسالة الأخلبؽ تكمف في تحكيؿ العالـ مف المرتبة الطبيعية إلى المرتبة    

 2.الحقيقية

الترفع إلى مستكل  ك، ذلؾ لأنو عاقؿ يممؾ الإرادة  كجكد الإنساف تحدده علبقتو بالقيـ ، ك ك   

 عدالة ك ك، جماؿ  ك، حؽ  ك، يكمف ذاؾ في الفضائؿ مف خير  السمكؾ الأخلبقي الحرّ ،  ك

. 3حرية فالخيرية لابدّ أف تككف كليدة الحرية

ك فمسفة الأخلبؽ، حيث اعتبرت الركاقية ، قد مزج اليكنانيكف قديما بيف فمسفة الجماؿ  ك   

أفّ الذكؽ الجمالي جزء مف الأخلبؽ " رسكف" الجميؿ ىك الكامؿ في عرؼ الأخلبؽ ، ك يعتقد

مطالب  ك، أفّ جكىر الأخلبقية قائـ عمى الانسجاـ بيف كجداف الفرد  "  شافنشكم"كيرل 

 4.ك تنفر مف القبح، النفس بطبيعتيا تيفك إلى الجماؿ  ك ، المجتمع

كعيشيا أكأر ،تحمميا لمغربة في سبيؿ ذلؾ  ك،غادة السماف الشاعرة رغـ مطالبتيا بالحرية  ك   

 .مف ربع قرف في المنافي بقيت مشدكدة بحباؿ القيـ التي تربت عمييا  في أغمب مكاقفيا الحياتية
                                                             

مصطفى :، و ينظر19  ، ص 1999 ،2مصطفى عبده ، مقدمة في فمسفة الأخلاق ، مكتبة مدبولي ، القاىرة ،ط : ينظر1 
. 177 -175عبده، المدخل إلى فمسفة الجمال ، مكتبة مدبولي ، القاىرة،دط،دت، ص

 . 22مصطفى عبده ، مقدمة في فمسفة الأخلاق ، مرجع سابق ،ص :  ينظر2
فايزة أنور، أحمد شكري ،القيم الأخلاقية بين الفمسفة و العمم ، دار المعرفة : و ينظر .  23 ،  ص المرجع نفسو:  ينظر3

. 89 ، 82، ص2002الجامعية ، مصر، 
. 19 ،18 مصطفى عبده ، مقدمة في فمسفة الأخلاق ، مرجع سابق ،  ص4
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كىذا لا يمغي تحررىا في قضايا أخرل فقد كظفت الجنس في أدبيا مع عدـ انزلاقيا لتقديـ    

ىذا جعميا  ك، أدب إباحي  ، ك كاف ليا أراء عف اضطياد المرأة جنسيا في المجتمعات العربية 

. 1في نظر مجتمعيا مختمة ساقطة 

فتعبر غادة السماف عف حرارة العشؽ العربي مقارنة بالغربي بتلفاظ يعتبرىا المجتمع العربي     

:  طابكىات 

 انكميزياف جدان  (عاشقاف  )أمامي في المقيى  ك "

  ! ك أماميما صفحة الكممات المتقاطعة

 ك كمما انتييا مف حؿ كممة 

 يقبميا ببركد كما ينظؼ أسنانو 

 بعينيف مفتكحتيف حتى آخرىما  ك

  ...! تتتملبف التمفزيكف خمفيا

 يقبميا بلب نبض 

 أـ يعكداف إلى حؿ أحاجي الكممات المتقاطعة بحماس 

 لك مست شفتاؾ عنقي ىكذا 

 2 "لانصيرت
                                                             

 P, Op cit , Hanan Awwad,Arab Causes in the Fiction of Ghadah alSamman 1961-1975 49: ينظر1
 .47 غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق ،ص2

http://www.birehlibrary.org/WebOPAC/catalog/searchresult1.aspx?MotherForm=Author&Content=Hanan%20Awwad&AuthorityID=827&AuthorityName=Hanan%20Awwad&LibID=
http://www.birehlibrary.org/WebOPAC/catalog/searchresult1.aspx?MotherForm=Author&Content=Hanan%20Awwad&AuthorityID=827&AuthorityName=Hanan%20Awwad&LibID=
http://www.birehlibrary.org/WebOPAC/catalog/searchresult1.aspx?MotherForm=Author&Content=Hanan%20Awwad&AuthorityID=827&AuthorityName=Hanan%20Awwad&LibID=
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، أأناء تقبيؿ أحدىما  عاشقيف انكميزييف عمىتتعجب الشاعرة  مف البركد الذم تلبحظو    

تضع نفسيا محؿ مقارنة لك كانت في المكقؼ ذاتو في رمزية منيا إلى صدؽ  كللآخر ، 

جمكد عكاطؼ  الغربي ، ك سمبيتيا مكظفة في ذلؾ  ك، كتفاعؿ العاشؽ العربي مع شريكو 

انتييا ) ، ك تكظؼ الأفعاؿ (  مست شفتاؾ عنقي ، يقبميا ببركد)عبارات بإيحاءات جنسية 

في أسمكب سردم اتخذتو كسيمة لخمؽ   ( انصير، مس،يعكداف، تتتملبف ، ينظؼ ، يقبميا 

، فالانصيار الذم جعمتو ، ك ترسـ في ذلؾ صكرة تعمؽ بيا فكرتيا انفعاؿ مكازم لدل المتمقي 

.  العاطفيك التفاعؿ ، لو دلالة حرارة العشؽنتيجة لتقبيؿ حبيبيا ليا ، 

:  تعبر عف افتراقيا عف المحبكب في تعبير مادم بإيحاء جنسي ك   

 كتني مت"

 ك أستطيع أف أستعيد ذكرل جسدؾ

 عضمة عضمة

 مف دكف أف يختمج جسدم

. 1"شيكة أك غيرة أك غضبان 
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في اندىاش ضمني تماأؿ غادة السماف بينيا ، ك بيف الميت في فقدىا القدرة عمى التفاعؿ    

عف الحبيب ، ك ىك التتأير الذم أحدأو فييا البعد  (  الغيرة ، الغضب ،الشيكة )ػػ كالشعكر ب

( .    شيكة،جسد )مكظفة في ذلؾ عبارات ذات إيحاء جنسي 

أخلبقية في المجتمع  ك إيراد ألفاظ ، ك عبارات بإيحاءات جنسية في الشعر لو أبعاده اللب   

العربي بحكـ الديف ، ك الأعراؼ إلا أف العبارات التي استخدمتيا غادة السماف لتمؾ الإيحاءات 

. لـ تكف صارخة ، ك لـ تتجو فييا إلى الإباحية

ك قد تعددت علبقات غادة مع الرجاؿ كما سبؽ الذكر ، ك كاف ليا الجرأة في الإفصاح عف    

ذلؾ ، ك أأبتت ذلؾ بنشرىا لرسائؿ غساف كنفاني ليا ، ك كعدىا بتف تنشر رسائؿ أخرل لرجاؿ 

 آنذاؾ لإخفائيا ... تكترث لـ عاطفية عف علبقات تكشؼ "ك  ، آخريف  في الكقت المناسب

 عاطفية رسائؿ كجكد عف كشؼ الذم الفمسطيني النشاشيبي، الصحافي الديف ناصر مع بالذات

 1."ناصر كماؿ الفمسطيني الراحؿ الستينيات إضافة إلى الشاعر في أكاسط غادة مف لو مكجية

:  ضاربة برأم المجتمع في تصرفاتيا عرض الحائط بنبرات محزكنة غادة السماف تقكؿ    

 حيف يتعب جسدم"

 ... مف الرجاؿ جميعا

 " السيد الحزف" يتسمؿ 

                                                             
. 14د ك ،غادة السمان ، صحيفة صوت النساء،مرجع سابق،ص:ينظر 1
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 ... ليعانؽ ركحي

 ... يعرؼ جيدا رقـ ىاتفي

 ... كيعرؼ طريقو إلى مخدعي

 كيدكس بقدميو الأابتتيف

 1" ... جأث عشاقي المتلبشيف حكلي

تجعؿ  ك،  (يتعب جسدم مف الرجاؿ)تكظؼ الشاعرة الإيحاء الجنسي عندما تستخدـ عبارة 

فيي عندما تقرف .  مفيكما يرفضو أفراد المجتمع يتسمؿ إلى الذىف، مفيكما تستفز بو القارئ

ىك أف شعكرىا  ك، حزنيا بتعب جسدىا مف الرجاؿ تجعؿ القارئ يفكر في المعنى المقابؿ 

أك يغفره ، بالرجاؿ ، ك ىك مالا يمكف لمقارئ العربي أف يتقبمو  الجسديةبالسعادة مرتبط بعلبقاتيا

في المجتمعات العربية مع حرمتو الدينية عمى المرأة ، ك الرجؿ  يتجاكزه المجتمع ،ك يغفره فالزنا 

 لممرأة ، ك الشاعرة في نزعة مغايرة تطرح رؤيتيا التي  خطيئة لا تغتفرق يعتبرلمرجؿ في حيف 

تحاكؿ بيا خمؽ مساكاة في النظرة الاجتماعية لمعلبقات الجسدية بيف الجنسيف ، دكف كضعيا 

 .اعتبارا لمقضية التي تعتبر خطيئة في حد ذاتيا

                                                             
 .99 غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص1
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تعد غادة السماف عاشقة متناقضة زئبقية العاطفة ففي قصائد تعترؼ أنيا قد أحبت كؿ  ك   

فيي تقكؿ في .في أخرل تنفي ذلؾ ك، جمعتيا علبقة حب بيـ  ك، الرجاؿ الذيف عرفتيـ 

: نافية الحب" عاشقة شريرة "قصيدة 

اغفركا لي ،  "

 ... كي أىديكـ النسياف

فتنا لـ أحب أحدان منكـ ، 

 1"... ! كلـ أكره أحدان 

تعتبر شعكرىا الحيادم مع  ك ، (اغفركا)تتكسؿ غادة السماف الغفراف عندما تكظؼ الأمر   

 ( كاكاؿ)ػمدلمة عمى الجماعة بفي إحساس منيا بتتنيب الضمير رجاليا الذيف عرفتيـ خطيئة 

مف  جانبيا إذ تجعؿ مف النسياف ىدية تمتمكيا لف تمنحيـ إياىا مظيرة في ذلؾ غركرا ممحكظا 

، ك تنفي الحب أك الكره مف جانبيا لأم  كتنيا فعلب ىي التي تيب النسياف إلا إذا غفركا ليا

ناقمة بذلؾ دلالتيما مف  (لـ)في زمف الحاضر منفييف بػ (أحب، أكره) الفعميف منيـ فتكظؼ

جزء مف العلبقة التي جمعتيا بيـ أصبحت الحاضر إلى الماضي في رمزية منيا إلى أف 

. فالنسياف حاضرىـ ،كالغفراف حاضرىا لكف العلبقة أصبحت ماض ماضييا 

: ك في قصيدة أخرل تعترؼ بحبيا ليـ رغـ أنيـ كانكا مجرد قشكر في نظرىا    

                                                             
. 108 غادة السمان ،الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 1
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 …كميـ كانكا طبقات مف القشكر"

 كميـ كالبصمة ،

 ادخؿ إلييـ مع الدمكع

 ك أبحث عف قمبيـ طبقة إأر طبقة

 قشرة بعد قشرة

 ...القشرة– حتى أصؿ إلى قمبيـ 

 1..." ! ك لكنني أحببتيـ جميعان ...

فالباحث عف لب لمبصمة لف يجد تماأؿ الشاعرة بيف الرجاؿ الذيف عرفتيـ ، ك بيف البصمة    

لـ تكف زئبقية ، كادعاءىـ ، ك لعؿ غادة  زيفيـ في نياية بحأو إلا قشرة  ، فالقشكر ىي

 مف الذيف  الجكىر في أحدفي رحمة لمبحث عفبقدر ما كانت العكاطؼ عندما تعددت علبقاتيا 

بحبيا  في نياية المقطع ، ك تعترؼفي زيفيـ أنيـ كانكا متشابييف نتيجة  لتصؿ إلى عرفتيـ 

  الأمر الذم جعميا سابؽفي التناقض مع ما اعترفت بو في المقطع اؿبذلؾ قع جميعا ، كتليـ 

 لـ تحب أحدا ممف جمعتيا علبقة بيـ ، ك لكنيا كانت تستمتع في نظر المجتمع امرأة لعكبا

. بحبيـ ليا
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مع أف غادة السماف لـ تكظؼ في المقطع إيحاءات جنسية إلا أنيا اعترفت بتعدد علبقاتيا  ك   

يرل فيو  ك،  لا يتقبمو المجتمع العربي ، ك ىك أمرك أظيرت التناقض في مشاعرىا ، بالرجاؿ 

. لا أخلبقية 

، إلا أف غادة دينيا   ك، مرفكض اجتماعياالتردد عمى الخمارات ، ك تعاطي الكحكؿ إف    

:  تقكؿ في ترددىا عمى الحاناتفنجدىا . السماف تعكدت  أف لا تتبو برأم المجتمع فيما تقكـ بو 

 ىؿ عانيت سكرات المطر كأنت تقرأ خارطتؾ عمى جانب "

 الطريؽ كالسيارات ترشؽ الكحؿ عمى كجيؾ، كأنت تجيؿ 

 كجيتؾ؟ 

 ىؿ سمعت انتحاب الأشباح المتكحّدة في الريح ك أنت ضائع 

 1"في الدرب إلى حانة ضائعة في المطر؟ 

تخاطب غادة السماف القارئ في تساؤؿ ينقؿ كآبة الغربة ، ك شعكرا بالضياع ، ك الكحدة    

لتكصؿ فكرة أف السكر دكاء ذلؾ الشعكر ، ك باب تناسيو ، ك ىك  (حانة)مكظفة في ذلؾ كممة 

الأمر الذم لا يتقبمو العرؼ العربي المسمـ فيي بيذا تتجاكز خطكطا حمراء عربية مسممة معاقرة 

في ذلؾ تقاليد غربية لا تنتمي إلييا ، ك لعؿ ىذا مبدأ شعكرىا الضائع ، ك المشتت بيف ما 

. ما أصبحت فيو ك، تربت عميو 

                                                             
. 209 غادة السمان ،الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص1
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تَحَرُر غادة السماف جعميا تخكض في قضايا يرفضيا المجتمع  فتكظيفيا الجنس ، ك دفاعيا    

عف حقكؽ المرأة العربية ، ك اعتبارىا مضطيدة جنسيا زاد مف حنقة المجتمع عمييا فيي تتحدل 

المجتمع بتسمكب كاضح إذ ضمنت شعرىا عبارات ذات إيحاءات جنسية ، ك بجرأة صارخة 

تعمف معاقرتيا الخمر ، ك تعدد رجاليا الذيف كصمت معيـ إلى العلبقات الجسدية ، ك ىك الأمر 

. الذم لا تتقبمو المجتمعات العربية 

   ك لعؿ الحقيقة أف الشاعرة في أكرتيا عمى المجتمع  ترفض قيما دينية ، ك ترل في 

ذا أخذنا بمبدأ أف لمشعر  انصياعيا ليا كبتا ، ك تقييدا لحريتيا دكف مراعاة لعكاقبيا المنطقية ، كا 

كظيفة المتعة ، ك المنفعة فاحتراـ أخلبقيات الفئة المتمقية ، ك قيميا الاجتماعية  ، ك العرفية 

ضركرم حتى يمقى الشعر القبكؿ ، ك تسرم أفكاره العميقة المحممة مجرل الدـ في ذىنية القارئ 

فيحقؽ بذلؾ الكظيفتيف معا ، كباعتبار غادة السماف ذات انتماء عربي إسلبمي كجب عمييا 

التقيد بما سبؽ ، ك ىك الأمر الذم لـ تفعمو ، ك اختارت السير عكس التيار ، ك الخكض في 

قضايا رفضيا المجتمع ، فيي في دفاعيا عف حقكؽ المرأة ، ك اعتبارىا مضطيدة جنسيا كاف 

ليا جانب الصكاب باعتبار المجتمع العربي ذك سيادة رجالية ينتقص مف قيمة المرأة في 

. مجالات كأيرة ، ك يخرج بذلؾ في بعض حالاتو عف حدكد الشرع 

   ك في تكظيؼ غادة الجنس في شعرىا يمكف اعتبار ذلؾ خادما لمسياؽ ،مأريا لممعنى، ك كذا 

الأمر مع معاقرة الخمر ، ك التردد عمى الحانات ، لكف تسريب مأؿ ىذه المعاني إلى الذىنية 
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الاجتماعية التي تنتمي إلييا ىك الخطت باعتبار أف أم مؤسسة اجتماعية ليا أسسيا التي تقكـ 

عمييا ، ك أخلبقياتيا التي يخضع ليا أفرادىا ، ك ىي مسؤكلة عف حمايتيا ، ك المحافظة عمييا 

 .  ك ىي بذلؾ تحمي أفرادىا  ، ك تحافظ عمييـ 

لكف مع ذلؾ لا يمكف اعتبار غادة السماف ذات تكجو لا أخلبقي رغـ ارتكابيا بعض    

ك حفظت ، ك دينيا ، ك ىي التي قد تربت في أسرة محافظة ، الأخطاء الأخلبقية اجتماعيا 

                                                             .كتاب الله تعالى

 :الزمن-3-3

يحدد صمتو  إف مكقؼ الشاعر المعاصر مف الزمف ىك الذم يعطي شعره سمة فارقة، ك   

فالزمف لو أىمية كبرل في تيارات  .طبيعة ذلؾ الانتماء ك، يقرر مدل انتمائو  ك، بالحداأة 

لا  لعؿ خير ما يصكر ىذه الأىمية ، ك الأدب الحديث عمى المستكل العاـ  لا في الشعر كحده

في طميعتيا بحكث برجسكف  حسب، ك ك، عدد البحكث الفمسفية التي كتبت في ىذا المكضكع 

. 1فرجينيا ككلؼ   ك ،جيمس جكيس  ك ،ىيدجر، بؿ بتمكف النتاج الأدبي منذ بركست ك

 أـ بالكجكد يتحد"  جعمتو التي ىي المتحركة الطبيعة ىذه ك، متحركة  طبيعة ذك الزمف إف   

 كؿ عبأية ك ، زكالو ك ، بمكتو الإنساف ينبئ ىك الذم الزماف ك ، الفناء أـ بالحضكر ، العدـ

 مأؿ ، يطرأ سكؼ الذم الجديد ك ، يحدث سكؼ الذم الميلبد ، الكافد بالجديد يبشر كما كجكده،

                                                             
. 67ص  ،مرجع سابق ،إحسان عباس ،اتجاىات الشعر العربي المعاصر:  ينظر1
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 الإنساف أمؿ يحمؿ الذم ىك الزماف إف يبمى سكؼ الطارئ ك ، يحدث سكؼ المكت أف ما

 كسمت التي الزمف لاعقلبنية ك،   1"الفاني المكجكد الكياف إنو تفاىة شتنو، ك  ،مجده ، كيتسو

 حدتيا تخؼ لـ الغربية المسيحية أك، الإغريقية  منيا سكاء اليكنانية، الفمسفة مراحؿ مف مرحمة

 الزماف يمزـ خطيرا ك،  جديدا تحديا فكاف" بسمطة العقلبنية ذلؾ ك ، العشريف القرف في إلا

. 2"المتعالية مف الأبدية إنسانية أكأر تجعمو جديدة حياة بعث ،ك أكراقو ترتيب بإعادة اللبعقلبني

لا  ك، عيشكا: "عبكر الكقت برقية يكمية مف أرض المكت تقكؿ لنا "غادة السماف ترل أف ك   

كعي المكت ىك الدكاء المرّ الذم  فكعي مركر الزمف ىك في جكىره كعي المكت، ك.. تيدركه

أعتقد أف كعي المكت لقاح ضد . عمؽ أشد شراسة  ك،يجعمنا نتذكؽ عذكبة الحياة بكأافة أكبر

لك فعمكا لأدرككا أنيـ  لكف طغاة التاريخ قمما يتذكقكنو، ك ك.. شراب ضد الغطرسة ، ك الغركر

قد جاء  ك ،3"الحناف ك، لتعمّمكا التكاضع  ىـ أيضا سيمكتكف ذات يكـ كالآخريف جميعان، ك

 .بالحركية حينا آخر  ك، تسـ بالأبات حينا االزمف في قصائد الشاعرة  في أشكاؿ مختمفة ؼ

لقد "تأبيت الزمف في الحاضر الذم يمنحيا السعادة تقكؿ في قصيدة    ك في محاكلة منيا 

": اخترقتني

صكتؾ الشلبؿ الذم يغسمني "

                                                             
. 20،ص1955 ،2ط القاىرة، ، المصرية النيضة ، الوجودي الزمان ، بدوي الرحمن  عبد1
. 09 ،ص  9،1989ع ، ألف المقارنة البلاغة مجمة ، والعمم الفمسفة في الزمان إشكالية ، الخولي طريف  يمنى2
 .20تجدني حيث لا تتوقع،المستقبل، مرجع سابق،ص" المجرم"لغادة السمان أنا " استجواب متمردة" ياسين رفاعية،3
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كأنا أقؼ تحتو  

 1"عارية مف الماضي ك المستقبؿ

قد يككف الصكت أنفذ إلى القمب فيحدث فيو مالا يحدأو النظر ، ك ىك ما حدث مع غادة    

السماف عند سماعيا صكت حبيبيا الذم جعؿ الزمف يتكقؼ ، ك يأبت في تمؾ المحظة بيف 

 تبيف  الشاعرة الماضي ، ك المستقبؿ ، ك ىي لحظة الحاضر ليجعميا صرمدية في دلالة مف

. ك لا مستقبلب مجيكلا  رغبتيا في دكاـ لحضتيا حاضرا معركفا لا ماضيا انتيى ،

:  ك تقكؿ   

فاسمؾ أنت الحاضر ، "

اسمو السيد البارحة  اسمؾ السيد الآف ك

 2..."أنا كنت أبدا كفية لمعبد المحظة ك

تجمع فييا بيف في مفارقة حاضرىا الذم تعيشو تؤكد غادة السماف كفاءىا لمحظة التي تمأؿ    

حبيبيا السابؽ ، ك حبيبيا الراىف ، ك تقرف كؿ منيما بزمف في رمزية منيا إلى مكانة كؿ منيما 

لتعبر عف  (البارحة)مكظفة في ذلؾ قرينة زمف الماضي مرتبطا بحبيبيا السابؽ في قمبيا فتجعؿ 

 (الآف) قرينة ذلؾ مكظفة فيزمف الحاضر ب، ك حبيبيا الراىف مكانتو التي زالت بزكاؿ زمنو 

                                                             
. 23 غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 1
 .139 غادة السمان ،الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 2
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في تمؾ المحظة التي تتمأؿ فييا الزمف  كتعمف بذلؾ تمسكيا بو  ، ك انتماءىا لو محاكلة  تأبيت 

 . الدكاـ ، كالاستمرار 

: اضرل متناقضة مع ما سبؽ في ككنيا كفية لمحؿوَّ تقكؿ متمسكة بالماضي الذم ك ك   

راحمة إلى الغد  "

ك كجيي إلى الماضي ، 

عينام عمى أيامنا الياربة  

 1"ظيرم لممستقبؿ ك

ترسـ غادة السماف صكرة رمزية تُظير مف خلبليا ارتباطيا الكأيؽ بماضييا فيي تدرؾ أف    

لأماـ  ؿ ىا لكنيا ترسـ لنفسيا صكرة الذم يمشي بالمقمكب ظيرماـ ،المحظة تسير إلى الأ

مشدكدة إلى الماضي  بفاعمية الزمف ، ك خمؼ مغادرة بذلؾ إلى المستقبؿ لؿككجييا ، ك عيناىا 

. بحباؿ الذكرل

:  ك تعبر مرة أخرل عمى سرعة مركر الزمف    

أتذكر أيامي  معؾ "

كمف يرل الأشياء عبر نافذة قطار مسرع 

 2"نائية كجميمة كالقبض عمييا مستحيؿ
                                                             

 .48 غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص1
. 27ص ،المرجع نفسو  2
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الشاعرة تتكمـ عف الحقيقة المدركة في أذىاننا ، حقيقة الزمف الذم يمر سريعا سارقا أيامنا    

السعيدة ، ك ذلؾ لما تحاكؿ أف تماأؿ بيف الذكرل ، ك الأشياء التي نراىا عبر نافذة القطار في 

 صكر كىمية تحمميا الذاكرة لف تعكد لتتجسد كاقعيا ما ىي إلاصعكبة الإمساؾ بكمييما فالذكرل 

نافذة كعند استرجاعيا تمر شريطا مف الصكر المتسارعة مأميا مأؿ الأشياء التي نراىا مف 

 ظيرىا صكرا لا يمكف القبضتالقطار نافذة التي رغـ كجكدىا الكاقعي رؤيتيا مف  ك، القطار 

. عمييا

لكف ىناؾ مكاقؼ تجعؿ الزمف يمر بطيئا متأاقؿ الخطى معاكسا لطبيعتو منيا الفراؽ الذم     

: عبرت عنو الشاعرة ، ك كتنو يريد أف يزيد في تعذيب القمكب 

 افترقنا قميلبن  "

 حزف الزمف ك

 لـ يعد يتحرؾ في دركبو ك

 عقرب الساعة صار بطيئان  ك

 1" كتنفس غارؽ

                                                             

. 202ص   غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق ،1 
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يمتد  شيء ، ك مف ذلؾ يستمد فاعميةتشير غادة السماف إلى أف الفراؽ يكلد الحزف في كؿ    

حالو جعمو يبطئ حركتو ت، ، ك الزمف  في حزنو يكتسب قدرة شعكرية  تتأيرىا لحدكد الزمف 

. إنساف حزيف مُحَمؿ باليمكـ يسير متأاقؿ الخطى حاؿ 

:  تربط النسياف بحركية الزمف فالزمف دائما كفيؿ بمداكاة الجركح فتقكؿ  ك   

يبقى أممي الكحيد  "

معمقا بتمؾ الممحاة السحرية  

 1"التي اسميا الزمف

عمى محك ما  القدرة يستمد حركيتو مف، فالزمف  تماأؿ غادة السماف بيف الزمف ، ك الممحاة   

 تجاكز المحظة  يسيـ في ك،  الجراح يداكم اليمكـ ، ك يزيؿ  ، ك النسيافيخطو القدر، فيبث

، كعندما يخط القدر الآلاـ ، ك يزرع في  تمحك ما يكتبو القمـ الممحاة التي كعممو في ذلؾ عمؿ

   .القمب الحزف يجعؿ الإنساف مشدكدا بحباؿ الأمؿ إلى النسياف متكئ عمى الزمف  

:   فتقكؿخاصك تعمؿ عمى ربط لحظات اشتياقيا لممحبكب بزمف    

في المساء، "

يقرع شكقي إليؾ طبكلو 

داخؿ رأسي دكنما تكقؼ ييب صكتؾ في حقكلي  

                                                             
. 61،ص مرجع سابق ،  غادة السمان ،أعمنت عميك الحب1
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              1"كالمكسيقى النائية القادمة مع الريح

المساء عند غادة السماف ىك ليميا ، ك ربما جعمت كممة المساء تنزاح عف كظيفتيا الأصمية     

كنكع مف التجديد لأف المتعارؼ عميو أف الإنساف تنتابو اليكاجس ، ك الأشكاؽ عندما تغمض 

الجفكف في دجى الميؿ فيطرد النكـ ، ك يحؿ محمو الأرؽ ، ك في ذلؾ تكظؼ صكرتيف تعمؽ 

 تماأؿ بيف صكت حبيبيا الذم أجج عكاطفيا ، ك بيف الريح عندمابيما المعنى ، ك تدعـ الدلالة 

ك المكسيقى في العذكبة ، ك بيف  الصكت  (ييب)مكظفة في ذلؾ قرينة في القكة  مف جية 

.  كالتتأير مف جية أخرل

:  تجعؿ غادة السماف نفسيا خارج حيز الزماف فتقكؿ ك   

. نحف نمتقي مف جديد خارج الزماف كالمكاف  ىا"

عيناؾ سكداكاف كالحبر الصيني .أتتممؾ 

 2."أغمس فييما أبجديتي كأخط لؾ ىذه البطاقة البريدية الغرناطية

ترسـ غادة السماف حيزا مغايرا في المقطع فتخرج مف حدكد الزماف ، ك المكاف في لقائيا    

الحبر  ك،  عيني حبيبيابالحبيب ، ك لعؿ ذلؾ المقاء لقاء ضمف الذاكرة ، ك في ذلؾ تماأؿ بيف 

تقابؿ العيكف بتأر   ك ،التتأير كتنيا أرادت القكؿ أف أأر المقاء  ك ،ك تشاركيما المكف، الصيني 

.  ديمكمتو   ك ،الحبر الصيني المعركؼ بأباتو
                                                             

 .43 غادة السمان ،أعمنت عميك الحب ،مرجع سابق ،ص1
 .48، ص  المرجع نفسو2
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: تقكؿ ك   

يطمقني حبؾ مف فراشي الخامد   "

... كمكتي اليكمي

يقطع سلبسمي اللبمرئية 

الشير  الساعة ك التي تربطني إلى اسـ اليكـ ك

 1" إلى الجدراف الرتيبة ك

الحب عند غادة السماف جعميا لا تشعر بالزمف ، ك لا تريد أف تشعر بو ، ك ترسـ لنفسيا    

ىي  ك، يقتؿ المحظات الجميمة في حركيتو ، ك سيركرتو إلى الأماـ حيزا خارجو فدائما الزمف 

ك تخرج بذلؾ مف رتابة المحظة  اتيا خارج حدكده حتى تبقى خالدة ،ظأرادت أف تبقى لح

. المنتيية إلى الديمكمة 

تطمؽ العناف لحبيا ليككف  ك، تجعمو محدكدا  ك، تقيد الزمف " بطاقة ىكليككد"في قصيدة  ك   

:  أطكؿ مف الزمف فتقكؿ

أكبر مف   معؾ اكتشفت ذات يكـ حبا أطكؿ مف الزمف ك"

كأكأر شراسة مف الغياب   الفراؽ،

. 2"معؾ اكتشفت قاعا آخر
                                                             

 .144 غادة السمان ،الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 1
 .55 غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ،ص2
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فتعطي لحبيا  (الغياب الفراؽ ، الزمف ،)مفاىيـ ألبأة ىي  ك، تربط غادة السماف بيف الحب    

أكأر شراسة مف الغياب في دلالة  ك أكبر مف الفراؽ ، ك، الأفضمية إذ تعتبره أطكؿ مف الزمف 

حبيا اعتبارىا ىي في ، ك كسيطرتو عمييا ، تتأير الحب فييا بيا لممتمقي نقؿ تمعمقة منيا 

. أطكؿ مف الزمف تجعؿ مفيكـ الطكؿ ينزاح مف ارتباطو الأصمي بالزمف ليمتحؽ بالحب 

:  تقكـ بدمج الأزمنة مع بعضيا البعض لما تقكؿ ك   

فتنت الاشتعاؿ المتجدد لرماد الذكريات،  "

،  معؾ ك

 . 1"الماضي ىك المستقبؿ

المستقبؿ فتجعؿ الماضي ىك المستقبؿ في رمزية منيا  ك، تطابؽ الشاعرة بيف زمف الماضي    

 ، ك ترسـ لتجدد الذم يجعمو حبيبيا في كؿ زماف ك، إلى الحب الكبير الذم تكنو لحبيبيا 

الحب داخميا ، صكرة رمزية تماأؿ فييا بيف إعادة انبعاث الحب داخميا مف عكاطؼ ميممة 

  .كانبعاث النار مف الرماد 
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   يشكؿ الزمف سمة حداأية فارقة في الأدب المعاصر ، ك لعؿ ىذه الأىمية قد اكتسبيا مف 

حركيتو ، ك مركنتو ، ك يظير ذلؾ مف مكقؼ الأديب منو ، ك أشكاؿ تكظيفو لو شاعرا كاف أـ 

ناأرا ، ك قد كاف لغادة  السماف نظرة فمسفية حاكلت بيا تبرير حركية الزمف عندما اعتبرتو برقية 

. يكمية مف أرض المكت 

        جعمتو يتترجح بيف الحركية ك،  مف خلبليا ق عددت الأشكاؿ التي كظفت   ك في شعرىا

. المكقؼ الذم أجج قريحتيا  ك، الأبات حسب مشاعرىا ك 

 باعتبار لحظة سعادتيا تتمسؾ بو في الماضي حينا آخر  ك، فتأبتو في الحاضر حينا    

لحظة مقدسة تنشد ديمكمتيا تحاكؿ التمسؾ بيا بتم زمف ارتبطت فيي حاضرىا إف ارتبطت 

فرغـ أف ك بطئو ، تصفو في سرعتو  ك ،بالحاضر ، ك ماضييا إف ارتبطت بالماضي  

المحظات الزمنية متساكية إلا أف الحالة النفسية التي ترتبط بو تمنحو بعدا رمزيا مغايرا لتكجيو 

فمحظات الصفاء ،كالسعادة قد تكقؼ حركتو رغبة في استمراريتو ، أك تسرع حركتو باعتبار 

الرغبة في دكاـ المحظة يغير النظرة  لمحظة الزمنية ، ك يكسبيا بعدا متسارعا ، عكس الحالة 

عندما   ،لنفسيا حيزا خارجوالشاعرة ترسـ  كالنفسية السيئة التي تكسب الزمف بعدا متباطئا، 

 تتساكل ك، كما تجعؿ لو نقطة تمتقي فييا الأزمنة تكقف عجزىا عف تأبيتو في لحظة حبيا 

 .ىركبا مف حركية الزمف إلى الأماـ 
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  :الحب-3-4

     ك يصؿ ركحو بركحيا، لا يمكف إنكار أف الحب ىك الذم يضـ قمب الرجؿ لقمب المرأة    

لا فرؽ في ذلؾ بيف ، ك اختلبؼ الأزماف، الذم حرؾ قريحة الشعراء عمى مر العصكر  ىك ك

. 1 ك عصكر المدنية الحديأة  ،ك بيف عصكر الفطرة، ك الحضر  ، أىؿ البدك

:  كيؼ يخرجيا مف الرتابة التي تعكدتيا ك، نجد غادة السماف تقكؿ في تتأير الحب عمييا  ك   

 يطمقني حبؾ مف فراشي الخامد" 

 ..ك مكتي اليكمي

 يقطع سلبسمي اللبمرئية

 التي تربطني إلى اسـ اليكـ ك الساعة ك الشير

 2"ك إلى الجدراف الرتيبة

في دلالة منيا  إلى الرتابة  (الخامد،مكتي،سلبسؿ،تربط،الجدراف)تكظؼ الشاعرة الألفاظ     

التي يعيشيا الإنساف في عالمو ، ك شعكره المستمر بتنو داخؿ سجف الحياة مكبلب  بسلبسؿ 

ك تمنح لمحب دكر المنقذ فالحب يبني لو عالما خاصا مغايرا لعالمو الكاقعي ،عالـ ، المشاغؿ 
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فييرب إليو . أك حدكد ، ك أمانيو دكف أف تككف لو ضكابط  افتراضي يككف متكافقا مع  رغباتو ،

.   يشعر فيو بالتحرر ،كالانطلبؽ  ك، مف كاقعو 

 : ضحية كترل الشاعرة أف لعبة الحب تجعمؾ تختار بيف دكريف اأنيف فإما أف تككف جلبدا أك   

 الحب كما يمارسكنو ك"

 : ىك دكر مف اأنيف

 دكر الجلبد ، كدكر الضحية

 ككؿ ما نممكو

 ىك أف نختار

 1"… ! أم الأدكار أقرب إلى حقيقتنا الداخمية

تجعؿ غادة السماف مف الحب ممارسة كاعية نافية بكلبميا عرؼ الحب المعيكد في أنو    

شعكر مسيطر لا يممؾ فيو الإنساف يدا للبختيار جاعمة بذلؾ لمحب حدكدا عقلبنية محصكرة في 

ك الضحية ،الحقيقة أف في الحب يتطابؽ الدكراف معا الجلبد  أك دكر الضحية ، ك، دكر الجلبد 

. لا مجاؿ للبختيار ك

:  تقكؿ أنو مع كؿ حب ىناؾ الكأير مف الأشكاؽ  ك   
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 … حيف اسمع صكتؾ يتناسؿ شكقي إليؾ كيتكاأر ك "

كحيف يغيب صكتؾ  

ماذا أقكؿ لقبيمة الشكؽ  

التي تقرع طبكليا داخؿ رأسي  

دكنما تكقؼ  

 1  "دكنما تكقؼ.. دكنما تكقؼ 

في تعبير منيا عف تجدد  (يتناسؿ ، يتكاأر )تنسب الشاعرة إلى الشكؽ صفة لا تنتمي إليو    

 ألبث مرات (دكنما تكقؼ  )عبارة ؿتكظؼ التكرار  ك تزايده ، ك لتؤكد صدؽ شعكرىا، الشكؽ

 تنقؿ مف خلبلو دكر الصكت في بث الأشكاؽ في مفارقة جمعت فييا في المتمقيتتأيرا تخمؽ ؼ

بيف حضكره ، ك غيابو ، ك اعتبار كمييما مييجا لو مظيرة في ذلؾ قكة تتأيره ، ك عجزىا عف 

  .كبح جماحو   

  : عيش المحظة النابضة بالسعادة، ك إيقاؼ الزمفتطمب الشاعرة مف محبكبيا  ك   

 لا تحدأني عف البارحة "

 لا تسمني عف الغد  ك
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 كربنا أعطنا حبنا كفاؼ يكمنا 

 قؿ لريح الفرح أف تعصؼ بنا  ك

 كلصكاعقو أف تضربنا 

  .. دكف أف تقتمنا

 أعطنا حبنا كفاؼ يكمنا  ك

 ككؿ صباح ىك يكـ جديد 

 1لا تقاليد  كليس في حبنا مسممات ك

   بإبداعية ترسـ غادة السماف لمحب صكرة جمالية رابطة فييا بينو ، ك الزمف فيك عندىا لحظة 

ىاربة تبحث دائما عف ديمكمتيا ، ك محاكلة الخركج بيا مف حدكد الزمف ، ك تؤكد عمى ذلؾ 

، ك لكنيا في رغبتيا تحرير الحب تقيده بالمحظة  (أعطنا حبنا كفاؼ يكمنا)فتكرر المقطع 

كترفض رضكخو لأم عادات ، أك تقاليد فيي تريد أف تعيشو كما تشعر بو في آنيتو دكف أف 

لا )تفكر في الأسباب ، ك النتائج  أك تُحَمِمَو رتابة المسممات ، ك في تكظيفيا الأمر ، ك النيي 

 .   تُظير تمنييا ك التماسيا دكاـ حاليا في الحب  (تحدأني ،لا تسمني ،أعطنا ،قؿ

  :تشعر غادة بغبطة تجتاحيا عند ابتساـ حبيبيا فتقكؿ  ك  

  ...! أحبؾ حتى أكأر مف عدد ذنكبي"
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 ككمما ابتسمت يا غريب 

 أمتمئ غبطة 

 لأنني أعرؼ أنؾ حيف تبتسـ 

 1"تنبت الأزىار 

   تكظؼ غادة السماف مقارنة تجمع فييا بيف الحب ، ك الذنكب فيي ترل أف حبيا أكأر مف 

ذنكبيا ، ك ىي مفاضمة غريبة تستخدميا بإدراؾ كاع منيا يجعؿ مفيكما آخر يتكشؼ مف 

السياؽ ألا ، ك ىك كأرة ذنكبيا ، في أسمكب يستفز القارئ ليتساءؿ عف الأخطاء التي يمكف أف 

تكظؼ كمقابؿ لمحب ، ك تركز في كصفيا عمؽَ حبيا عمى حدكد البسمة فالبسمة تبث السعادة 

 .  داخميا ، ك تزرع الحياة فيما يحيط بيا 

إف أيقف أف عمر حبو  ك، ك كقكؼ الإنساف عاجزا أمامو ، تعبر عف سمطة السيد الحب  ك   

  :قصير فتقكؿ 

 أحبؾ"

 ك حتى ىذه المحظة لا يزاؿ حبنا ناصعان 

 ... كأمج فكؽ قمة لـ تطتىا قدـ

 أحبؾ، ك اشتعؿ سعادة

                                                             
 .37 غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 1



  غادة السمان و الشعر: الفصل الأول 
 

 

142 

 لأنؾ لا تزاؿ معي

 تظممني بدنيا كتفيؾ

 ك أعرؼ 

 أف عمر الكفاء كعمر قصكر الرماؿ

 ... عمى شاطئ بحر ىائج

 ك أعرؼ أنؾ في عمرم

 ... ضيؼ الفرح العابر

  1 " لكنني في ىذه المحظة أحبؾ

،ك ىي (الرماؿ ، ضيؼ ،العابر)   غادة  السماف لا تأؽ في الحب ، ك يظير ذلؾ في كمماتيا 

كممات كظفتيا في مماأمة بيف عمر الكفاء ، ك عمر قصكر الرماؿ ، ك بيف حبيبيا ، ك الضيؼ 

في دلالة منيا عمى أف حاؿ الحب لا يدكـ ، ك تؤكد عمى أف عمر حبيا لـ يحف كقت تراجعو 

بعد عندما  تماأؿ بينو ، ك بيف الأمج لتدلؿ عمى صفائو ، كنقائو لكف مع ذلؾ تتجو نحك الحزف 

ك ترسـ صكرة الفراؽ مقابمة لحبيا فيي تصؼ سعادتيا في الحب بداية المقطع ، ك تختمو 

 .بتتكيدىا عمى تمسكيا بو لتجعؿ الفراؽ منطقة كسطى تعكد بيا إلى الكاقع كمما تجاكزتو
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ك يمنحيا جمالية لـ تكف مكجكدة مف ، تصؼ شعكر الحب الذم يغير النظرة إلى الأشياء  ك   

  :قبؿ 

 معؾ، أكتشؼ أف الربيع لا يجيء "

  ...إلا إكرامان لسنكنك كاحد

  ...كقبمؾ كنت أتكىـ أف السنكنك لا يصنع الربيع

 معؾ تتممت الرماد يعكد جمران، كمياه برؾ المطر المكحمة في 

 الشكارع ترجع سحابان، 

 كالأنيار المكسخة قرب مصباتيا تعكد نقية إلى ينابيعيا، 

  / كقطرة العطر تغادر زجاجتيا الكريستالية إلى كردتيا الكطف

  .الأـ

 كالزىكر الذابمة في صالكنات الآنية الفضية تعكد براعـ صغيرة 

 1"إلى حقكليا

الربيع ،الرماد،الجمر،السحاب )تكظؼ الشاعرة في المقطع عناصر مف الطبيعة الصامتة 

في رمزية منيا ( السنكنك ،طيكر البكـ ،عصافير)، ك عناصر مف الطبيعة المتحركة  (...الأنيار

إلى أف الحب يغير كؿ ما حكلنا ،يزرع الحياة في المكات ، ك يصنع  الجماؿ مف القبح فالحب 
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في حياة غادة السماف بث الحياة  فالرماد عاد جمرا ممتيبا ، ك قطرة العطر كركدا ، ك الزىكر 

الذابمة براعـ ، ك جعؿ كؿ قبيح يعكد إلى أصؿ جميؿ فماء البرؾ عاد سحابا محمقا ، ك الأنيار 

 .المتسخة نقية 

  :ك تتحدث الشاعرة عف طبيعة مختمفة لمحب فتقكؿ    

 مف ىك الذم يقتمو أف يتكؿ أك يشرب أك يناـ أك "

 يسترخي؟ 

  ...كحده يقتات بالحرماف... إنو الحب -

  !لماذا افترقنا أييا الغريب؟ ذاكرتي تعاقب ذاكرتي -

 لأف الحب  -

  !ىك المخمكؽ الذم يقتمو أف يتكؿ أك يشرب أك يناـ

 كي يحيا عميو أف يظؿ أرقان كجائعان كعطشان كمحركمان، 

 1" .كصعمككان حافيان عمى بكابات الحنيف

   تكظؼ غادة السماف الاستفياـ مستنكرة أف يقتؿ الشبع أحدا لكنيا تستأني مف ذلؾ الحب 

فالحب يمكت بالاكتفاء ، ك يحيى بالحرماف ، ك لذة الحب تككف بالفقد، ك الشعكر بالعذاب فيو 

ك بتعجب تسائؿ ذاتيا  تمكميا عمى الافتراؽ في تعبير يمنح السياؽ دلالتو المقصكدة فالشاعرة 
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تمكـ نفسيا لأف فراؽ المسافات الذم تعمدتو لـ يقتؿ الحب لكنو أجج ناره  ، ك تسطر بذلؾ 

معنى مقابلب ، ك ىك أف الحب يقتمو القرب لذا كاف ينبغي عمييا أف تبقى مع حبيبيا حتى يمكت 

 .حبيا تدريجيا مف شبع المقاء

ك يجعؿ الدماء تجرم حارة متدفقة في ، ث الدؼء إلى القمكب ك إذا كاف الحب ىك الذم  يبع   

فإننا نراه أحيانان أخرل باعأان عمى اليتس جاعلبن ، ك يضفي عمى الحياة إشراقان ، جنات المحبيف  ك

عدـ  ك، أك عند التفتيش عنو ، ك ذلؾ عند فقد الحبيب ، كؿ شيء يبدك صامتان قاحلبن شاحبان 

. 1قتيا تتغير تمؾ النظرة الجمالية ك، إيجاده 

ترل أف تمؾ  ك،  حزف تتجاىؿ اؿلامع كؿ السعادة التي بأيا الحب في غادة السماف ىي  ك   

  :السعادة بداية طريؽ الشقاء فتقكؿ 

 لـ أكف أدرم أف الزمف "

 يختزف لي ىذه السعادة كميا 

 لا أريد أف أصدؽ  ك

 أف سعادتي معؾ الآف 

  ... ىي طعـ في صنارة الشقاء الآتي

  2".حزنا كعذابات لا متناىية تستحيؿ ألما ك ك
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   في المقطع ترفض الشاعرة أف تستمتع بسعادتيا في الحب ، ك تفسد سعادتيا حيف تُذَكر 

نفسيا أف لذة الحب مؤقتة فيي تنفي إدراكيا في الماضي لحجـ السعادة التي يختزنيا الزمف ليا 

، ك تنفي تصديقيا  (لـ أكف أدرم)في  (لـ)كتكظؼ في ذلؾ الفعؿ في زمف الحاضر منفي بػػ 

 (لا)بكقتية سعادتيا ، ك تكعد الشقاء ليا في المستقبؿ فتكظؼ الفعؿ في زمف الحاضر منفيا بػػ

  .(لا أريد )في 

  :تذكر  في ليجة المنكسر قد أرقيا اؿ ك، تقكؿ  ك   

أرجكؾ "

ارحؿ عف ليمي  

... اخرج مف جرحي ك

 1"دعني أنـ

بغرض الترجي فالشاعرة  ترجكا أف تغادرىا  (ارحؿ ، اخرج ، دعني  )   تكظؼ الشاعرة الأمر 

الذكرل ، ك يغادرىا الأرؽ  ، ك الألـ ، ك في ذلؾ دلالة نفسية عف نفأة حزف عميؽ  يستشعرىا 

المتمقي عندما يقرأ المقطع ، ك سطكة حب ألغت الإرادة في النسياف ، ك جعمت القدرة عمى 

 .النسياف مربكطة بالطرؼ الآخر 

  : تقكؿ ك   
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 حيف أفكر بفراقنا المحتكـ "

  يشيؽ بالحسرة يبكي البكاء طكيلب ك

 1" ...بالحسرة  بالحسرة بالحسرة 

أربع مرات ، ك كممات محممة  (الحسرة  )   بحسرة المفارؽ تكظؼ الشاعرة التكرار لكممة 

فتجعؿ المتمقي بذلؾ ينساب في أنايا  (الفراؽ ، البكاء ، يشيؽ ، الحسرة  )بمعاني الحزف 

 .كمماتيا متتأرا بالنبرة المحزكنة في صكتيا 

:  بكبرياء أنأكم ترد عمى معاتبيا ك   

 غرينتش "الفراؽ ىك أف نجمس إلى مائدة كاحدة في الػ "

 كؿ منا يييـ كحيدان في مجرّتو، كككبان تكسكه الأمكج،  ، ك" فيلبج

  .ميركلان في مدارات الظممة الصامتة

 لـ أقتؿ شيئان برحيمي، كاف كؿ شيء قد مات، فحرّرتُ بو 

  ...أنا الصرخة لا القاتؿ! شيادة كفاة

 مف القاتؿ؟ أنت؟ أنا؟ الآخركف؟ ما الفرؽ؟ 

  2"...الرحيؿ كلادة ، ك جأة الحب أقيمة

    تضع الشاعرة يدىا عمى حقيقة الفراؽ فالفراؽ ،ك مكت الحب لا يككف ببعد المسافات المكانية  
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ك لكف ببعد المسافات بيف القمكب ، فغادة السماف ترل أف رحيميا لـ يقتؿ حبيا لأف الحب كاف 

قد مات قبؿ الرحيؿ ، مات ببعد القمكب عف بعضيا ، ك جمكد عكاطؼ الحب ، ك رسـ كؿ 

طرؼ طريقا خاصا بو منفصلب عف الآخر ، فاقدا ىدفو ، ك في كصفيا مكت العكاطؼ بيف 

مف القاتؿ؟ أنت؟ أنا؟ الآخركف؟ ما  )الطرفيف ترفض إلقاء المكـ عمى أحد عندما تسائؿ ذاتيا 

 .، ك تماأؿ بيف الرحيؿ ، ك الكلادة باعتبار كمييما بداية لمرحمة حياتية جديدة  ( الفرؽ؟

 ك جانبان مف شعر صلبح عبد الصبكر ، أننا إذا استأنينا شعر نزار قباني" يرل إحساف عباس   

 1  . "لـ نجد الحب يتخذ شكؿ مكضكع شعرم مستقؿ

لكف الأمر يختمؼ مع غادة السماف فيمكف أف نطمؽ عمييا شاعرة الحب فلب يكاد يخمك عنكاف    

. ديكاف ليا مف كممة حب 

      أعني الحب بمعناه الشامؿ حب الآخريف  ، ك  بالحب نقاكـ" : ىي تقكؿ عف الحب ك   

الميـ عدـ إلغاء أم عنصر حقيقي مف عناصر ...الانتماء إلى الكطف كحب المحبكب طبعان  ك

الحب مكقؼ شمكلي مف الأشياء، مف الأرض، مف  . أك سكء الفيـ، " التقاليد"الحب خكفان مف 

، بالحب المتكامؿ كحده نستطيع أف نحارب  مف الجسد ، ك ، مف الأفكار، مف الطبيعة الرفاؽ

 .2"تنيف الظممات بالحب الخالي مف العقد قدر الإمكاف

                                                             
 .138ص،مرجع سابق ، إحسان عباس ،اتجاىات الشعر العربي المعاصر1
. 20 مرجع سابق،صتجدني حيث لا تتوقع،المستقبل ،" المجرم"لغادة السمان أنا " استجواب متمردة" ياسين رفاعية،2
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 في أعماقي إقرار "الافتراؽ  ك، أك الكداع ، غالبا ما تقرف غادة السماف حبيا بالحزف  ك   

مكت  ك، الشتاء  ك، مف ينكرىا ىك كمف ينكر الميؿ  ك، المجيكؿ  ك، المكت  ك، بالحزف 

ركعة  ك،دؼء العطاء ك،لكف بالمقابؿ أمة في أعمالي تنبيو كأيؼ إلى حرارة القمب  ك، الكردة

تمؾ ىي دركع القمب الإنساني العارم الذم يكاجو قدره المدجج  ك.. الالتصاؽ بالصدؽ الداخمي

 . 1"بالككارث

  :فالشاعرة ترل أف الاعتراؼ بالحب ىك مكتو المؤجؿ لذا مف الأفضؿ البقاء عمى حافتو

 أعرؼ أف كؿ كلادة، ىي مكت مؤجؿ، "

  .فلب تدع الكممة الجميمة إياىا تكلد عمى شفتيؾ

  ...، فذلؾ إيذاف بمكت الحب"أحبؾ"لا تقؿ لي 

 بتمره، إمكانية " مشكككان "ليبؽَ حبنا كعدان غامضان، حمْلبن 

  .تحقؽ غير مؤكدة

 دع حبنا يقؼ عمى حافة الحب، ليدكـ أطكؿ كقت 

  ...ممكف

 2"!الاعتراؼ المتبادؿ بالحب ىك تحرير لصؾ كفاتو

                                                             
 .20 مرجع سابق،صتجدني حيث لا تتوقع،المستقبل ،" المجرم"لغادة السمان أنا " استجواب متمردة" ياسين رفاعية،1

 .61 غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ،ص2 
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الكعد الغامض ، الحمؿ المشككؾ بتمره ، إمكانية تحقؽ  )   تماأؿ غادة السماف بيف الحب ، ك 

في دلالة فمسفية منيا تحمؿ بيا الحب فيي تنطمؽ مف فكرة أف الاعتراؼ بالحب   (غير مؤكدة 

يعتبر كلادة ، ك الكلادة ىي مكت مؤجؿ ، لتصؿ إلى نتيجة أف اعترافيا بو ىك مكتو المؤجؿ  لذا 

تضعو في مستكل الشؾ ، ك الغمكض ، ك غير التتكد حتى تمنحو  عمرا أطكؿ ، ك ترل أنيا 

باختيارىا الكقكؼ عمى حافتو تمنحو الاستمرارية ، كالدكاـ ، ك بذلؾ تجعؿ لو جكىرا مختمفا عما 

 .يراه الآخركف يتغذل مف العذاب ، ك عدـ الكقكؼ عمى حقيقة مؤكدة  

الذكريات التي تجتاحيا مف فقد الحبيب  ك، الأشكاؽ  ك ، تعبر غادة السماف عف الآلاـ  ك   

  :في قصيدة ليا قائمة 

مرصكدة أنا لكداع أحبائي "

.... فتنا عاجزة عف إلقاء القبض عمييـ 

أتقف جيدان  ك

 1 "الذكريات الشكؽ ، ك فنكف الألـ لفراقيـ ، ك

فيي ترل أف كداع   (الكداع ، الفراؽ ،الألـ  )   تنتقي الشاعرة كممات تنفث مف خلبليا حزنيا

أحبابيا أصبح متربصا بيا  ، ك  تظير في ذلؾ عجزىا عف الاحتفاظ بمف تحبو ، ك تكظؼ 

لتعبر عف مدل كقكع فعؿ الكداع عمييا   ، ك تعتبر   (مرصكدة )اسـ المفعكؿ في بداية المقطع 

                                                             

.113 ص ، غادة السمان ،الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق  1 
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فنكنا  في دلالة منيا عمى تعكدىا عمييـ ، ك إتقانيا  ليـ     (الألـ ،ك الشكؽ ، ك الذكريات  )

ك تمنحـ بذلؾ الجمالية التي تتنافى مع جكىر معنى كؿ منيـ ، ك لعميا قصدت أف ىذه الألبأة 

 .تحرؾ القرائح ، ك تشحذ العكاطؼ لمنظـ ، فتخمؽ بذلؾ جمالية التتليؼ

: تقكؿ بتعبير فيو مف الخيبة ما فيو مف الألـ  ك   

 ك كؿ ما كاف  "

 كاف كىـ حب اخترعناه

 ىربنا إليو مف جحيـ الحرب ك

 ك منحناه مف سطكر العمر

 1... "أحمى الصفحات

، ك تكرره في تتكيد منيا عمى أف حبيا في  (كاف )   الشاعرة تتكمـ عف الماضي فتكظؼ الفعؿ 

الماضي كاف كىما ، ك أنو لـ يستحؽ أف تمنحو مف عمرىا أحمى الأكقات في إحساس عميؽ 

 . منيا بالخيبة 

  :غادة السماف كتم إنساف لا تريد حبا عابرا فيي في رحمة لمبحث عف حب صادؽ  ك   

 كنت أحمـ بحب أكيد كرسكـ الحبر الصيني ك"

 لكنني لا أستطيع أف أنشد ك

                                                             
 .149 ،ص  غادة السمان ،الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق1
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 أغنيتي الساذجة البسيطة

لقمب ييكل لعبة الحذلقة 

  1"ك مسرحية الرياء ك اليزؿ الجاد الأرأار

   مف المعركؼ أف الحبر الصيني يتميز بالأبات ، ك قد ماأمت غادة السماف بينو ، ك بيف  

حبيا في دلالة المتمني الذم ينشد الدكاـ لكنيا تتراجع عف كلبميا لإدراكيا طبيعة حبيبيا 

 كاصفة نفسيا بالسذاجة لتمنييا مالا (لعبة ، مسرحية)ك تعبر عف ذلؾ بالألفاظ التمأيمية ، 

.  يمكنيا الحصكؿ عميو في الحب فرجميا ييكل الإدعاء 

إذا تعاظـ الكجع يصبح الإنساف مخدرا عديـ الإحساس  ك، الفشؿ في الحب يكلد الكجع  ك   

: ىذا ما جعؿ غادة تقكؿ  ك، كالأمكات 

 ...كتني مت " 

 فقد سكف الكجع

 الفرح متكاطئيف تعانؽ الشقاء ك ك

 خرجا مف مسرحي ك

 لفظ الحب أنفاسو  ك

 2" بعد ليؿ احتضار طكيؿ
                                                             

 .156 ،صمرجع سابق ، غادة السمان ،الحب من الوريد إلى الوريد1
. 152غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 2
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   فشؿ غادة السماف المتكرر في الحب كلوَّد لدييا نكعا مف الخدر عند كؿ تجربة حب لا تكتمؿ 

ك جعميا تماأؿ بينيا ، ك بيف الميت في فقد الإحساس ، ك تكظؼ في ذلؾ مفارقة تجمع فييا 

بيف الشقاء ، ك الفرح ، ك تكازم بينيما في الخركج مف حياتيا ، ك تدلؿ عمى معاناتيا الطكيمة 

 . في تجاكزه بميؿ الاحتضار الطكيؿ 

فمنصؿ :" عدـ قدرتيا عمى العيش بعيدا عنو فتقكؿ  ك، تعبر غادة عف حاجة المرأة لمرجؿ  ك   

م كيؼ اعتادت أف تجمد، لكننا نسمع أمف أجؿ الجارية التي تعشؽ أصفادىا، لسنا ندرم في 

نحيب استسلبميا، رمينا ليا الحياة فبصقتيا، صيرنا ليا السلبسؿ، فعادت تجد ليا سيدا ما، كي 

 .1" لأنيا أجبف مف أف تحمؿ مسؤكلية الحياة يقيدىا مف جديد، لأنيا تخاؼ أف تحيا، ك

:  ىي نفسيا تتمذذ بعذابيا في الحب فتقكؿ ك   

 .أفتقد صكتؾ"

 ...أكاذيبؾ، تبجحؾ،

 أفتقد نقاط ضعفؾ التي تتكىميا سرية،

  ...أكأر مما أفتقد قكاؾ الاجتماعية السحر

 2"فتقد جراحؾ، لا نصرؾأ

                                                             
. 18 ياسين رفاعية، سمر يزبك عن غادة السمان كاتبة تتحول من امرأة إلى نورس ،المستقبل ، مرجع سابق،ص1
 .81 غادة السمان ،الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 2
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ألبث مرات لكف تتخذ في  (أفتقد )   تعبر الشاعرة عف حنينيا ، ك تؤكد ذلؾ لما تكرر كممة 

الأكاذيب ، تبجح ، نقاط )ذلؾ عرفا مخالفا فيي تحف إلى السمبيات لا إلى الإيجابيات فتشتاؽ 

 .، ك ىي تعذب نفسيا بحنينيا إلى سمبيات حبيب بات مف الماضي  (الضعؼ ، الجراح 

إف الحب ىك مؤنس القمكب ، ك خالؽ الإبداع ، ك غادة السماف أبدعت في اتخاذىا الحب    

مكضكعا مستقلب ، ك أفردت لو القصائد الطكاؿ ، ك تفننت في رسـ صكرة جمالية لو ، ك بأت 

ك في ذلؾ التحقت بنزار قباني ، فيو مف نفأات نفسيا ، ك رأت فيو مكقفا شمكليا مف الأشياء

. الذم عُدوَّ رائدا في ميداف قصيدة الحب

إخراجو  ك،  الحب فكصفت تتأيره الشاعرة   ك قد تعددت الأشكاؿ التي كظفت مف خلبليا 

، ك ىامت بشدة الكجد فيو ،ك خرجت بو مف حدكد الزماف ،ك المكاف  الإنساف مف قكقعة الرتابة 

مغيرا لكؿ ما حكلو ، ك غالبا ما قرنت  تَنْشُد ديمكمتو  ،ك جعمتو متحررا مف كؿ ما يحيط بو 

 .غادة السماف حبيا بالحزف ، ك الكداع 

ك يظير مف شعرىا عدـ أقتيا في الحب ، ك لعؿ ذلؾ راجع إلى حياتيا التي عانت فييا    

. كأيرا ، الأمر الذم جعميا تفقد الأقة في كؿ ما يحيط بيا 

ك إذا كاف الكؿ يجمع أف الحب يحيى بكصاؿ المحبكب ،  فنظرة الشاعرة مغايرة لحقيقة    

ك الشؾ ، ك الغمكض       الحب المعركفة فيي ترل أف الحب يحيى بالحرماف ، ك العذاب ، 

    .  يمكت عند تحققو في الكاقعك 
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غادة   ك المحيطة بو،الظركؼ  كالشاعر، شخصية ؿفي تشكيمو  خاضع الشعرممكقؼ    اؿ

 . أك الحب ،أك الزمف، ،أك الأخلبؽ  مكاقؼ مغايرة سكاء فيما يتعمؽ بالمجتمع كانت لياالسماف 

الأمر الذم جعميا  قكانينو ىا ، ك رفضعميو ظاىرا في أكرتيا مف المجتمع الشاعرةمكقؼ    يعد 

الانتقاص لقيمتيا       ك  ،  قضية المرأة تعدك،  لـ تنتـ إلييا لكنيا ألفتياغربة إلى  بعيدا تيرب 

ك معاناتيا مع الرجؿ الذم يعد الطرؼ المسيطر في المؤسسة الاجتماعية مف أىـ القضايا التي 

عف اعترافات بتضمينيا ك ، المعاني الجنسية بتكظيفيالتقاليد الاجتماعية ت ااستفزقد ك أأارتيا ،

تجاكز الحدكد إلى الجسدية،ك ىك الأمر الذم يرل فيو المجتمع لا   كتعدد علبقاتيا مع الرجاؿ ،

. رأت فييا رياء  ك،العادات الاجتماعية لمطبقات الراقيةأخلبقية ، ك ضعفا دينيا  ،كما حاربت 

ة النزعة  ، عربية الانتماء    قكميكانت      ك مع كؿ نقاط الاختلبؼ بينيا، ك بيف مجتمعيا 

 .مس حريتيا ت التي قيمو كؿ مع رفضيا لمجتمعيا تدافع عف انتمائيا ك كانت

   ك مما سبؽ يمكف القكؿ أف المكقؼ الأخلبقي لا ينفصؿ عف مكقؼ الأديب الاجتماعي 

فالأخلبؽ سمككات تظير في المجتمع عند التعامؿ بيا مع أفراده ، ك لعؿ الالتزاـ بتخلبقيات 

الفئة المتمقية ، ك قيميا ضركرم حتى يمقى الشعر القبكؿ ، ك يحقؽ كظيفتي المتعة ، ك المنفعة 

ك باعتبار غادة السماف ذات انتماء عربي إسلبمي كجب عمييا التقيد بما سبؽ، ك ىك ما لـ 

تفعمو فيي في دفاعيا عف حقكؽ المرأة ، ك اضطيادىا الجنسي كاف ليا جانب الصكاب باعتبار 

المجتمع العربي ذك سيادة رجالية ظمـ المرأة في مجالات كأيرة ، ك تجاكز حدكد الشرع ،ك في 
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تكظيفيا الجنس يمكف اعتبار ذلؾ إأراء لممعنى، ك كذا الأمر مع معاقرة الخمر،لكف تكظيؼ ىذه 

. المعاني يعد خطت باعتبار أف أم مؤسسة اجتماعية ليا أخلبقيات تقكـ عمييا،ك جب احتراميا 

 .لارتكابيا بعض الأخطاءمع ذلؾ لا يمكف اعتبار غادة السماف ذات تكجو لا أخلبقي ك 

   إف أىمية الزمف تظير مف خلبؿ  مكقؼ الأديب منو ،ك أشكاؿ تكظيفو لو،ك قد اعتبرتو غادة  

   الأبات ك ، بيف الحركيةالسماف برقية يكمية مف أرض المكت ، ك عددت في أشكاؿ تكظيفو 

تتمسؾ بو في الماضي حينا  ك، تأبتو في الحاضر حينا ىي ؼك ربطت ذلؾ مباشرة بمشاعرىا،

،ك بالرغـ مف أف المحظات الزمنية متساكية إلا أف الحالة ك بطئو ،تصفو في سرعتو آخر،ك

 تيرب مف حركيتو إلى الأماـ عندما كالنفسية التي ترتبط بو تمنحو بعدا رمزيا مغايرا لتكجيو ، 

.  تتساكل ك،  تجعؿ لو نقطة تمتقي فييا الأزمنة ، كترسـ لنفسيا حيزا خارجو

 مكضكعا إياهاتخاذىا فمكقؼ الشاعرة كاف فارقا ب ، قرائح اؿمحرؾ الذم يعدالحب    أما في 

بنزار مما  جعميا تمتحؽ   ك تنكيعيا في أشكاؿ تكظيفو،لو القصائد الطكاؿ إفرادىا مستقلب ، ك 

 ، ك لعؿ في الحب مف شعرىا عدـ أقتيا ، ك يظيرفي ميداف قصيدة الحبلتصبح رائدة قباني 

      الأمر الذم جعميا تفقد الأقة في كؿ ما يحيط بياإلى الحياة القاسية التي عاشتياذلؾ راجع 

   .يمكت بالكصاؿ  يحيى بالحرماف ، ك قد تميزت في نظرتيا لو عندما اعتبرتو ك 

    ك ىذه المكاقؼ المتمايزة لمشاعرة بأت في قصائدىا جمالية متفردة ، ك كشفت عف 

 .شخصيتيا ، ك أفكارىا التي طالما كانت حجر عأرة في تعامميا مع المحيطيف بيا 
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 :  مظاىر الجمالية في شعر غادة السمان -4

ة النقدية التي ظيرت فيما بعد الحداث  ك ،النظرية الجمالية الجديدة مف أىـ النظريات الأدبية   

ك جاءت ىذه النظرية لتعيد ، بالضبط ما بيف سنكات الستيف كالتسعيف مف القرف العشريف  ك

التطكُّرات "الفف بعد أف تـ تيميشو مف طرؼ النظرية الأقافية كغيرىا إذ أف   ك ،الاعتبار لمجماؿ

    في النظرية الأقافية قد أدوَّتْ إلى فقداف مفيكـ العمؿ الفني؛ فمـ يعد النقاد يحترمكف معنى الفف

لمعكدة إلى - يدعمكف الجماليات الجديدة - لـ يَدْعُ النقاد الذيف  خصكصيتو ككائف لمتحميؿ، ك ك

، ك لكنيـ يؤكِّدكف عمى أنيـ يَرْغَبكف في ربط الإحساس الجديد بالشكؿ  نيج الفف مِف أجْؿِ الففِّ

. 1"الشكاغؿ السياسية ك، الجمالي، مع كعي السِّياؽ الاجتماعي 

الشعر المعاصر يصنع لنفسو جمالياتو الخاصة سكاء في ذلؾ ما يتعمؽ بالشكؿ " ك   

  ك ذكقو،ىك في تحقيقو ليذه الجماليات يتتأر كؿ التتأير بحساسية العصػر ك، أكالمضمكف 

يبقى رصد جمالية  الشعر مف الأمكر الصعبة لأف الشعر كؿ مف عناصر  ك، 2"كنبضو 

لكف فيو  ك، ك جماليتو تتتتى مف ذلؾ الكؿ ،فيك عمكما لا يقكـ عمى جانب كاحد  ، متكاممة

جمالية  ك،  أك الشكؿ كالمضمكف كالجمالية ترتبط بالجانبيف   ،المعنى ك، جانب المبنى 

القصيدة المعاصرة عمكما كانت مبتكرة مختمفة عما سبقيا قائمة عمى أسس جديدة فيما يخص 

. المضمكف معا ك، الشكؿ 
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أك المعنى ، ما غادة إلا كاحدة مف ركاد الشعر المعاصر فإذا ما تناكلنا جانب المضمكف ك   

   خركج عف المتلكؼ ك ، نظرا لطبيعتيا التي عرفت بيا مف تحررية ك، نجد أف غادة السماف 

قد طبع شعرىا مجمكعة ، نبذ لمطبقية رغـ انتمائيا إلى البرجكازية منيا  ك، تتأر بالكجكدية  ك

: مف الظكاىر الجمالية 

الأفكار التي تمسُّ الكجكد  ك، تتأر الشاعرة بالفمسفة الكجكدية طرح الكأير مف القضايا  -

 فبحث الشاعرة عف الحرية في كؿ  .الالتزاـ ، ك المسؤكلية الاختيار، ك ، ك كالحرية:  الإنساني

الحرية عندىا  ك ، محاكلة خكضيا في كؿ ما ىك مختمؼ ظير جميا في شعرىا ك ، ما حكليا

    كطنية مرتبطة بالأمة العربية  ك تقاليده ، ك، قسميف ذاتية ترتبط بيا كحدىا اتجاه مجتمعيا 

 في طرح النكعيف خاصة فيما يتعمؽ بالنكع ت الشاعرةتفنف، ك قد لبناف  ك، بالضبط بفمسطيف  ك

 .  الأكؿ 

:  تقكؿ ، ك الحرية عندماحبيا للبنطلبؽ  ك، تعبر عف رفضيا لمقيكد    ؼ

 ك بطبشكرة الحرية "

 ارسـ دائرة غير مغمقة ، 

 الأفؽ  مفتكحة مف طرفييا باتجاه البحر ك

 كأقفز داخميا ، 

 أركض منيا إلى البحر ك
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 1"... البحر... البحر .. البحر .. 

رمزا لمحرية ، ك تكظؼ كممة البحر متكررة  (الدائرة غير المغمقة ، البحر  )   تتخذ الشاعرة مف 

. في المقطع أربع مرات تتكيدا ، ك إصرارا كاع منيا عمى عشؽ الحرية ، ك كسر كؿ القيكد 

   ك الحرية التي تنشدىا في المقطع حرية ذاتية تريد اليركب بيا بعيدا عف مجتمعيا، ك أعرافو 

 .تمؾ الأعراؼ التي ترل فييا حرمانا ليا مف الاستمتاع بكجكدىا الإنساني

: ية تقكؿحرية الكطفاؿفي  ك   

 القصؼ يزلزؿ  ىا نحف نرتعش ذعران داخؿ أكياس الرمؿ، ك"

 2 " ...عظامنا

 :   ك تضيؼ 

 ؾ ؿىؿ تذكر يا صديقي أياـ كاف رجاؿ شرطة السير يحرركف "

مخالفة بدلان مف مسمحيف غامضيف، يعتبركف حياتؾ مخالفة لا 

 3"يسكقكنؾ إلى الذؿ الإجبارم كؿ ليمة؟  ك  .تغتفر
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  القصؼ عمى لبناف    الحرية الكطنية إحساس جمعي  ، ك في المقطع الشعرم تصؼ الشاعرة

، يملؤ قمكبيـ الخكؼ       الناس سجناء  عادك، انتشرت الملبجئ  ك،  الشكارع تغيرتكيؼ  ك

 .ك عدـ الأماف في كطف كاف محككما بقكة القانكف ، ك أصبح  تحت قبضة المجرميف

    ك ىذا الإحساس بآلاـ الكطف الذم تظيره الشاعرة متفجعة بمصيره يؤكد قكميتيا ، ك يدعـ 

. التزاميا بقضايا أمتيا

: تمزيؽ الكطف ك، زرع الفتف  ك ، تكمؿ مؤنبة أىؿ السمطة عمى صراع الكرسي  ك   

 أحفاد لعنة أكديب العربي، أكلئؾ الحمقى الذيف يتعاقبكف "

 عمى قتؿ أبييـ منذ أربعة عشر عامان، ما الذم سيفعمكنو الآف كىك 

 يمفظ أنفاسو بيف أيدييـ الممكّأة بدمو؟ 

  :تباركت الذاكرة العنيدة كحمار

 الحرية  أذكر أننا كنا ننادم في شكارع بيركت بفمسطيف ك

 العركبة،  ك

 الاستحماـ كالنكـ ككقؼ  فصرنا لا ننادم اليكـ بغير المقمة ك

 1"  ...ىكذا تقضي المؤامرة الشاسعة... القصؼ
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   كظفت غادة السماف الأسطكرة في المقطع الشعرم فاعتبرت صراع أبناء الكطف الكاحد عمى 

 الذم قتؿ كالده ، ك تزكج مف أمو فحمت المعنة عمى السمطة لا يختمؼ عف لعنة أسطكرة أكديب

كطنو طيبة ، ك أصابو الخراب ، ك تذكر الشاعرة بتغير الطمكح ، ك كيؼ أصبح الناس مغيبيف 

عف قضايا أمتيـ مشغكليف بمقمة العيش في  كقت كانكا فيو ينادكف بالحرية ، ك العركبة         

 .ك فمسطيف ، ك ىي مؤامرة مقصكدة لتغيير التكجو

": ذاكرة كطف"تقكؿ باكية حاؿ العرب في قصيدتيا  ك   

 ىا أنا أنتحب عمى ركبة السطر  ك" 

  ...بدمكع مف طيف عدة أكطاف مرة كاحدة

  ...ك... ك... لبناف  فمسطيف ك

  1   "(!  كقّع ىذا النص باسمؾ ك أضؼ الأسماء التي تجدىا مناسبة  )

    شمكلية الرؤية مف قيكد الزماف  ك ،فالمكضكع عند غادة السماف أحيانا يتحرر بقكة الرمز   

لعؿ ذلؾ يظير في مكضكع  فمسطيف  الذم أصبح  ك، بذلؾ يصبح كلب دلاليا  ك،   المكاف ك

الظرؼ  ك، خرج مف النمط السياسي  ك، انساب في أناياىا بعمؽ الدلالة  ك، جزء مف القصيدة 

لغة الشاعرة في بحأيا الحزيف عف الحمـ  ك، القديـ ليشكؿ عنصرا فعالا طاقكيا في القصيدة 

 .بالحرية 
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ىي  ك، تبدك نزعة الاغتراب كاضحة في شعر غادة السماف فشعكرىا بالغربة عميؽ  -

العاشقة لمحرية التي بدلت استقرارىا بحريتيا لتصبح مغتربة يؤرقيا الشكؽ إلى الكطف فغادة 

 .الغربة ك، الحرية  ك،  تجمع بيف الحزف 

 :فتقكؿ عمى لساف صديقيا سمماف    

 كنت حزينان ، كجناح نسر ممنكع مف التحميؽ، كىا أنا حزيف "

 1"  !كنسر طار أكأر مما ينبغي في دركب اليجرة

كرمز تعبر بو عف  (النسر)   تكظؼ غادة السماف عنصرا  مف عناصر الطبيعة المتحركة 

الحرية ، ك اليجرة فيي تترجـ شعكر صديقيا سمماف الذم عايش الغربة مأميا ، ك الذم كاف 

يحمـ بالسفر ك الحرية  لكنو عندما تغرب أدرؾ أنو تغرب أكأر مما كاف ينبغي لو في ليجة 

. النادـ الحزيف عمى حمـ تجاكز الحد في تحقيقو 

تمرد الشاعرة كلد لدييا طاقة تحدم ترجمت في شعرىا كطبعتو بجمالية مميزة  فإذا ما  -

قد  ك  طبع التمرد في الغرب بالعدمية، فإنو في كطننا العربي قد طغى عميو الطابع الإيجابي ،

كجد بعض الشعراء في التمرد مجالان كاسعان لمتعبير بكؿ حرية داخؿ ىذا النظاـ، حيث كاف يمأؿ 

 .2القير الاجتماعي الدائـ ك، فيما مضى صكرة القمع 

  :تنمر ك، فتقكؿ بنبرة متمردة عمى حبيبيا الشرقي الذم يحمؿ صفات الأجداد مف عصبية    
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 أريد أف أقكؿ لؾ ،"

 المتخـ بذكريات أجداده" القبضام" أييا 

 أصحاب الشكارب كالقبضات الضخمة

 إني كسرت خمخالي كقيدم كسجاني 

 1"كالحب ليس عممية تركيض في سيرؾ

بغرض التنبيو ، ك التتكيد كتكضيح  (أييا)   تخاطب الشاعرة رجميا الشرقي فتكظؼ النداء في 

الشكارب )رمكزا لمكبت ، ك تسييج الحرية ، ك مف  (القيد ،الخمخاؿ،السجاف)القصد ، ك تتخذ مف 

القكة ، كا لسيطرة في دلالة منيا عمى الاضطياد الاجتماعي الذم يمارسو الرجؿ  (،القبضات 

 .ضد المرأة في المجتمع العربي 

  :تقكؿ في ذلؾ  ك، فغادة أائرة عمى كؿ القيكد عمى كؿ الأقنعة    

  ..متمردة أنا عمى الميكركفكنات كسكط مركّض السيرؾ"

 متمردة عمى الأسناف الاصطناعية في أفكاه تعمؾ الماضي 

  .كالمباف

 متمردة عمى قضباف الأقفاص، ذىبية كانت أـ بلبستيكية أك 

  .ممفكفة بالأزىار أك المناشير أك مكيربة بالجميد
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 متمردة أنا عمى لطؼ مصطنع أأقؿ مف الكراىية كمجاملبت 

  .تكريمية لزجة

 متمردة عمى القفازات البيض في سيرات المصافحات 

  .السكاكينية

 جلبد يحاضر  متمردة عمى ديكتاتكر يمبس عمامة المعارضة، ك

  .ينتظر فرصتو لاغتياليا خمسةن  ك، عف الحرية 

 متمردة عمى الذيف يبشّركف بالمحبة كالعدؿ كالدماء تسيؿ مف 

 1" .كعكب جزماتيـ

السكط ، الأسناف  )ست مرات في المقطع ، ك تربطيا بػ (متمردة  )   تكظؼ الشاعرة كممة 

في دلالة منيا  (الاصطناعية  قضباف ، لطؼ مصطنع ، القفازات البيض، ديكتاتكر، جلبد 

 .عمى تسمط المجتمع ، ك النفاؽ السائد فيو ، مؤكدة رفضيا لذلؾ  ، ك أكرتيا ضده

الكبرياء الطاغي في شخصيتيا الناتج مف نرجسيتيا كشعكرىا بقيمتيا الذاتية تكجو أعطى  -

 .الإبداع   ك، شعرىا جانب أنأكيا مغركرا فيو مف تمنع المرأة ما يبث فيو الركعة 

: فيي تقكؿ بميجة شامتة متمذذة بعذاب الآخر   
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  لا تفتش عف أخطاء تنفخيا ك تضخميا"

 ... ! مفسران بيا ىجرم لؾ

 يكـ أحببتؾ

 )فرانكشتايف )أك  (دراككلا  )كنت ستحبؾ سكاء كنت 

،لا أممؾ إلا أف أكؼ عف حبؾ  كاليكـ

 1")اينشتايف )أك  (أفلبطكف  )حتى كلك كنت دماغ 

تعرضيا  ك، مكلعة بتعذيب القمكب بقصد أك بدكف قصد فتجاربيا الفاشمة غادة السماف كانت    

 ، ك ىي في المقطع تعمف نياية تجربة ليا محاكلة أف لمقمع الاجتماعي زرع فييا عقدة التعذيب

ترفع المكـ عف الطرؼ الآخر بتسمكب فيو مف المكاساة ما فيو مف الغركر ، مكضحة بكصفيا 

جانبا مف حقيقة الحب ، ك ىك أف الإنساف عندما يحب لا يلبحظ العيكب ، ك عندما يضع حدا 

. لحبو لا ينظر إلى المزايا

   : تعمف بكؿ كبرياء ك   
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 استراحكا كؿ الذيف ظنكا أنيـ دفنكني ك"

 يجيمكف أنني أنيض دكما مف رمادم

 1"أركض كاىنة لمشر الممكف ك

أنيا    بميجة فييا مف التحدم ما فييا الشماتة ،ك النقمة عمى مف حكليا تفخر غادة السماف 

 .فيي مقاتمة شرسة لا تكؿ ، ك لا تمؿكمما كقعت في الخيبة تشير سيكفيا مف جديد 

  : ك طاقتيا العدائية تقكؿ  مفتخرة بقدرتيا عمى التدمير ك   

 التدمير ك، كأحببت طاقتي عمى العطاء "

 ... ككنتـ المُختَبَر

 كلكف العالـ قد يعشؽ فئراف اختباره

 كأنابيبو كأسلبكو كمكقده كبراده

 كمأؿ عالـ جينمي أتذكركـ

 2"كأتذكر أزمانكـ الغابرة كالحاضرة

   في نرجسية تقمؿ الشاعرة مف شتف الحب فلب ترل في كؿ مف عرفتو ، ك أحبيا إلا مختبر   

     أنابيبو  كك في نفسيا العالـ المجرب ، كتماأؿ بيف حبيا لرجاليا ، ك حب العالـ لفئراف تجاربو ، 

 ،كىي في تمأيميا ىذا تؤكد ما قيؿ عنيا مف زئبقية ، ك تلبعب  براده ك، مكقده  ك، أسلبكو  ك
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فيي تحتقر عكاطؼ جميمة كنوَّيا ليا الطرؼ الآخر ، ك تكظؼ لذلؾ ألفاظا بعيدة عف كؿ 

 (.براد،مكقد،أسلبؾ،نابيب،أ فئراف،المُختَبَر)مشاعر الحب التي تَدوَّعييا اتجاىيـ 

  :ىي بارعة في النسياف إذ تقكؿ ك   

 ... ىا أنا أنساؾ"

 " الآف" كحبيبي اسمو 

 كممتاف" الغد " ك " البارحة  "

 1"أطمقت عمييما الرصاص

   برعت الشاعرة في النسياف براعتيا في الحب ،الحب الذم تعتبره تجربة لحظية الغاية منيا 

سعادة مؤقتة دكف مراعاة لمشاعر الآخريف ،كىي في المقطع تظير سعادتيا في النسياف ،كتؤكد 

انتماءىا لمحظة التي تعيشيا لا تريد الماضي ممألب في ذكرل تزعجيا ، ك لا مستقبلب مجيكلا 

 .يؤرقيا التفكير في أحداأو 

كىي أمكر تمنح النص الشعرم عندىا دلالات ، كالألـ ،كالكآبة،كالمكعة ،تكظيؼ الأسى  -

 تربط،ؼ رسـ صكرة عنو في ذىف المتمقي عمى إبداع الشاعرة كقدرتيا يظير ياجماؿكمنحا مغايرة 

  : تارة بالحرية إذ تقكؿ حزنيا

 حزني حديقتي السرية في مغاكر ركحي، "
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 فالحزف أعز ما تممكو الفتاة، كالحرية، 

 1" !كلف أشاطرؾ إياىما

   تتخذ غادة مف الحزف سرا مف الأسرار في رمزية منيا إلى أف البكح لترجمة الحزف صعب 

فيك أعمؽ مف أف يحكى ، أك يشارؾ ، ك تجعمو عزيزا حالو حاؿ الحرية ، ك تغاير في ذلؾ 

 .حقيقة الحزف فالحزف مكركىا في النفكس ،لا عزيزا عمييا

  :تربط الحزف بالغربة عندما تقكؿ  ك   

 أييا الغرباء الذيف يستقبمكف سنة جديدة بالغصّة السرّية مأؿ "

 فراشات معمقة بالدبابيس عمى جدراف الكحشة، 

 أينما كنتـ، 

 تذكّركا أف شرياني المفتكح عمى الكرقة الممقب بالكتابة ىك 

. 2منكـ كمعكـ، 

   تطابؽ غادة السماف بيف حاليا ، ك حاؿ كؿ المغتربيف ، ك تخاطبيـ مذكرة أف قمميا سيصؼ 

 .    حاليـ مع حاليا في معنى فيو مف المشاركة ما فيو مف الحزف 

غادة السماف في فتقكؿ    المجتمع الذم تنتمي إليو قد يككف بدكره سببا لمحزف إذا قابمؾ بالظمـ 

  :ذلؾ 
                                                             

. 18ص غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ، 1
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  في البداية جئت أغني"

 ..كالآف تبدؿ الأمر

 كالبعض يحاكؿ إرغامي عمى تلبكة مكعظة ما

 1" ...لف... لف ...فعؿأكلف 

   غادة السماف في كقكفيا ضد المجتمع لـ تنعـ باليدكء ، ك كاف الحزف رفيقيا فتمردىا جعؿ 

، كمع حزنيا تصر عمى التحدم  ، ك تؤكد ذلؾ بتكظيفيا منيا منبكذة مما كلد لدييا الحزف 

. ألبث مرات  (لف )التكرار لػ

  :تارة أخرل تربط الحزف بالشكؽ إلى الكطف فتقكؿ ك   

 أيتيا المرأة الحزينة، " -

 ما الذم تفعمينو منتصؼ ليؿ السنة الجديدة؟ 

 أحمؿ المأقاب الكيربائي، كاغرسو في الجدار،  -

 .2" أصنع أقبان صغيران لتعميؽ خارطة كطني عمى مسمار

مخاطبة نفسيا في أسمكبِ استفيانـٍ تعجبي الغرض منو إظيار  (أييا)   تكظؼ الشاعرة النداء في

 .حزنيا الممزكج بشكقيا إلى الكطف البعيد 

  :ما تقكؿ  عندربط حزنيا أيضا بالحب تكما أف الشاعرة    
                                                             

. 39، 38 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 1
 .96 ص غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ،2 
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 أذكر بحزف عميؽ "

 أكؿ مرة ضممتني إليؾ 

 كنت ارتجؼ كمص جائع  ك

 1"كنا راكعيف عمى الأرض حيف تعانقنا  ك

   لحظة العناؽ عند الشاعرة لـ تكف حزنا لكف تحكليا إلى صكرة في الذاكرة غَيوَّر مدلكليا إلى 

الحزف ، فجكع الإنساف لمأؿ تمؾ المحظات الحميمية ، ك محاكلة افتكاكيا  مف الزمف كاف 

مكازيا لممماأمة التي جمعت فييا الشاعرة بينيا  ، ك بيف المص الجائع الذم يحاكؿ افتكاؾ كؿ 

 .ما يمكف أف يسد جكعو 

لا يكاد يخمكا مؤلؼ ليا مف صكرتو  ك، لمتعبير عف الكآبة استخدمت غادة البكمة كرمز  ك   

: فتقكؿ.فيي ترل نفسيا في ىذا الطائر

  أيتيا المرأة الحزينة، ىؿ تعرفيف نفسؾ؟" - 

 أحدؽ في المرآة ، كأرل صكرتي غريبة عني،  -

 مف أنتِ أيتيا البكمة؟ : فتستليا

 مف ىك ليمؾ؟ أم الرياح رياحؾ؟ 

 2"أم الأكطاف كطنؾ؟ 
                                                             

 .61 غادة السمان ، أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 1
 .97 ص غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ، 2
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   تخاطب الشاعرة ذاتيا في المقطع في إحساس حزيف منيا ينطبؽ عمى كؿ المغتربيف        

ك بتعجب تحاكؿ فيـ شعكر الضياع الذم ينتابيا في الغربة فيي تبحث عف ذاتيا التي لـ تعد 

مف ىك ليمؾ؟ أم الرياح )، ك انتمائيا الذم لـ تعد تدرؾ لمف  (أرل صكرتي غريبة عني)تعرفيا 

( . رياحؾ؟ أم الأكطاف كطنؾ؟

الحزف عمكما كظاىرة فكرية فمسفية لـ يعرفيا الشعر العربي إلا مع الشعر المعاصر فقد  ك   

كاف حزنان جديدان اعتمد عمى إدراؾ الإنساف لمتساة الكجكد ككؿ ك متساة كجكده داخؿ ىذا الكجكد 

فقد كانت فجيعتو في مكاجيتو لقصكره الذاتي ك إفلبس قيمو المتداكلة  سببان ىامان في إحساسو 

. العميؽ بالحزف كنتيجة مباشرة لما أصابو 

كضكح نزعة التفاؤؿ عند غادة السماف رغـ الحزف الذم خيـ عمى بعض القصائد فيي  -

الحزف .. كلكنني ضد مدرسة الحزف" تقكؿ عف الحزف رغـ كجكده نزعة كاضحة في شعرىا 

لمحزف كضد مدرسة ما دمنا سنمكت فمنبدأ البكاء منذ الآف، كضد مدرسة المجيكؿ مخيؼ 

لكنني بالمقابؿ أستطيع أف أدؿ عمى .. إنني لا أستطيع أف أزيؼ الفف بحجة التفاؤؿ....كممعكف

مكطف لمتفاؤؿ غير كىمية كمكجكدة في تربتنا العربية بالرغـ مف الألغاـ كالعبكات الناسفة كميا 

  1".إنني أحاكؿ تنمية بذكر الأمؿ كرعايتيا

  :مف جديداستعادة ذاتيا قدرتيا عمى  ك، عف قكتيا غادة فتعبر    

                                                             
 .20 مرجع سابق،صلمستقبل ،اتجدني حيث لا تتوقع،" المجرم"لغادة السمان أنا " استجواب متمردة" ياسين رفاعية،1
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 تشرؽ شمسي السكداء"

 صمبة أصير منصيرة ك ك

 لأنني أعاكد طيراني

 1" محترقة محرقة ك

   (منصيرة ،صمبة)   تحاكؿ غادة السماف رسـ صكرة لمتفاؤؿ جامعة في ذلؾ بيف المتضادات 

في دلالة منيا إلى أنو مف  أعماؽ الحزف يكلد التفاؤؿ ، ك أف الإنساف  (محرقة ، محترقة  )ك 

ك إف تجاكز حزنو  ،  ك بدأ مف جديد فإف ذلؾ لو أأره السمبي عميو فميس مف السيؿ التناسي  

، ك تعبر عف  (صمبة ، محرقة )ك تجاىؿ الألـ  فيي تعبر عف تحدييا ، ك قكتيا بػتكظيفيا

  .(منصيرة ، محترقة)صعكبة تجاكز المكقؼ ، ك الأأر السيئ لذلؾ بتكظيفيا اسـ المفعكؿ 

  :الزمفعمى معمقة أمميا " فراقؾ مسمار" تقكؿ في قصيدة  ك   

يبقى أممي الكحيد  "

معمقا بتمؾ الممحاة السحرية  

 2"التي اسميا الزمف

                                                             
. 119 ،118غادة السمان ، أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 1
 .61،ص المرجع نفسو 2
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   تساعد حركية الزمف إلى الأماـ عمى تجاكز المحظة الحزينة فالزمف يكلد النسياف الذم بو يفقد 

الحزف تتأيره ، ك يظير مف المقطع تفاؤؿ الشاعرة بحركية الزمف إلى الأماـ ، باعتبار أف لو 

. القدرة عمى إزالة أأار الحزف  ، ك في ذلؾ تماأؿ بينو ، ك بيف الممحاة 

التي لكلاىا لما  ك، ىاىي غادة السماف تبدع في كصؼ نعمة النسياف التي تبث الأمؿ  ك   

  :إكماؿ حياتو ك، استطاع الإنساف العيش 

 في اليكـ الأكؿ "

 مرت بي الأرممة عمى ضفة السيف 

  .ىي تنتحب غارقة في السكاد ك

 في اليكـ الأاني 

 مرت بي الأرممة عمى ضفة السيف 

  .ىي تبتسـ غارقة في السكاد ك

 في اليكـ الأالث 

 مرت بي الأرممة عمى ضفة السيف 

 كىي تقيقو مع بحار 

  1" ...كترتدم الفراشات كالأزىار

                                                             
. 14ص غادة السمان ، أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،1
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رمزا تدلؿ بيا عمى حركية الزمف مظيرة في ذلؾ قدرتو عمى  (الأرممة)   تتخذ غادة مف كممة 

 .جعؿ الذاكرة  تتجاكز الأحداث بالنسياف 

 1:تقكؿ ك   

أتكئ عمى الفجر  ك"

لابد أف يطمع  الذم ك

 "انتظرؾ ك

في رمزية منيا إلى أف الأكضاع تتغير       (الفجر)   تستخدـ الشاعرة عنصرا طبيعيا صامتا 

ك لكؿ ليؿ نياية مع الفجر  ، فيي تنتظر المقاء بيقيف عميؽ منيا كيقيف طمكع الفجر بعد كؿ 

 .ليؿ  

تصكير حضكرىا الكاسع في العقؿ العربي  ك، عمدت غادة إلى تكظيؼ الخرافة  -

 .الساحرات  ك، المعاصر فتتحدث عف العرافات 

  : فتقكؿ "ذاكرة بصارة" في قصيدة، ك قراءة الكؼ فيي تكظؼ قراءة الفنجاف    

 أشرب قيكتي، أـ أقرأ في الفنجاف الممطخ بالبقايا "

  !لا أعرفو حكايتي مع رجؿ أحبو ك

 ككؿ مساء، أحمؿ ذاكرتي إلى فراشي، 

                                                             
 .38 غادة السمان ، أعمنت عميك الحب،مرجع سابق ،ص 1
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 أمدّدىا تحت الأغطية الدافئة 

 1" .كأجمس إلى جانبيا لأقرأ كفّيا حتى تناـ

   تكظؼ الشاعرة قراءة الفنجاف ، ك قراءة الكؼ التي تعد عادات مف التراث الشعبي ، في 

رمزية منيا إلى غمكض طريؽ الحب ،  ك تشابكو ، فيي تبدم في المقطع بحأيا عف الحب   

 . ك حمميا بحبيب تحبو ،  ك لا تعرفو ، صكرتو مكجكدة فقط في خياليا 

  :تقكؿ  ك   

صرت ىاجسي  "

أكتب عنؾ ك لؾ 

، أستحضرؾكي 

 2".كساحرة منحنية عمى قدرىا

   تماأؿ الشاعرة بينيا ، ك بيف الساحرة  في استحضار حبيبيا إلى ذاكرة الكتابة ، ك يعد 

استحضار الأركاح مف الطقكس السحرية المعركفة في التراث الشعبي ، ك تكظيؼ عناصر مف 

 .التراث الشعبي ىي خاصية  تميز بيا الشعر المعاصر عمكما 

                                                             
 .199 غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق، ص 1
. 26 غادة السمان ، أعمنت عميك الحب،مرجع سابق، ص2
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ىجرتيا  ك، فعشؽ الشاعرة لمحرية  (المتحركة ،ك الصامتة)تكظيؼ عناصر الطبيعة  -

الطكيمة لأكأر مف ربع قرف جعلبىا تكظؼ بعض أنكاع الطيكر المياجرة متخذة إياىا رمكزا دالة 

 .ك السنكنك، سفرىا المستمر كتكظيفيا طائر النكرس  ك، ىجرتيا  ك، عمى غربتيا 

  :فيي تقكؿ   

... ستمضي مع المجيكؿ حتى قاع السماء أك قمـ الأعماؽ "

فقدرم أف أككف نكرسا يرحؿ بعيدا عف ميرجانات الأقنعة  

 1"...الرياء الببغاكات ك ك

في رمزيتيا إلى الانطلبؽ       (السماء)   تكظؼ غادة السماف عناصر مف الطبيعة الصامتو 

الأكؿ كرمز لميجرة ، ك الغربة         (النكرس ، الببغاء)ك تكظؼ عناصر مف الطبيعة المتحركة 

ك الأاني كرمز  لمرتابة ، ك في تعبيرىا عف ترحاليا ، ك سفرىا ىركبا مف مجتمعيا الذم ترل 

في عاداتو رياء تماأؿ بينيا ، ك بيف النكرس ، ك تجعؿ مف ارتحاليا قدرا في دلالة منيا إلى أنيا 

 . لـ تكف يكما تريد أف يحدث ليا ذلؾ

  :تقكؿ  ك   

 حيف التقيتؾ، كنت سمحفاة تتقف الانسحاب داخؿ صدفتيا، "

  "الكامكفلبج"تبدع في فف الاختباء ك  ك

                                                             
 .41 ص  غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ،1
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 حيف كدعتؾ كنت قد صرت سنكنكة، 

 1"...ستظؿ أجنحتيا تُذَكِّرىا بؾ دائمان 

   تبدم الشاعرة تتأير الحب عمييا ، ك كيؼ غيرىا مف جبانة تتقف الاختفاء إلى جريئة متحررة 

   (السمحفاة رمز لمخكؼ ، ك الجبف  )مكظفة في ذلؾ عناصر مف الطبيعة المتحركة كرمكز 

 .(السنكنكة رمز لمحرية  )ك

  :تقكؿفي الحب لتعبر عف عبأيتيا   ك   

 إنني أعبث بؾ "

كما القطة تعبث بفتر حميـ  

 2"...تشتيي تعذيبو أكأر مما يمتعيا قتمو

            في مماأمة بيف ليكىا بمشاعر أحبائيا ، ك ليك القطة بالفتر القطةالشاعرة تكظؼ    

ك تظير مف ذلؾ استخفافيا بالحب ، ك بمشاعر محبييا فيي تظير عقدة داخمية بسبب قيرىا 

الاجتماعي ككنيا تستمتع بتعذيب الآخريف  ، ك الإنساف السكم لا يستمتع بآىات الآخريف     

 .ك آلاميـ 

  :السحاب  ك، ظفت الفراشة  ك، سعادتيا  ك، لتعبر عف انطلبقيا  ك   

مباركة أنت يا أأينا، "
                                                             

. 24 ص  غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ، 1
. 24 غادة السمان ، أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص2
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حبيبي كسحابة   ك، فيؾ انتشرت 

... تمكنت كفراشة ك

 1"مباركة ىي ذكريات ذكريات الطيراف 

   تماأؿ الشاعرة بينيا ، ك بيف السحابة في الحركية ، ك بينيا ، ك بيف الفراشة في التمكف بتلكاف 

السعادة ، ك ىما عنصراف مف عناصر الطبيعة المتحركة  ، كظفتيما في عكدتيا بالذاكرة إلى 

 .ماض تجد في استرجاع  لحظاتو تمذذىا ،  ك نشكتيا

  :تقكؿ  ، تشابؾ غالبا ما كظفت العنكبكتاؿلتدؿ عمى  ك   

 لـ يعد بكسع عنكبكت الحنيف أف يحيؾ بخيكطو حكؿ "

  .جرحي ، كيقكدني إليؾ

 النكاح الممحاح لمطرؾ عمى نكافذ قمبي، سيجؼّ حيف يطمع 

 2 ."الفجر

    تسند الشاعرة الحنيف إلى العنكبكت في رمزية منيا أف الحنيف مع لفو خيكطو المعنكية عمييا 

لـ يعد لو القدرة عمى إعادتيا لمحبيب ،  ك تظير مف ذلؾ تفاؤليا العميؽ بتف ألميا  سيزكؿ    

فالزمف في  حركيتو يساعد عمى النسياف  . ك دمكعيا ستجؼ معكلة في ذلؾ عمى حركية الزمف

 .   ك تجاكز المكقؼ الحزيف
                                                             

 .67 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق ،ص 1
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السذاجة في بعض قصائد السماف في كجية النظر النقدية عناصر   ك، تعتبر البساطة  -

 .حية في جماليات جديدة تزيد مف قيمة الفف إذ حسف تكظيفيا  

  :فيي تعيد ذكر أمكر معركفة فييا مف البساطة ما فييا مف الجماؿ   

 آدـ تعأّر بتفاحة، "

  .فسقط سبع سماكات إلى الأرض

 نيكتف سقطت فكؽ رأسو تفاحة 

  .البصيرة منحتو البصر ك

 شكسبير لـ يضع في التفاحة دكدة، 

 ل عمره يراقب تعايشيا كبؤس الأكؿ، ضلكنو ؽ

 كلياـ تيؿ كضع تفاحة عمى رأس ابنو 

 1" .كرماىا بالسيـ فدخؿ التاريخ

قصة نزكؿ آدـ إلى الأرض ،اكتشاؼ نيكتف  )   تعيد الشاعرة سرد أمكر معركفة ، ك بسيطة 

في أسمكب جمالي  (الجاذبية ، كتابة شكسبير عف البؤس،رمي كيمياـ تيؿ السيـ عمى رأس ابنو 

التي اعتبرتيا مركزية    (التفاحة  )رمزم تحاكؿ فيو ربط كؿ ما سبؽ ببعضو مف خلبؿ كممة  

 .ك بنت عمييا سردىا  

                                                             

 .09 ص  غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ،1 
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أساسا تقكـ عميو  ك، جكىرية في العممية الفنية  ك، يعد الخياؿ الذم يمأؿ قكة خلبقة  -

 .الركمانسية أىـ المظاىر الجمالية التي طبعت شعر غادة السماف 

متمردة حينا آخر سابحة في خياليا متميفة مشتاقة إلى كطنيا  ك، فيي كانت حالمة حينا    

ك العكاطؼ لا ، الأحاسيس "ماقتة لمغرب معجبة بتحرره مستخدمة في ذلؾ التصكير إذ أف 

ك السعادة ، ك لا تسيغ  إلا الصػكر ، ك كؿ كنكز المعرفة ، تفصح عف نفسيا إلا في الصكر  

 1".الإنسانية مقصكرة عمى الصكر 

ك إف القكة الكحيدة التي تخمؽ الشاعر ، إف عالـ الخياؿ ىك عالـ الأبدية  :" (كيمـ بميؾ)يقكؿ    

ك إف الصكرة الكاممة التي يبدعيا الشاعر لا يستخمصيا مف . ىي الخياؿ أك الرؤية المقدسة 

 2".الطبيعة ك إنما تنشت في نفسو ك تتتيو عف طريؽ الخياؿ 

مدىش لتعبر عف أفكارىا باعتبار  ك ،  غريب ك  ، فغادة السماف بحأت عف كؿ عجيب   

فقد كانت تستخدـ المعاني المخالفة لممعنى  .الجمالية أصبحت تظير في كؿ ما ىك جديد 

  :لتعبر عف المعنى في سياؽ جمالي 

 كاف قمبي مفترسا كخركؼ"

 كديعا مأؿ نمر ك

 آه خذني إليؾ 
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 ك افصد الدـ عف جسدم

  - كما الشعر الكأيؼ –كمشط أعصابي المشعأة 

 ... عف أحزاني المتكحشة

 آه خذني إليؾ 

 ك افترسني في ليؿ الضجر

 .1"كما يفترس الأرنب الأعمب

   (الخركؼ ، الأرنب  )   استعانت الشاعرة بعناصر مف الطبيعة المتحركة منيا ما ىك كديع 

، لكف مفيكـ الكداعة ، ك الافتراس عند الشاعرة اختمؼ  (النمر ،الأعمب)ك منيا ما  ىك مفترس 

فقد جعمت الخركؼ مفترسا ،  ك النمر كديعا ، ك الأرنب يفترس الأعمب في دلالة عميقة في 

 .  أنيا لـ تكف الكديعة ، ك لا المفترسة ، ك لكف كانت ماكرة  كأعمب في عكاطفيا 

  :تقكؿ برمزية خلببة ك   

 أنفتح لؾ كالصدفة"

 تمقحني أحلبمؾ

 2"ك أحبؿ بمؤلؤتؾ السكداء النادرة
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    تماأؿ الشاعرة بينيا في انصياعيا لمحبيب ، ك حمؿ قمبيا حبو ، ك بيف الصدفة التي تحمؿ 

 السكداء النادرة في رمزية منيا إلى قيمة  شعكر الحب الذم يسيطر عمييا ، ك تقديرىا لو      ةالمؤلؤ

.   ك مدل تتأيرية الطرؼ الآخر فييا 

  : لعاشقيفالمكجع ؿليؿ اؿتقكؿ متتلمة بتسمكب جمالي في تعبير عف  ك   

 في الميؿ المنخكر بالكجع: يقكلكف "

 تنمك بذرة النسياف

 … كتصير غابة تحجب كجيؾ عف ذاكرتي

 لكف كجيؾ

 يسكف داخؿ جفكني

 1"! أراؾ: كحيف أغمض عيني 

   تتناكؿ الشاعرة  فكرة أف الحب يمكت مف نسياف يخمِّفو الكجع ، يبدأ صغيرا ، ك يصبح مع 

الزمف أكبر ، ك بتتأير أقكل ، لتعكد ، ك تقر بنسبية الفكرة  فحبيبيا ليس مجرد صكرة في الذاكرة 

 .ك لكنو كياف يسيطر عمى كؿ حكاسيا ، ك النسياف يفقد فاعميتو معو   
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عمى الغكص في الشرط الإنساني الكامف تيا قدر، تظير لأسطكرة ؿتكظيؼ الشاعرة    ك مف 

        ك خمؽ الأداة الفنية  ،  عمى استنفار ىذا الشرط ك ، أعماؽ مف حكليا ك، في أعماقيا 

  .1تياتطكيعيا لمعاف ك

  : تقكؿ ىائمة في بحر الأساطير   

 إذا كنتَ رائد فضاء "

 أدعكؾ إلى قمرم 

 سيستقبمؾ في المطار السندباد كالرخ كالجنّي كالشاطر حسف 

 كبقية أصدقائي، كسييديؾ علبء الديف فانكسو السحرم كبساط 

 الريح كستركم لؾ حكاية امرأة، 

 2" .حاكلكا قص أجنحتيا، كنزفت في الظممة سران 

حضكره متجذر في  ك،  السندباد مف أىـ الشخصيات التراأية حضكران في الشعر العربي    

.  الشعراء كمعادؿ لإسقاطاتيـ الرمزيةظفوإيحائي إذ ك ك، الذاكرة الشعبية محملبن برصيد نفسي 

      طمكحو اللبمتناىي إلى الحرية "رمزان للئنساف العربي الصاعد كتجسيدان لػ (السندباد)فكاف     

رككب الخطر  ك، الرغبة في الكشؼ عف المجيكؿ كالغامض بالمغامرة  الانسلبخ مف القيكد،ك ك
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. 16 ص  غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ، 2



  غادة السمان و الشعر: الفصل الأول 
 

 

184 

، ك في تكظؼ الشاعرة لعلبء الديف كاف تركيزىا 1"تجاكز المكركر السائد تخطى الصعاب، ك ك

 . عمى مصباحو كبساطو تجسيدا لتحقيؽ الأماني ، ك الانطلبؽ بحأا عف الحرية

  :تكظؼ أسطكرة سندريلب  ك   

أف حكايتنا المسحكرة  أعرؼ ك"

أف تذكم في فجر الحزف   لابد ك

كأف فرحة سندريلب التي تملؤني 

 .2" سكؼ تتلبشى كحذاء منسي

   كظفت الشاعرة سندريلب لتدؿ عمى معنى مغاير لما يرتبط بالحكاية فسعادة سندريلب بدأت مع 

الحذاء الذم عأر عميو أميرىا ، لكف الشاعرة بميجة محبطة ميزكمة تجزـ أف حكايتيا مختمفة  

 .ك أف سعادتيا في الحب مؤقتة سرعاف ما ستتلبشى كسندريلب أخرل ضاع حذاؤىا ، ك نُسي 

   :"شيريار شيرزاد ك"كذلؾ كظفت أسطكرة  ك   

 ىناؾ أنساؾ حتى الأمالة،  ىنا أحببتؾ حتى الأمالة، ك"

 ىذا ما لـ تقمو شيرزاد لشيريار 

 3" ...ليمة أصدر شيريار أمره إلى جلبده ليجزّ عنقيا كناـ
                                                             

قراءة في المكونات والأصول ،منشورات اتحاد ، كاممي بمحاج ،أثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية المعاصرة1
 .94ص،2004،دمشق،الكتاب العرب
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الذم يمتد  فكرم في التاريخ ك،  بعد اجتماعي سياسي ذات "شيريار شيرزاد ك"أسطكرة     تعد 

 ، ك قد كظفتيا 1ليمة ك، العربية التي شكمت ألؼ ليمة  ك، الفارسية  ك، إلى الحضارات اليندية 

الشاعرة في تعبيرىا بكبرياء أنأكم عف نسيانيا حبيبيا ، فيي ترفض أف تككف مأؿ شيرزاد في 

خضكعيا لقرار شيريار بقتميا ، ك ترفض أف يقتميا حبيبيا بنسيانو ليا فتعمف بتسمكب المتحدم 

 .قتميا حبو قبؿ أف يقتميا 

  :عندما تقكؿ  (حرب طركادة ، ىكميركس )تكظؼ الأساطير الإغريقية  ك   

 اكتشؼ سر الحب العذرم، كلـ يُغرؽ " بارِسْ "حيف شاىدؾ "

  .ألؼ سفينة إكرامان لعيني ىيميف، بؿ غرؽ فييما

 كلـ تقـ حركب طركادة، كلـ يكتب ىكميركس الإلياذة بؿ 

. 2" ...فف الحب"شارؾ أكفيد في كتابة 

   بارس عشؽ ىيميف ، ك ىرب معيا كما جاء في الأساطير الإغريقية ، ك بسبب ذلؾ قامت 

 الشاعرة ىذه الأسطكرة لتدلؿ تكظؼ ك ،3في إلياذتوحركب طركادة التي كتب عنيا ىكميركس 

عمى عفاؼ حبيا الذم كاف ليعمـ بارس الحب العذرم، ك يجعؿ ىكميركس يعزؼ عف كتابة 

، ك الذم اختمفت نزعتو عف " فف الحب"أك " فف اليكل"إلياذتو التراجيدية ليشارؾ أكفيد في كتابة 
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نزعة معاصريو التراجيدية ، ك ىك كتاب يشرح فيو أكفيد فف التعامؿ مع النساء ، ك قد جاء في 

ألبث كتب أكلو يشرح فيو المؤلؼ كيؼ يسعى طالب اليكل جادا ليستكلي عمى قمب خميمتو    

ك الأاني يعممو كيؼ يحتفظ بحبيا لأطكؿ فترة ، ك الأالث يتكجو فيو بنصائح إلى المرأة        

 .1ك يعمميا كيؼ تكقع بالرجؿ 

مكاقؼ شكمت بعدا   ك،قضايا ك  ،التجربة الشعرية عند غادة السماف بما فييا مف أفكار -

فيي كانت تبحث عف عالـ تسقط فيو كؿ الأسكار بعيدا عف الشعارات .جماليا مأقلب باليمكـ

كعييا بخطكرة الدكر   ك،الالتزاـ لاحتكاكيا بمشكلبت الحياة ك، المستيمكة فجسدت فكرة الحرية 

 . مف مكقفيا الاجتماعي االذم تقكـ بو نحك ىذه المشكلبت فكاف ىذا جزءن 

كبت حريتيا فعبرت عف ذلؾ  ك، فيي التزمت بقضية اضطياد المرأة في المجتمع العربي    

  :عمى لسانيا 

 في الركايات العربية في كؿ الحكايا حكلنا ك"

 في صفحات الجرائـ اليكمية ك

 تمكت باستمرار ليمى العامرية
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 تنتحر الخنساء تجف عزة ك ك

 1"تذبح عبمة مف الكريد إلى الكريد  ك

ليمى العامرية ، عزة ، الخنساء   )    تكظؼ الشاعرة شخصيات نسائية مف التاريخ العربي 

، ك تتخذىا رمكزا لمتعبير عف عذابات المرأة العربية ، ك تعرضيا للبضطياد فكؿ امرأة  (عبمة 

عربية ما ىي إلا مأاؿ لمنساء السابقات ، محاكلة بذلؾ تسريب فكرة أف الرجؿ ىك المتسبب 

 .الرئيسي في ألميا ، ك حزنيا  

 إلى إحساس الشاعر تالتمزؽ أد  ك،الضياع  ك،النزعة الإنسانية القائمة عمى مشاعر الغربة   

ىذا ما نجده   ك،المعاصر بالتعارض بيف عالميف ىما في الحقيقة لا بد أف يككنا عالما كاحدا

 :كجعيا مف نفاؽ الناس أكأر مف الخيانة  تقكؿ في ، فييعند غادة السماف 

أحب خياناتؾ لي، فيي تؤكد أنؾ حي،  "

  .ارتداء الأقنعة عاجز عف الكذب ك

 2" !تكجعني الأقنعة أكأر مف كجعي بالخيانة

تخالؼ الشاعرة ما ىك متعارؼ عميو مف بغض النفس الإنسانية لمخيانة  ، ك تؤكد حبيا ليا في 

تقديس منيا لمحقيقة فيي ترل أف الخيانة الصريحة حقيقة مؤكدة ، ك أف ادعاء النزاىة مع 
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الخيانة  )ممارسة الخيانة مغالطة ، ك نفاؽ ، ك يظير مف السطر الأخير إدراكيا أف كمييما 

 .مكجع لكنيا تفضؿ الخيانة باعتبارىا الأكأر صدقا  (الخداع 

قد عرفت غادة السماف الكأير مف الناس لكف يبدك أنيا لـ تعرؼ معنا لمصداقة الحقة التي  ك   

  :ينشدىا كؿ إنساف  فيي تقكؿ

  ...بحأت عف الخؿّ الكفي العنقاء، ك كدّعت الغكؿ ك"

 مازلت أتسكع طكيلبن بعد منتصؼ الميؿ  ك

 بحأان عنو، 

 1".ما زاؿ منتصؼ الميؿ جزيرة مقفرة ك

فيي في رحمة بحث  (العنقاء كدّعت الغكؿ ك)تظير الشاعرة مف المقطع عدـ أقتيا بمف حكليا 

( كما زاؿ منتصؼ الميؿ جزيرة مقفرة)عف إنساف صادؽ ، ك كفي لكنيا تعمف عجزىا عف إيجاده 

لكف البحث عف إنساف كامؿ أمر مستحيؿ ، ك الشاعرة غالبا ما رفضت التكيؼ مع مف 

 .يحيطكف بيا  ، ك لعؿ ىذا ما جعميا لا تحصؿ عمى صديؽ كفي

   : متتأرة تقكؿ ك   

اليكـ مر الزلزاؿ بحبنا  "

... كقتمو
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كاليكـ مر الزلزاؿ بالصيف 

... قتؿ مميكف عاشؽ ك

..... لكنني أبكيؾ كحدؾ

لؾ صدقي كمو 

 1"مف طيني الأرضي....كليـ خجمي

قتؿ ملبييف   ،ك1976سنة    تناظر الشاعرة بيف زلزاؿ تانغشاف الذم حدث في الصيف 

 ، ك تعمف أف بكاءىا ضحايا زلزاؿ كاف الحب فيو ىك القتيؿالمحبيف ، ك بيف زلزاؿ خاص 

 .، في حيف أف بكاءىا حبيا نابع مف شعكر صادؽ  إنساني الصيف نابع عف إحساس 

 المدينة تارة كظؼك بمظاىر الحياة فيو فت، اقتراف ملبمح المعاناة عند غادة السماف بالمكاف    

كحالة ،تارة ريؼ مكطنيا الذم تغربت عنو فعندما تذكر المدينة في بيركت في حالة الاستقرار ك

  :الحرب تقكؿ 

 نقاط "ىؿ تذكر مرحنا في شكارع مضاءة لـ يكف اسميا "

 ؟ " تماس

 مكاقع "كيؼ كنا نتدفؽ إلى البحر في شكاطئ لـ تكف  ك

 ؟ ككيؼ كنا نصافح جارنا كنستلو عف صحتو بدلان مف "استراتيجية
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  1"ذخيرتو؟   أمير حربو ك طائفتو ك ممّتو ك دينو ك

   يظير المقطع تفجع الشاعرة مما يحؿ ببيركت ، ك خكؼ خفي لمحالة التي كصؿ إلييا فحرب 

لبناف كاف سببيا الصراعات السياسية ، ك النزاع الديني بيف المسمميف ، ك المسيحييف ، ك ىك 

        ممّتو ك، دينو  نستلو عف صحتو بدلان مف ك، كيؼ كنا نصافح جارنا  ك )ما تؤكده الشاعرة 

المرح في الشكارع دكف )ك لتؤأر في المتمقي تفاضؿ بيف حالة مدينتيا قبؿ الحرب  (طائفتوك 

، كما آلت إليو  (حدكد ، التدفؽ إلى الشكاطئ ، مصافحة الجيراف ك الاطمئناف عمى صحتيـ 

نقاط تماس قسمت بيركت إلى شرقية مسيحية ، ك غربية مسممة ، مكاقع  )بعد الحرب 

، في محاكلة منيا لمعكدة بالذاكرة  (.....استراتيجية ، التخكؼ مف الديف ك الممة ، ك الطائفة 

 .إلى ماضي بيركت السعيد  ، ك الآمف

  :تقكؿؼ. عف حزنيا في الحب ىارمتعبفي  المدينة عند الغرب كظؼت ك   

  المرعبة ةالمديفلك تخرج ماكينات "

 عف قكانيف الفيزياء 

 فتبكي معي كتصنع حرير القز المبمؿ بالدمكع 

  ... شفافا كتغلبؿ الشيكة

 مكجع أف تناـ في مدينة صناعية 
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 1"حيف لا يككف قمبؾ مضخة 

   تتمنى الشاعرة  أف تخرج الآلات عف صمتيا ، ك قكانينيا الفيزيائية ، ك تشاطرىا حزنيا     

في رمزية منيا لحزنيا  في غربتيا      (لك)ك تبكي معيا  ليميا ، ك تكظؼ لذلؾ حرؼ التمني 

ك بعدىا عف كطف كاف يداكم جراحيا ، ك يكاسي كحدتيا  فالمدينة عند الغرب صناعية لا 

مكاف لمعكاطؼ فييا ، ك ليتمكف الإنساف مف العيش فييا عميو أف يتجاىؿ مشاعره  ، ك لا يرل 

 . في قمبو إلا آلة صناعية لضخ الدـ 

  :قد عادت بيا الذاكرة إلى الطفكلة  ك،  الريؼ الدمشقي  تصؼك   

  سنغافكرة، كزنابؽ الشماؿ لـ تنسني كأكركيدتكليب ىكلندا، "

 يكمان، 

 بحار شقائؽ النعماف  عريشة الياسميف عمى شرفتي العتيقة، ك

      2" ...مجنكنة الحمرة في حقكؿ غكطة دمشؽ

    تسترجع الشاعرة ذكريات طفكلتيا في ريؼ دمشؽ كاصفة طبيعتو الخلببة في إحساس منيا 

بالحنيف لكؿ الأماكف التي سارت ، ك لعبت فييا ، مؤكدة عمى فكرة أف كؿ ما في الغرب مف 

لـ ينسيا يكما جماؿ كطنيا  ( سنغافكرة، كزنابؽ الشماؿكأكركيدتكليب ىكلندا، )جماؿ، ك تنكع  

                                                             

. 49غادة السمان ، أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 1 
 .153ص  غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ، 2
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، فجمالية المكاف دائما ترتبط بجماؿ المحظات  (عريشة الياسميف ، شقائؽ النعماف)عمى بساطتو 

. التي يعيشيا الإنساف فيو 

": امرأة الذكريات" إذ تقكؿ في قصيدة مكانيا مغايراأحيانا تجعؿ الشاعرة لنفسيا حيزا  ك   

 تخمّصت مف ..  رسالة مف امرأة تخمصت منيـ جميعان "

 تخمّصت مف المدف ... ازدىرت ازدىاران سافران  أعدائيا ك أحبابيا ك

 1 ."اللبزماف صارت تقيـ في اللبمكاف ك كميا، ك

عشؽ الشاعرة لمحرية ، ك نقمتيا عمى مجتمعيا جعلبىا ترسـ لنفسيا حيزا خارج المكاف         

ك الزماف ، ك تعتبر أف العلبقات ، ك الزماف ، ك المكاف  قيكد تكبميا ، ك ىي في ىذا تتناقض 

ما كانت تتغنى بو مف انتماء لممكاف في كطنيا ، ك تحاكؿ بناء تحررىا مف المغايرة ، في حيف 

 .أف ذلؾ لا يتطمب العداء الذم تقابؿ بو كؿ ما يحيط بيا 

غادة السماف تنكع في  ك، كتميزا ، تنكع الأساليب في إلقاء القصيدة يعطييا بعدا جماليا  -

 . تسرد باسترساؿأك ،  تعبر بخطابيةأك ،  في طرح قصيدتيا فنجدىا تكظؼ الحكار الأساليب

  :التي تقكؿ في مطمعيا" العاشؽ المدكد"فتستخدـ السرد في قصيدة

رميتني بكردة  "

فانفجرت كقنبمة يدكية  

                                                             
 .69ص  غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ، 1
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 1".. قطعتني أشلبء ك

في مماأمة بيف الكردة  (رميتني ، انفجرت ، قطعتني  )   تستخدـ الشاعرة الفعؿ الماضي 

 .،كالقنبمة بتسمكب سردم يحكي تتأير الكردة النفسي ، ك تفجيرىا لمشاعر الحب 

  :تقكؿ  ك   

 ..! كاف ياما كاف"

 .. كانت السعادة تصيبني بالارتباؾ ك

 كحدىا تخيفني

 2..." لأنني لـ اعتدىا

التي تستخدـ في سرد الحكايات ، ك القصص في أسمكب  (كاف يا ما كاف  )   تكظؼ الشاعرة 

 . تعجبي يرمز إلى خكفيا الداخمي مف السعادة ، ك الفرح فيي لـ تعيدىما في حياتيا 

: تقكؿ بتسمكب حكارم  ك   

 أما زلتِ تحبينني؟ " - 

 لك كاف حبي حنجرة لعّـ القارات نشيد الفرح لشيممر كما لحّنو  - 

  .لتنيدت رئة الميؿ خمسةن عمى أرصفة الفكضى الباىرة بيتيكفف، ك

  !لكف حبؾِ صار سكران، كاغتمتِ الحكار ك  -
                                                             

 .34  غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص1
 .64 غادة السمان ، أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 2
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 الأصكات مكصدة؟  كيؼ أحاكرؾ ك -

 أتتمؿ ". يعقكبة"أنا بحاجة للبنفراد بذاكرتي، لغاية في نفس 

 1"  ذكريات السنة القادمة، كالعالـ المبني لممجيكؿ

   تبتدع الشاعرة حكارا بينيا ، ك بيف حبيبيا حكارا يظير أنيا كانت دائما تيرب مف الحب خكفا 

 .مف الآتي المجيكؿ ، ك تضيع فرصيا بحأا عف شيء ىي نفسيا تجيمو 

  " :المستر ىايد ك، رسالة الدكتكر جيكؿ "ك بتسمكب خطابي تقكؿ في قصيدة    

 أييا الغرباء الذيف يستقبمكف سنة جديدة بالغصّة السرّية مأؿ "

 فراشات معمقة بالدبابيس عمى جدراف الكحشة،أينما كنتـ، 

 تذكّركا أف شرياني المفتكح عمى الكرقة الممقب بالكتابة ىك 

 2" منكـ كمعكـ، تذكّركا أنني أشاطركـ ذلؾ الدمع العصي، 

في أسمكب خطابي مكجو إلى المغتربيف تعبيرا منيا عف مشاركتيـ  (أييا )   الشاعرة تستخدـ 

أحزانيـ ، ك كحشة البعد عف أىميـ ، ك ذكييـ ، ك أف الكتابة ستككف لسانيـ الناطؽ            

 .ك دمعيـ المنيمر
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   لقد طبع شعر غادة السماف بعدة خصائص منحتو بعدا جماليا ، ك ذلؾ راجع لشخصية غادة 

السماف المغايرة ، ك التي شكمت لنا بتسمكبيا المميز لكحة فنية مف الكممات ، ك طرحت عدة 

قضايا لتتأرىا ببعض الفمسفات الغربية فكاف التمرد ، ك الكبرياء الذيف مأوَّلب جزءنا ىاما مف 

شخصيتيا مممحا ذك جمالية جديدة في شعرىا ،إضافة لرسميا الحزف ، ك التفاؤؿ، ك تكظيفيما 

في أشكاؿ مختمفة  ، ك مغايرة مما منح قصائدىا فنية عالية فكاف شعرىا ذك نزعة إنسانية  

كظفت الخرافة ، ك الأسطكرة مكضحة حضكرىا في الذىنية العربية ، ك في طرح قضاياىا جاء 

أسمكبيا متنكع الأكجو ، ك عفكيا مما منحو بعدا جماليا حسب كجية نظر النقد المعاصر الذم 

. يرل في البساطة جمالية مغايرة
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   كانت حياة غادة السماف حافمة بالصراعات ، في صداـ دائـ مع مجتمع لـ يرحميا بدكره  

مما جعميا تيرب بتفكارىا إلى الغربة ، ك تبأيا مف خلبؿ أعماليا ،ك تكلد عف ذلؾ نتاج أدبي 

تتلقت فيو،ك قد جاء شعرىا محملب بالمعاني ،ك الأحاسيس الفنية،ك سجلب حافلب ،ك مع ذلؾ لـ 

يحظ باىتماـ الدارسيف ،ك لعؿ ذلؾ راجع إلى نكعيتو باعتباره ينتمي إلى القصيدة النأرية  ، التي 

 .رفضيا الكأير مف النقاد ،ك الأدباء باعتبارىا أكرة تجديدية تختمؼ عف النمط العمكدم 

   ك قد شحذ النقاد أقلبميـ أماـ كجيات نظر غادة السماف ، ك أفكارىا ، فمنيـ مف رفض 

أفكارىا ، ك منيـ مف دعـ تجربتيا الأدبية ، ك رأل  فييا التميز ، ك مف أبرز القضايا التي 

تعرضت فييا لمنقد تكظيفيا الجنس في أدبيا ، ك نشرىا رسائؿ الكنفاني،ك لكف بنظرة مكضكعية 

. لا يعد نشر الشاعرة لرسائؿ الكنفاني انتقاصا لقيمتو لكنو رصيد إضافي لنتاجو الأدبي 

غادة السماف ، ك الحياة التي عاشتيا بمكرت مكاقفيا ، ك يظير ذلؾ كاضحا في    إف شخصية 

حقكقيا ،كاضطيادىا ك ،  قضية المرأةشعرىا ، فمف أبرز القضايا التي حددت مكقفيا الاجتماعي

 ،لكنيا مع ذلؾ لتقاليد الاجتماعيةت ااستفز،ك معاناتيا مع الرجؿ ،ك تكظيفيا معاني  جنسيا

. مس حريتيا ت التي قيمو كؿ مع رفضيا لمجتمعيا تدافع عف انتمائيا ة النزعة  ،قكميكانت 

   ك المكقؼ الأخلبقي لا ينفصؿ عف مكقؼ الأديب الاجتماعي، ك باعتبار الشاعرة ذات 

انتماء عربي إسلبمي كجب عمييا الالتزاـ بتخلبقيات الفئة المتمقية  حتى تتحقؽ المتعة،ك الفائدة 

ك ىك ما لـ تفعمو  فيي إف أصابت في دفاعيا عف المرأة ، ك اضطيادىا في المجتمع العربي 
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ذك السيادة الرجالية ،فإف تكظيفيا الجنس، ك معاقرة الخمر، يعد خطت لأف أم مؤسسة اجتماعية 

 .ليا أخلبقيات تقكـ عمييا،كجب احتراميا

   إف مكقؼ الأديب مف الزمف يظير أىميتو،ك قد اعتبرت الشاعرة الزمف برقية يكمية مف أرض 

، ك ربطت ذلؾ مباشرة بمشاعرىا الأبات ك ، بيف الحركيةالمكت ، ك عددت في أشكاؿ تكظيفو 

 . كمع أف المحظات الزمنية متساكية إلا أف الحالة النفسية التي ترتبط بو تمنحو بعدا رمزيا مغايرا

القصائد إفرادىا  مكضكعا مستقلب ، ك إياهاتخاذىا فمكقؼ الشاعرة كاف فارقا بالحب ،    أما في 

.  في ميداف قصيدة الحبةرائدمما جعميا   ك تنكيعيا في تكظيفو،لو 

 إلى الحياة القاسية التي عاشتيا ، ك لعؿ ذلؾ راجع في الحب مف شعرىا عدـ أقتيا ك يظير   

قد تميزت في نظرتيا لو عندما اعتبرتو ك ،الأمر الذم جعميا تفقد الأقة في كؿ ما يحيط بيا

  .يمكت بالكصاؿ  يحيى بالحرماف ، ك 

   ك تعددت خصائص قصائدىا مما منحيا فنية عالية ،فتميزت بعفكية الأسمكب الأمر الذم زاد 

مف جمالية التمقي في قصائدىا ، ك جسدت التمرد،ك الكبرياء ، ك رسمت لمحزف صكرة مغايرة   

 .ك كظفت التفاؤؿ، ك بنزعة إنسانية خاضت في قضايا مختمفة 



 

 اىثنيح اىظىتيح في ىغح غادج اىسَاُ :اىفظو اىثاّي

 

 وخـــــــــــــــــــــــــــــٍفهىً اىض -1

 ػناطز اىنظاً اىظىتي -2

 رارـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاىتل -3

 اخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالحزك -4

 واخـــــــــــــــج الأصـــــــدلاه -5

 جــــــــــــــــــــــــالمحاماج اىظىتي -6
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 :مفيوم الصوت  -1

الصكت أحد الظكاىر الطبيعية اليامة بالنسبة للإنساف فقد أثبت عمـ الأصكات أف كؿ    

       مف مصدر الصكت عبر ناقؿ ىزاتو تنتقؿ ، صكت مسمكع يتطمب كجكد جسـ ييتز 

أك صمب حتى تصؿ إلى الأذف السامعة ، أك سائؿ  قد يككف كسط غازم ك، ىك الكسط  ك

 .1عمى أف تمؾ اليزات لا يمكف أف تدرؾ بالعيف

مف المعركؼ  أف الكممة تنتيي في  "  لكف الصكت المقصكد ىك الصكت المغكم إذ ك   

كصؼ الصكت بأنو لغكم ،حتى لا يختمط بالأصكات  ك،أبسط عناصرىا إلى الصكت المغكم

نباح الكلاب   ك، غير المغكية التي تصدر عف كائنات غير الإنساف فما يسمى بمكاء القطط 

إف اعتبر مف بعض  ك، ليس مف المغة في شيء ...صييؿ الخيكؿ ك، عكاء الذئاب  ك

       كذلؾ ما يصدر مف الأصكات عف الأشياء كصرير الأقلاـ  ك، لنكاحي لغة حيكانية ا

       فالكممة إذف لا تتككف إلا مف أصكات لغكية بالمعنى المصطمح عميو...خرير المياه ك

لغة فكؿ قكـ اصطمحكا عمى مجمكعة مف  ك، ىذا الاصطلاح ىك الذم يفرؽ بيف لغة  ك

، ك لعؿ بيذه التعريفات يمكف القكؿ أف الحرؼ 2"الأصكات يعبِّركف بتأليفيا عف أغراضيـ 

الذم تتككف منو الكممة ، ك حركتو منطكقيف ، ك صادراف عف الإنساف ىك ما يتمثؿ فيو 

الصكت المغكم عمى اعتبارىما الكحدة الأصغر في تشكيؿ الكممة ، ك لا يمكف إطلاؽ 

 .  الصكت المغكم عمى باقي الأصكات التي تصدر عف عناصر الطبيعة 

                                                             

.  06،ص 1981، 1 ط ،مصر ، المصريةإبراىيم أنيس، الأصوات المغوية ، مكتبة الأنجمو: ينظر 1 
. 26،ص1981 عبد الصبور شاىين ،المنيج الصوتي لمبنية العربية،مؤسسة الرسالة ،سوريا ،2
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:  الصوت في المغة-

      كالجمع أصكات قاؿ ابف السكيت الصكت صكت الإنساف ، الجرسالصكت لغة ىك   

رجؿ صائت  ك،ىك شديد الصكت  ك،رجؿ صيًت  ك، الصائت ىك الصائح  ك ، غيره ك

 .1كؿ ضرب مف الأغنيات صكت مف الأصكات  ك ،حسف الصكت شديده

الأصؿ في الصكت التذكير،لأنو مصدر بمنزلة الضرب، غير أنو جاء مؤنثا عمى  ك   

: معنى الصيحة؛ قاؿ ركيشد بف كثير الطائي 

؟ : يىا أىيييا الرَّاكًبي الٍميزٍجًي مىطًيىتىوي  سىائؿٍ بىنًي أىسىدو  ما ىذه الصٌكٍتي

المجاز مف ذلؾ رد  قد عد ذلؾ مف قبيح الضركرة ،لأنو خركج عف أصؿ إلى فرع، ك ك   

ىك عند ابف فارس أصؿ صحيح يفيد  ك، 2التأنيث إلى التذكير ؛ لأف التذكير ىك الأصؿ 

   3.ذف السامعأبأنو جنس لكؿ ما كقر في 

 .   فالصكت في المعنى المغكم عرِّؼ بأنو كؿ مسمكع يقع في الأذف مف عناصر الطبيعة 

:   الصوت في الاصطلاح-

اىتزازات محسكسة في مكجات اليكاء تنطمؽ مف " الصكت اصطلاحا كما أثبتو العمـ    

تذبذب مف مصانعو المصدرة لو ، فتسبح في الفضاء حتى تتلاشى ،يستقر  ك، جية الصكت 

       الجزء الأكبر منيا في السمع بحسب درجة تذبذبيا ، فتكحي بدلائميا ، فرحا أك حزنا ، نييا 

                                                             
. 13صدط،دت،محمد حسين عمي الصغير، الصوت المغوي في القرآن،دار المؤرخ العربي، بيروت،:  ينظر1
 .11،ص 2،1993لم،دمشق،طقحسن ىنداوي،دارال:قيق،تح1الإعراب،م صناعة بن جني،سر عثمان : ينظر2
  .318،صمرجع سابقعبد السلام محمد ىارون ،: ، تحقيق 3 أحمد بن فارس،معجم مقاييس المغة،م : ينظر3
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  أك يترجمو الحس المتكافر في أجيزة المخ،مما يفسره التشابؾ العصبي في الدماغ...أمرا أك

لعؿ في تعريؼ ابف سينا إشارة إلى جزء مف ىذا التعريؼ مف خلالو ربط الصكت بالتمكج  ك

دفعو بقكة كسرعة مف أم  الصكت تمكج اليكاء ك"اندفاعو بسرعة عند الانطلاؽ فيك يقكؿ  ك

 .2 "لأثر السمعي الذم تحدثو تمكجات ناشئة عف اىتزاز جسـ مااىك  "ك،  1"سبب كاف

في الثانية ثلاث مائة ، ك أربعكف مترا فتنتشر ىذه التمكجات في اليكاء بسرعة تقدر بحكالي 

 .3ذف السامعأحتى تصؿ إلى 

كاف عند القدامى عىرىض يخرج مع النفس مستطيلا متصلا ، حتى يعرض لو في الحمؽ  ك   

 4.الشفتيف مقاطع تثنيو عف امتداده ك، الفـ  ك

   ك يلاحظ أف تعريؼ الصكت في الاصطلاح ىك ذاتو التعريؼ الفيزيائي  باعتبار الصكت 

المنطمؽ عبارة عف ذبذبات تنتقؿ عبر كسط  ناقؿ لمكصكؿ إلى جياز لاقط ، ك ىك الأذف  

 .ك تتـ ترجمتيا في المخ ، ك إعادتيا إلى صكرتيا الأكلى 

 نظرا لككف الصكت المقصكد بالدراسة ىك الصكت المغكم فيك ينقسـ إلى قسميف ك   

 : ىما رئيسييف

 الخميؿ عمييا أطمؽ قد ك ، الصكائت أك الحركات  ىي ك : vowels أصكات  الميف - 

       المساف مدارج في تقع أف دكف الجكؼ ىكاء تخرج مف لأنيا ذلؾ ك ، اليكائية الحركؼ

                                                             
 14 محمد حسين عمي الصغير، الصوت المغوي في القرآن،مرجع سابق ،ص 1

 . 527شوقي ضيف وآخرون، المعجم الوسيط، مرجع سابق،ص2 
 .11، ص1988،القاىرة،عبد الصبور شاىين،مكتبة الشباب : جمةبرتيل مالمبرج،عمم الأصوات، تر:  ينظر3
 .06  ، مرجع سابق،ص1بن جني ، سر صناعة الإعراب،معثمان : ينظر 4
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 عشركف ك ، خمسة منيا حرفان  عشركف ك ، تسعة العربية في : " قكلو المياة في أك الحمؽ أك

 الألؼ ك،الياء ك،الكاك  ىي ىكائية جكؼ أحرؼ أربعة ، مدارج ك  ،أحياز ليا صحاحان  حرفان 

 في خفة ك،  اتساع مف الميف أصكات بيا تمتعت التي الصفات ك ، 1 "ةاليمز ك،  المينة

الأمر  ،2 الصكتية مف كـ أكبر منحتيا ، الجير في كضكح ك، النفس  في طكؿ ك ،النطؽ

  .الصكتي في جماليات التشكيؿ ىامان  عنصران  منيا جعؿالذم 

 ىي ك ،  3بالصكامت  تعرؼ ك،  الحركؼ  كىي:consonants الساكنة  الأصوات -

 يككف بذلؾ ،ك الياء ك،الكاك ك ،الألؼ  ىي،ك الصكائت عدا ما كاممة العربية المغة أصكات

 4.الألؼ بإضافة عشركف ك،ستة العمماء أغمب كعند ،صكتان  عشريف ك،خمسة الصكامت عدد

    إلا أف مكسيقى ىذه الأصكات ، ك جماليتيا لا تتأتى إلا ضمف قكالب يصكغيا الشاعر 

فينسج مف ىذه الأصكات بيندستو المفظية، ك فنيتو العالية ما يمنح نصو تناغما . بنفسو

 .مكسيقيا يمايزه عف غيره ، ك يبث فيو ما يجعؿ القارئ يتفاعؿ معو ، ك يتأثر بو

 يندفع التي الأصكات المجيكرة ىي الصكائت "بأف القكؿ يمكف التقسيـ ىذا خلاؿ مف ك   

 الصكامت أما أك جزئي، كمي عائؽ يعيقو أف دكف الحمؽ خلاؿ الفـ إلى الرئة مف اليكاء فييا

 اليكاء مجرل في جزئي اعتراض ليا يحدث التي الميمكسة أك ،المجيكرة الأصكات فيي

                                                             
براىيم المخزومي ميدي :قيقتح ،،العين الفراىيدي أحمد بن  الخميل1 دار الرشيد  ،الحرمين لمطباعة دار ، السامرائي وا 

 .57، ص1981، 1لمنشر،العراق،ط
 .243 ،ص 1997 مصر،، لمكتاب العامة المصرية الييئة ، النص تكمم ىكذا ، المطمب عبد محمد :  ينظر2
 .18 محمد حسين عمي الصغير، الصوت المغوي في القرآن،مرجع سابق ،ص:ينظر 3
 .77،دط، دت،ص عمان الحديثة، الرسالة مكتبة ، العربية صوتيات في ، رمضان الدين  محي:ينظر 4
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الصكت المغكم ؼ   1" .مسمكع احتكاؾ دكف الفـ مف الانطلاؽ مف اليكاء منع عمى يعمؿ

 الكتراف فيتذبذب (الزفير) التنفس عممية في الرئتيف مف القادـ يحدث انطلاقا مف اليكاء

      الحمقية التجكيفات ىي ك ، حنجرة الإنساف مركرا بحجرة رنيف في المكجكداف الصكتياف

 2:يمكف تقسيـ ىذه المراحؿ إلى  ك  ،الأنفية ك ، الفمكية ك

 :ةالمرحمة الفيزيولوجي

 . عند المتكمـنتاجيةالإ تو الصكت المغكم، يمر أكلا بمرحؿيككفلمَّا    

  :ةالمرحمة الفيزيائي

 . ذبذبات فيزيائية إلى أذف السامعشكؿالصكت بعد إنتاجو ينتقؿ عبر الكسط الناقؿ في    

 :المرحمة الإدراكية

 استجابات معينة في مخو ك، حدًث إشارات تي  إلى أذف السامع إذ ذبذباتتككف بكصكؿ اؿ   

 .ك تترجـ إلى أصكات ليا مقاصدىا 

قد  ك، عمـ الأصكات ىك العمـ الذم يدرس الصكت الإنساني مف كجية النظر المغكية  ك   

  الأصكات التي يصدرىا ؼ.تميز ىذا العمـ عف غيره ، مف حيث مكضكعو،ك منيجو، كأىدافو 

الإنساف كثيرة، كمتعددة، كقد يحمؿ بعضيا دلالات معينة، لكنيا لا تدخؿ في دائرة النظاـ 

 3.لا يدخميا في مجاؿ دراستو الكاسعة ك لذلؾ فعمـ الأصكات لا ييتـ بيا، ك،المغكم المعيف 

                                                             
 .01ص ،1997 ،2 ،طالقاىرة ، العربي الفكر دار ، العربي لمقارئ مقدمة المغة عمم ، السعران  محمود1
 .19، ص2009عبد العزيز أحمد علام وآخرون، عمم الصوتيات، مكتبة الرشد، المممكة العربية السعودية، : ينظر 2
. 19، 18 ، ص المرجع نفسو :ينظر 3
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يستعيف عمـ الأصكات بدراسة الصكت الطبيعي، أك الفيزيائي، بقصد الكصكؿ إلى  ك   

طبيعة الصكت الإنساني، الذم ىك في الحقيقة مجرد ذبذبات صكتية، تدخؿ في دائرة 

الصكت بمعناه العاـ، كتخضع لكؿ القكانيف التي تحكمو في تككينو، كانتقالو، كغير ذلؾ مما 

ؿ في عمـ الفيزياء . ىك ميفىصى

قد استخدمت مصطمحاتو لدل  ك، مصطمح عمـ الأصكات مصطمح عربي أصيؿ ك   

النغـ الصكتي  ك، ربطو بالإيقاع المكسيقي  ك، العرب القدامى فنجد ابف جني قد نص عميو

يؤكد أنو مخطط حقيقي لعمـ الأصكات إذ يعدد " سر صناعة الإعراب" البحث في كتابو ك

يذكر أنكاعيا  ك، كيصؼ مخارجيا بدقة ،يضبط أصكليا صكتيا  ك، فيو حركؼ المعجـ 

ذكره ابف جني في كتابو يمكف اعتباره  ما ك،التي لـ يزد عمييا العمـ الحديث شيء يذكر

يؤكد الأستاذ كاردنر أف  ك، الأصؿ الاصطلاحي لما استقر عميو الاصطلاح الأكركبي 

،ك الصكت يعد 1 المحدثيف  في تصنيؼ الأصكات عمماء الصكتياتالعمماء العرب  سبقكا 

 .أكلى البنيات التركيبية ، ك أصغرىا لدراسة القصيدة 

   ك الشاعر المعاصر برع في تكظيؼ الظكاىر الصكتية في قصائده ، ك نجد غادة السماف 

 صكت تسارت عمى خطى معاصرييا فنجدىا استخدمت التكرار الخمفي اليندسي إذ كظؼ

الياء مع الكاؼ ، ك الكسر في خاتمة الأسطر الثلاث لتعبر عف حالة الانكسار العاطفي 

 : الذم أصابيا ، ك ىي تعمف ندميا لافتراقيا عف الحبيب فتقكؿ 

 لا تصدقني حيف أقكؿ لؾ "
                                                             

. 18،17 محمد حسين عمي الصغير، الصوت المغوي في القرآن،مرجع سابق ،ص:ينظر 1
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 ...إنني نسيتؾ

 ك أف صدرؾ لـ يعد ككرم 

 ك أف عينيؾ لـ تعكدا أفقي 

 1..."ك أف غضبؾ لـ يعد مقصمتي 

   ك ظفت الشاعرة أصكاتا عبرت بيا عف حالتيا النفسية مف انكسار ، ك ندـ  أثرت بيا 

 .عمى المتمقي ، ك جعمتو يتفاعؿ مع ذلؾ الشعكر

 بالأصكات فنجدىا تستبدؿ الباء في المكقع ؽ الإضافة ، ك الاستبداؿ فيما يتعؿـ   ك تستخد

الثاني بالراء ، ك تضيؼ بعدىا ألؼ المد لتنتقؿ مف تبر إلى تراب فتخمؽ تمازجا بيف 

 : الأصكات عندما تعبر عف حالة التعقيد التي تتممكيا ، ك اختلاط العكاطؼ فتقكؿ 

 لقد اختمطت العناصر"

 كضيعت الفرؽ بيف التبر كالتراب 

 كلـ أعد أميز 

 2..."بيف الماس كقطع الزجاج

   الشاعر المعاصر اعتمد نمطا صكتيا يغاير القديـ في محاكلتو خمؽ مكسيقى مميزة لا 

فكظؼ مختمؼ الظكاىر الصكتية ، ك كاف لمصكت المغكم . تقكـ عمى الكزف ،ك القافية 

نصيب كافر مف اىتمامو في ىندستو بطريقة يعبر بيا عف رغباتو ، ك جعمو يحمؿ دلالات 

                                                             

. 104 غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص1 
. 162غادة السمان ،الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 2
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عميقة تصؼ حالتو النفسية ، ك تعبر عف مكنكناتو الداخمية ، ك ىذه العممية تحمؿ في 

 .ثناياىا جمالية المكسيقى المغايرة

 :   عناصر النظام الصوتي -2

: إف النظاـ الصكتي يتمتع بالحركية بفضؿ عدة عناصر    

   :الإضافة الحذف و- 2-1

ذٍفان  ك، الإسقاط كطرح الشيء :الحذؼ لغة     قطعو مف :  قطعو؛ حذؼ الشيء يحذفو حى

في  ك،  أك أكثر مف أصكات الكممة ، فيك إسقاط صكت :أما الحذؼ اصطلاحا 1طرفو

         أك أكثر مف أكؿ الكممة ،ىما حذؼ صكت ك، الشعر المعاصر نمطاف مف الحذؼ 

.  2أكثر مف آخر الكممة  أك ،أك حذؼ صكت

  :تستبدلو بالتنقيط عندما تقكؿ ك،  (التكقد)صكت الداؿ مف آخر كممة الشاعرة حذؼ    ت

أستحيؿ قارة مف الأشكاؽ  ك" 

كقبيمة مف الطبكؿ الاستكائية 

التي تقرع في كدياف التكقد 

 3"إلى مالا يدريو...ػالتكؽ

شكمت   (تكقػ)ك استبدالو بالتنقيط لتصبح الكممة  (تكقد)    بحذؼ حرؼ الداؿ مف كممة 

                                                             
. 162ص  مرجع سابق،الوسيط، شوقي ضيف وآخرون ،المعجم:  ينظر1
. 27صدط،دت،مصطفى السعدني ،البنيات الأسموبية في لغة الشعر الحديث ،منشأة المعارف،الإسكندرية،:  ينظر 2
 .188 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص3



 البنية الصوتية في لغة غادة السمان : الثاني الفصل

 

 
207 

 يكلد التكقد ، ك حذؼ الحرؼ أعطى 1"الشكؽ "ك ىك : الشاعرة جمالية صكتية  فالتكؽ 

 :  في قكليا كالكممة دلالة جديدة ، ك مغايرة ، ك معنى ناتج عف سابقو ،

المقاء كالفراؽ  ك" 

كلاىما عذاب  

 2" ....((أمراف أحلاىما مر))ك 

النكف  ك،ألؼ المد  ك، ىي اليمزة  ك،(أمراف)تحذؼ الشاعرة ثلاثة أصكات مف كممة    

، في دلالة متساكية بذىنيا معتبرة  (لقاء،فراؽ)،ك تكظؼ المتضاديف  (مر)لتحصؿ عمى 

 . كلاىما مر ، فشعكر المرارة غىيَّب المعنى المتضاد لمكممتيف  

الميـ المجيكر مف بداية  ك، السيف الميمكسيف  ك، كما تقكـ الشاعرة بحذؼ صكت التاء   

  :فتقكؿ . (مت)ىك ك، لتكتسب معنا آخر (تسممت)

... ديعة كجائعة إلى خبز حنانيـ المسمكـ ك" 

قد تسممت كمت  ك

 3"....انتيى الأمر ك

   الحذؼ الحاصؿ منح الكممة معنى جديدا ناتج عف المعنى الأكؿ فالتسمـ يسبب المكت 

كالتسمـ ، ك المكت الذيف كظفتيما الشاعرة معاني معنكية فالشاعرة تسممت بأفكار قكميا 

 .كمارست عاداتيـ التي طالما ثارت ضدىا ، ك رفضتيا فقتمت بذلؾ مبادئ قدستيا  
                                                             

1
 .90مرجع سابق ،ص الوسيط، ،المعجمشوقي ضيف وآخرون 

. 64، 63 غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص2 
 .102 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 3
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يقابؿ الحذؼ الإضافة التي تككف بزيادة صكت أك أكثر إلى الكممة لحمؿ بعض  ك   

. 1 جديد لجمب معف أك، المعنى 

التاء المربكطة في الأخير فينتقؿ  ك،تقكـ غادة السماف بإضافة الياء إلى كسط الكممة    

  :ىي القدرة عمى التمييز بيف الأمكر فتقكؿ   ك،ىك النظر إلى البصيرة ك، المعنى مف البصر

نيكتف سقطت فكؽ رأسو تفاحة "

 2".البصيرة منحتو البصر ك

فيتغير . (كجيؾ)تضيؼ صكت التاء إلى كسط كممة " غربات كثيرة " في قصيدة  ك   

  :فيي تقكؿ  (كجيتؾ)المعنى إلى معنى جديد 

أنت تقرأ خارطتؾ عمى جانب  ىؿ عانيت سكرات المطر ك"

أنت تجيؿ   السيارات ترشؽ الكحؿ عمى كجيؾ ، ك الطريؽ ك

 3"كجيتؾ؟

   في المقطع يلاحظ أف الشاعرة كظفت صفات لا تنطبؽ عمى مكصكفيا فالسكرات ترتبط 

بالمكت ، ك لكنيا كظفتيا لممطر ، ك الرشؽ لا يككف لمكحؿ ، ك لكنو لمحجارة مترجمة 

شعكرىا بالمعاناة إذ كاف المطر مكتا ، ك الكحؿ حجارة في دلالية عميقة لرسـ إحساسيا 

 .المرير بما كاف يحيط بيا لحظتيا 

فيزاد ليا بعض المعنى في  (حقيقية)لتصبح  (حقيقة)تضيؼ الياء إلى آخر كممة  ك   
                                                             

. 26مرجع سابق،ص مصطفى السعدني ،البنيات الأسموبية في لغة الشعر الحديث ،:ينظر 1
 .09 غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص 2
 .75 ،صالمرجع نفسو  3
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  :قكليا

ىا أنا أنفمت  "

مف الكرنفالات الاجتماعية  

. ألاعيب قكـ الأقنعة  ك

 (حقيقية)فقمبي جائع لحقيقة 

 1"...كمطر في الضباب - لا ريب-غامضة

كيظفت تأكيدا مف الكاتبة عمى بحثيا  (حقيقة،حقيقية)   الياء التي زيدت لدلالة النسبة 

دة تيقاـ لممجاممة فيي بتكظيفيا الياء في .المستمر عف الصدؽ في الناس لا ممارسات متعكى

 .أرادت أف تغكص في عمؽ الكممة ، ك تبث في القارئ صدؽ مشاعرىا  (حقيقة)كممة 

عكدتيا إلى معركتيا الحياتية  ك،  كمحاربتيا انكساراتيا ،ك في تعبيرىا عف إرادتيا القكية   

تنقؿ المعنى مف الفاعمية إلى المفعكلية  ك،منتقمة تضيؼ التاء إلى ميحرقة لتصبح محترقة 

  :كأنيا أرادت القكؿ أف الانتقاـ يدمر المنتقـ نفسو 

تشرؽ شمسي السكداء "

كأصير منصيرة كصمبة 

لأنني أعاكد طيراني 

  2"محرقة محترقة

                                                             
 .102 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 1
 .119غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 2
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ك تمنح ،تعبر عف الظمـ الكاقع عمييا ك، لتنقؿ أصكات الكممة مف الفاعمية إلى المفعكلية ك   

         (قاتمة) ك، (طاعنة)ك ، (عاشقة)لمكممة بعض المعنى  حذفت الألؼ مف كسط كممة 

  :لما تقكؿ (مقتكلة)  ،(مطعكنة )  ،(معشكقة)الكاك لتصبح  ك، أضافت الميـ  ك

ياه علاقة مف الصفاء " ..... أنا أمارس كا 

كلكف،إذا كاف الحب يعني الاستلاب 

... فمف أككف أبدا عاشقة

 1"...معشكقة..كأرفض أف أككف حتى

 .   الحب أخذ ، ك عطاء ، ك الشاعرة تقر أنو إف كاف الحب أخذا فقط فيي ترفضو 

  :تقكؿ  ك   

كلـ أدر أبدا "

!.. جلادا كنت أـ ضحية

.. قاتمة أـ مقتكلة؟

 2"في الحب يختمط الدكراف 

        (قاتمة ، مقتكلة )،(جلاد ، ضحية  )   تأرجح الشاعرة صفاتيا بيف الفاعمية ، ك المفعكلية 

ك تتعجب متسائمة في منكلكج مىثىؿى حكارىا الداخمي عف حقيقة دكرىا في حالة الحب ذلؾ 

 .الشعكر الذم تختمط فيو المشاعر ، ك تكثر معو الظنكف ، ك الأحلاـ

                                                             
 .71  غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص1
 .115غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 2
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       تضيؼ الألؼ في الكسط  ك،  (الذكرل)تحذؼ الألؼ المقصكرة مف آخر كممة  ك   

ك الذكرل محميا   ،(الذاكرة)إلى  (الذكرل)التاء المربكطة في آخر الكممة لتنقؿ معنى  ك

  :الذاكرة في دلالة منيا عمى سيركرة الزمف ،ك تخييـ النسياف ،ك انصراؼ الذكرل عف الذاكرة

.... كؿ شيء سكؼ يتساقط"

المحـ عف سلاميات الأصابع 

 1"كالذكرل عف الذاكرة كالأبجدية عف الأصكات

 : كتجمع بيف الاستبداؿ كالإضافة عندما تقكؿ

 الذيف يتكىمكف رقتؾ ضعفا"

 كسلامؾ استسلاما

 2"يجيمكف أف رقتؾ ىي كرقة حد السيؼ

إلى أكؿ  (الألؼ، كالتاء، كالسيف)تستبدؿ الكاؼ ألفا ، ك تضيؼ  (سلامؾ)   في آخر كممة 

الكممة لتنتقؿ مف معنى السلاـ الذم يرادؼ الأماف إلى الاستسلاـ ،ك الخنكع رافضة بذلؾ 

 .مبدأ أف الأشياء ىي دائما في حقيقتيا كما تبدك لنا فالرقة ليست ضعفا ، ك لا الأماف خنكع

   ظاىرة الحذؼ ، ك الإضافة عمى مستكل الأصكات المغكية في الكممة تمنح الشعر جمالية 

المعنى فالتلاعب بالأصكات يخمؽ معاني إضافية عمى مستكل الكممة ، أك ينقميا مف معنى 

 .   إلى آخر ،كما يضفي مكسيقى لفظية  ناتجة عف تماثؿ الأصكات بيف الكممات في تجاكرىا

                                                             
 .101 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 1
 .130،ص المرجع نفسو 2
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 :التأخير  التقديم و-2-2

تكسط   ك،تأخير ما يضاىي آخره ك، يرل ابف جني أف في تقديـ ما يضاىي أكؿ الحدث    

       الغرض المطمكب  ك، ما يضاىي أكسطو سكقا لمحركؼ عمى سمت المعنى المقصكد 

ك ارتباط الصكت بمعنى دكف آخر في بنية الكممة التي ، مرجع ذلؾ إلى الكعي المغكم  ك

  1. ما بعدىا ك، تقع في شبكة مف الكممات مرتبطة بما قبميا 

    سطر  ك، تجعمو فاتحة كؿ جممة   ك،نجد غادة السماف تقدـ صكت التاء الميمكس ك   

كنكع مف التعبير عف حالة الحزف التي  (تعبنا ، تتشرد ، تسافر، تركب ، تقطع ، تنتحب  )

   تأخر نكف الجماعة لتشير أف حالتيا مطابقة لكؿ مغترب عف كطنو  ك، تصيب المغترب 

  :فتقكؿ. أف الغربة ىي معاناة للأنا الجماعية ك ، أىمو ك

تسافر في أكعيتنا الدمكية، ... تعبنا مف غربة تتشرد داخمنا "

كتركب قطارات نبضنا،كتقطع تذكرة إلى نخاع عضامنا 

   2"...كتنتحب في عمؽ أعماقنا

لمتعبير عف  (يكمي ، أقضي ، زبائني ، شعرم  ) جاءت متأخرة  ياء المتكمـ   ك يلاحظ أف

        الفلاح  ك، كيؼ يعبر كؿ مف العانس  ك ، تقديس الإنساف للأنا الفردية ك ، الذاتية

 نتائج ىذا المطر عمى كالخاص ، سائؽ التاكسي عف شعكره  ك، ساعي البريد  ك، البناء  ك

  : فتقكؿ يكمو

                                                             
 .163،ص1952 ،2محمد عمي النجار،داراليدى،بيروت،ط:قيق،تح2بن جني،الخصائص،م عثمان :ينظر 1
 .160 غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص2
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  .سيككف يكمي مكحلان . إنيا تمطر: قاؿ عامؿ البناء" 

  .سأقضي يكمان بائسان . إنيا تمطر: قاؿ ساعي البريد

  .سيزداد عدد زبائني. إنيا تمطر: قاؿ سائؽ التاكسي

 إنيا تمطر، أم بؤس ىك الخركج إلى : قالت ربة المنزؿ

  .شراء العىمىؼ السكؽ ك

  .ستنيار تمشيطة شعرم إنيا تمطر ك: قالت العانس

 1 ."إنيا تمطر كسيزدىر قمحي: ضحؾ الفلاح الأكؿ

   لعب التقديـ ، ك التأخير في الأصكات المغكية دكرا في التعبير عف الحالة النفسية لمشاعرة 

فتكظيؼ الأصكات المغكية كفؽ ترتيب معيف يكلد معنى ضمني يمكف رصده بدراسة الكممة   

 .  ك ىك الأمر الذم يضيؼ إلى الكممات فنية صكتية 

 :الاستبدال- 2-3

يقصد بو أف يحؿ صكت أك أكثر محؿ الآخر فيتغير المعنى كلو أربعة أشكاؿ استبداؿ  ك   

لمكقع اصكت بآخر غيره أك استبداؿ أكثر مف صكت عمى مستكل السياؽ ،أك الاستبداؿ في 

  .2أك استبداؿ الأصكات بالتنقيط

                                                             
 .164  غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص1
 . 24 ، 23، 22مصطفى السعدني ،البنيات الأسموبية في لغة الشعر الحديث،مرجع سابق ،ص:  ينظر 2
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بالباء الذم يمثؿ صكتا مجيكرا  (قتيمة)الشاعرة تستبدؿ صكت التاء الميمكس في  ك   

 في إشارة منيا تنتقؿ مف الضعؼ الذم يمثميا إلى القكة التي تمثؿ القبيمة، ك  (قبيمة)لتككف 

  :فتقكؿ إلى الاضطياد الذم يمارس عمييا 

مساء الحزف  "

... أيتيا القتيمة

 1"...يا كردة القبيمة

  :إذ تقكؿ (دقيقة) لتتغير إلى بالداؿ المجيكر (رقيقة) كممةفي  تستبدؿ الراء المجيكر ك

كيؼ تستطيع أسلاؾ الياتؼ الرقيقة "

أف تحمؿ كؿ قكافؿ الحب كمكاكبو كأعياده 

الساعية بيني كبينؾ 

!. مع كؿ ىمسة شكؽ؟

كيؼ تحتمؿ أسلاؾ الياتؼ الدقيقة 

 2"ىذا الزلزاؿ كمو

لا تخرج الكممة مف معناىا، ك لا تضيؼ ليا الراء بالداؿ الشاعرة صكت تستبدؿ    عندما 

  .3"دقيؽ "ترادؼ  رقيؽ بعض المعنى ، ك لكنيا تحافظ عمى المعنى نفسو فكممة

                                                             
 .39 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 1
 .07أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص  غادة السمان ، 2
. 366آخرون ، المعجم الوسيط، مرجع سابق، ص  شوقي ضيف و3
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عف سمطة التي تعبر  (شيكة) مف كممة جيكرصكت الكاك الـ" أنا"تستبدؿ في قصيدة  ك   

 : (شيقة)لتصبح أيضا بالقاؼ المجيكر ،  الغريزة عمى الإنساف

.. سميتؾ الحزف ، الرككع ،المطر الميمي،المكت اليكمي لمصداقات"

... سميتؾ الشيكة ، الأظافر المدببة ، الشيقة

  1"سميتؾ الفرح ،الشجرة ،النكرس 

ترديد "فالشيقة ىي .    أضافت الشاعرة باستبداليا الصكتيف معنى جديدا ، ك مغايرا لمكممة 

 . دالة بذلؾ عمى سطكة الحب في نفسيا ،ك تمكنو مف مكنكنات ركحيا2"البكاء في النفس

ك ينتقؿ المعنى مف الصمكد في ،  (كاقعة)بالعيف لتصبح  (كاقفة)تستبدؿ الفاء في كممة  ك   

  :الحب إلى الخضكع لو فتقكؿ

في الحب ،  ((كاقفة))إني "

في الحب ،  ((كاقعة))لا 

 3"أريدؾ

   تستبدؿ صكت الشيف بالسيف كالحاء بالكاؼ ككميا ميمكسة لتنتقؿ  كممة مشحكنا إلى 

 : كممة بمعنى جديد مسككنا ،كتعبر عف معنى الاحتكاء 

 قمبي مازاؿ "

 مشحكنا بميفة الجرح لممعجزة
                                                             

 .135 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص1
. 498 شوقي ضيف وآخرون ، المعجم الوسيط، مرجع سابق، ،ص 2
 .16غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص  3
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 مسككنا بزلزاؿ الرعشات الغامضة

 1"ك بشيقة التكؽ إليؾ

 :    ك تقكـ باستبداؿ أكثر مف صكت عمى مستكل الكممة عندما تقكؿ

 كاف زمننا يكما كاحدا سعيدا"

 شمسو خضراء

 2"كالسماء صفراء

 (صفراء)لتصبح  (الصاد ، ك الفاء)بػ  (خضراء )في  (الخاء ، ك الضاد)   تستبدؿ صكتي 

 .فيتغير المعنى ، ك تصبح الكممة دالة عمى معنى آخر تغير معو المكف 

 :    ك تقكؿ 

 لا أترقب فراقؾ "

 3"لا أشتيي عناقؾ

لتنقؿ المعنى مف الفراؽ إلى  (العيف ، ك النكف )بػ  (الفاء ، ك الراء)   ك ىنا تستبدؿ صكتي 

 .العناؽ ، ك فيو مفارقة في المعنى فالعناؽ يتطمب المقاء، ك المقاء يخالؼ الفراؽ في المعنى 

  :ك تقكؿ    

البعض يحاكؿ إرغامي  ك"

عمى تلاكة مكعظة ما 
                                                             

 .142 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 1
 .93،ص المرجع نفسو 2
 .153غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص  3
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 1"لف... لف.. لف أفعؿ  ك

فمكاف النقط الأكلى .  بالتنقيط  جممةأك ، مجمكعة الأصكات المشكمة لكممةتستبدؿىنا  ك   

 الأصكات المككنة في الثانية استبدلت ك ،(أمركـ) الأصكات المككنة لكممةاستبدلت 

،ك قد كظفت الشاعرة الاستبداؿ النقطي لتعبر عف رفضيا الدائـ        (أفعؿ أمركـ )لجممة

 .كالمستمر لأفكار مجتمعيا التي يريدكف فرضيا عمييا،ك التي طالما رفضتيا،ك ثارت ضدىا

كاستبداؿ ، المعنى مف الفاعمية إلى المفعكلية باستبداؿ حركة الضـ في الأكؿ بالفتحنقؿت ك   

  :تعبر عف مدل تأثير حبيبيا فيياالياء بالكاك فيتغير المعنى مف تيذيب إلى تىذكب عندما 

أنا لـ أمت بالسيؼ بؿ بغيره، "

لا    مت عمى حد فنجاف قيكتؾ كأنت تدير فيو سكرة تيذيب ك

 2".يغرؽ في ضباب النشكة البريئة  (بيسيف عالية)تىذكب ، ك

  :تعكيضيا بالتنقيط   ك،(أعكد)تقكؿ مستبدلة مجمكعة أصكات كممة  ك   

كىا أنا أعكد ، "

: لأستعيد كؿ ما تخميت عنو لأجمؾ

 3"...أنا

   غالبا ما يستخدـ التنقيط ليدلؿ عمى الاستمرار، ك الشاعرة تتكعد بعكدتيا التي ستستمر 

 .طكيلا  لاستعادة كؿ ما تخمت عنو مف أجؿ مف لا يستحؽ التنازؿ ، ك التضحية 
                                                             

 .39غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 1 
 .26غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص 2
 .160 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 3
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، ك فقدت القدرة عمى صياغة تستبدؿ الشاعرة كممات عجز لسانيا عف التعبير عنيا ك   

  :تعكضيا بالتنقيط عندما تقكؿ كأصكاتيا ، 

... سميتؾ الدىشة كالكفاء المكجع"

العاشؽ المدكد ...سميتؾ 

 1"...أنا...سميتؾ

   الشاعرة محتارة بأم الأسماء ستسمي حبيبيا فالحب ربط لسانيا ، ك بعثر كمماتيا        

ك جعميا تمجأ إلى الاستبداؿ بالتنقيط ،فاتحة المجاؿ لمقارئ بأف يتساءؿ عف الاسـ الذم 

عف صراحة تعبر  كستختاره ، ك تضعو في حالة مندمجة مع النص مشاركا في الاختيار، 

:  في التعبير عف حبيا بالتنقيط فتقكؿتقصيرىاخيانة العبارات ليا فتستبدؿ 

كأشتيي أف أقطؼ لؾ  " 

كممات ككممات مف أشجار البلاغة 

 2"...كلكف

  :ك تقكؿ مستبدلة الكممات التي يقكليا كابتف الطائرة بالنقاط    

أنا كابتف الطائرة أتحدث إليكـ  )"

 3"(..ك..ك... ألؼ قدـ34إننا نطير عمى ارتفاع 

                                                             
 .135  غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص1
 .10غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 2
 .96  غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص3
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   استبدلت الشاعرة في المقطع الشعرم كممات ، ك جمؿ بالتنقيط لتدلؿ عمى كلاـ محذكؼ 

 .صدر عف كابتف طائرتيا ممغية مف ذلؾ أىميتو مكازاة بحالة الشركد التي كانت فييا

   يمعب الاستبداؿ عمى مستكل أصكات الكممة دكرا ىاما في التعبير عف غاية الشاعر 

كنفسيتو فالشاعر يستخدـ الأصكات، يستبدليا ،ك يؤلفيا بالطريقة التي يراىا تعبر عف 

 .مكنكناتو محاكلا بذلؾ خمؽ تعبير يمقى الاستحساف مف القارئ 

   يكتسب النظاـ الصكتي حركيتو مف عناصر تتمثؿ في الحذؼ ، ك الإضافة  ، ك التقديـ 

كالتأخير ، ك الاستبداؿ فيما يرتبط بالصكت المغكم ، ك ذلؾ عمى مستكل المفظ أك التركيب 

في محاكلة لتكليد دلالة معمقة أك إضفاء جانب مكسيقي عمى مستكل القصيدة ،ك غادة 

السماف أسيبت في ىذا المجاؿ ، ك عمدت إلى تكظيؼ مختمؼ العناصر الصكتية التي 

أضافت مف خلاليا معنى زائد عمى الأصمي ، أك خمقت دلالة جديدة الأمر الذم منح 

قصائدىا جمالية التميز، ك براعة التكظيؼ  ، ك طبعيا بجمالية عالية  ، ك فنية منقطعة 

 .النظير  فجاءت قصائدىا باعثة عمى التأمؿ ، ك مشجعة لمقارئ في إعماؿ ذىنو 
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 :  التكرار -3

 عناصر مف فعالان  عنصران  ك ، الشعرم الخطاب في كاضحان  صكتيان  مقكمان  التكرار يمثؿ   

 مجرد ليس ك ، الدلالي ك،  الصكتي التناغـ كسائؿ مف ميمة كسيمة يعد كما ، إيقاعو

 عميقة ، الدلالات متشعبة ظاىرة ىك ك ، البلاغية الدكاعي تثبيت أك ، الدلالية القيـ تعميؽ

      آخر  إلى شاعر مف تختمؼ كمذاقات ،طعكـ ليا ك ، تحصر معانييا تكاد لا الإيحاءات

 1.التكرار في التكرار يقع ألا ىذا مبرر ك،  مشترؾ عنكاف بينيا جمع إف ك

ر) الفعؿ مصدر" فالتكرار لغة ىك    ر يقاؿ ك أعاد، ك،  بمعنى ردَّد (كرَّ        تكرارا الشيء كرَّ

 الترديد مف ك ، الإعادة ىك ىك عند الزمخشرم ك،  2"أخرل بعد مرة أعاده بمعنى تكريرا ك

 3 ." كالحشرجة صكت كىك...مرتيف اليكـ في تحمب التي ىي ، ك مكررة ناقة" ذلؾ

   ك التكرار اصطلاحا ىك إعادة المفظ في الجممة ،أك النص،ك ىك في تعريفو الاصطلاحي 

 .لا يخرج عف التعريؼ المغكم  إلا فيما يتعمؽ بالكظيفة التي قد يمعبيا ىذا التكرار 

فو   إذ ىك أم أف المراد بالتكرار 4  "مرددان  المعنى عمى المٌفظ دلالة ىك":بقكلو الأثير ابف  عرَّ

 .النص الأدبي نفسو في مكضع آخر مف جممةإعادة ذكر كممة أك 

                                                             

مجمة اتحاد الجامعات عباد، بن الصاحب شعر في التكرار القضاة ،أثر وفرحان خصاونة وسييل ابنيان محمد: ينظر 1 
 .165،ص2011 ،1،ع8م الأردن ،العربية ، الجامعات  ، اتحادالعربية

  مركزالتراث المصري:،تحقيق 2 ،القاموس المحيط،ج( أباديزالفيرو )مجيد الدين محمد بن يعقوب بن محمد 2
 .124ص،1978، 3 ،ط مصر ، الييئةالمصريةالعامة

 726 .ص ،1،2003ط،لبنان ،العصرية البلاغة،المكتبة ،أساس(الزمخشري) بن عمر بن محمد  محمود3
 2 ج لبنان، العصرية،بيروت، المكتبة الحميد، عبد الدين محي :قيقتح السائر، المثل الأثير، بنضياء الدين  4

. 146 ص،1999
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 ىك ك،عنايتو بسكاىا مف أكثر الشاعر بيا يعنىى العبارة مف ىامة جية عمى إلحاح ىك ك   

 إذ ، نفسية كاتبو يحمِّؿ ك النص، يدرس الذم الأدبي الناقد تفيد قىيمة، نفسية دلالة ذك بذلؾ

. 1  الشاعر عمى المتسمِّطة الفكرة مفتاح أيدينا في يضع

 العذبة المكسيقى مف النص نكعا يمنح ك ، يؤكده ك ،المعنى يركز أىمية في أنو لمتكرار ك   

  .2 حزنو،ك فرحو أك ،غضبو ،كىدكئو في الشاعر انفعالات مع المنسجمة

   يمعب التكرار كظيفة ىامة في النص الأدبي فيك ذك رمزية نصية لمحالة النفسية لمكاتب 

فيما يتعمؽ بالمعنى كما يمنح النص مكسيقى داخمية تتماشى ،ك تمؾ الحالة النفسية، ك يخمؽ 

 يمتد لكنو ك ،تياذا حد في عمى الكممة لا يقتصر التكرار أفٌ  الملاحظ لكفبيذا فنية مميزة ،

 .الكلاـ مستكيات جميع ليشمؿ

 الذيف العمماء أكائؿ مف الجاحظؼ  التعريؼ بالتكرارإلىالعرب القدامى السباقكف يعد  ك   

فالتكرار قد يككف عيبا إذا  . مساكئو محاسنو ك بينكا ك ، أىميتو إلى أشاركا ك ، عنو تحدثكا

       المعنى كتقرير لحكمة داـ ما ا،بعي التكرار ليسؼ بكلغ في تكظيفو في النص الأدبي ،

 مقدار يجاكز لـ ما بعي ليس الألفاظ ترداد أف كما ، القمبساىي أك أك خطاب العيِّ الغافؿ

، ك في غاية التكرار ، ك الدكر 3 ،كىك بيذا يرتبط بطبيعة المتمقيالعبث إلى يخرج ك،الحاجة

                                                             
 09 ص ، 2005العرب،سوريا، الكتّاب اتحاد منشورات الجبل، بدوي شعر في أسموبية رھظوا شرتح، عصام:ينظر 1
. 265 ،ص1997 والتوزيع،الأردن، لمنشر الحديث،الأىمية الأدبي النقد في  الاستعارةالعدوس، أبو يوسف .:ينظر 2
 عبدالسلام ىارون،مكتبة الخانجي،القاىرة،:قيق،تح1ج،البيان والتبيين،(الجاحظ)عمرو بن بحربن محبوب  :ينظر 3
. 105 ص7،1998ط
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يدلؿ عمى أىميتو في تأكيد  الفراء نجدك تأثيره عمى المعنى الذم يؤديو في النص الأدبي ،

رىا العرب قد الكممة ك: "قكلوالمعنى ب  .1  "التخكيؼ ك،  التغميط عمى تكرِّ

عند المحدثيف لـ يختمؼ مفيكـ التكرار عما ىك عميو عند القدامى لكف زاد الاىتماـ بو  ك   

        في جعمو عنصرا ىاما في البناء الصكتي بعد إقصاء القصيدة الحديثة لمكزف الخميمي 

. البحث عف عناصر مكسيقية تنكب عنو    ك

ك قد اختمؼ التكرار في الشعر الحديث عف نظيره في القديـ فيما يتعمؽ بالكظيفة    

 عف الحديث الشعر في التكرار يتميز إذ" ، ك محاكاة المشاعر الداخمية لمشاعر ةالإيقاعي

 إلى ك الدفينة، المشاعر اكتشاؼ عمى عامة بصكرة ييدؼ بككنو التراثي الشعر في مثيمو

ف الإيحائي البث يشبو فيما داخمية عف دلالات الإبانة  إيقاع إلى دؼ يوالتراثي كاف التكرار كا 

 .2"درامي إبراز إيقاع إلى ينزع الحديث التكرار فإف الخارج، إلى متكجو خطابي

       بياكتا في تناكلتو الملائكة دراستيـ لمشعر فنازؾ أثناء لمتكرار تعرضكا المحدثكف   ك 

عبرت عنو  ك،التكرار  إلى نظرة جديدة بسط في الفضؿ ليا ك   -المعاصر الشعر قضايا -

 الضكء يسمط ك، سكاىا مف أكثر الشاعر يركِّز عمييا العبارة في ىامة جية عمى بأنو إلحاح

 ذك  المعنى بيذاىك ك ،بيا المتكمـ اىتماـ عف يكشؼ ك،  العبارة في حساسة عمى نقطة

 .3كاتبو نفسية يحمؿ ك،  الأثر يدرس الذم الأدبي الناقد تفيد قيِّمة نفسية دلالة

                                                             
 .287،ص1980  ،2،ط بيروت ،الكتب  ،عالم3م، القرآن الفراء، معاني زياد بن  يحيى1
. 60 صدت،مصر، دط، الإسكندرية، المعارف، منشأة الحديث، العربي الشعر في قراءة الشعر، لغة عيد،  رجاء2
 .2   76ص  مرجع سابق، المعاصر، الشعر قضايا الملائكة، نازك:  ينظر3



 البنية الصوتية في لغة غادة السمان : الثاني الفصل

 

 
223 

   ك ىك الأمر ذاتو الذم مف خلالو تطرؽ باقي الباحثكف المحدثكف إلى التكرار باعتبار أف 

 الفني العمؿ داخؿ جديدة فكائد إنتاج عمى يعمؿ إذ"   في النص الأدبي كظيفة ىامة لو 

 بجميع الإيقاع أساس ىك التكرار ك الفني، العمؿ مف مختمفة في مكاضع مفيكمو ليتحد

 كسر الشعر، في القافية لنظرية أساسيا نجده كما الحاؿ، المكسيقى بطبيعة في فنجده صكره

 مع الجمع ك ،كالتفريؽ ،العكس في الحاؿ ىي البديعية كما المحسنات مف الكثير نجاح

 .1"العربي  البديع عمـ في الصدر عمى العجز كرد التفريؽ

   ك بيذا فالكظيفة المكسيقية تعد الأىـ لمتكرار ككنو الباعث عمى بعث البعد الإيقاعي في 

الشعر باعتباره الركيزة التي يقكـ عمييا الكزف ، ك القافية ، ك أساس الظكاىر الصكتية التي 

 كظيفتيا الجمؿ لتؤدم ضركريا التكرار ليس كتبث المكسيقى الداخمية في الشعر المعاصر ، 

إذ يساىـ في صبغ  2لعب لغكم  أك محسف أك كماؿ شرط لكنو ك التداكلية، ك ،المعنكية

 .الجمؿ بجمالية المكسيقى ، ك يبعث معنى إضافي يزيد في تفاعؿ المتمقي مع الكاتب 

البنيات " كتابو في لسانية ك،  صكتية ناحية مف التكرار فدرس السعدني مصطفى أما   

 دراستو تعد ك ، إذ ركز عمى الصكت المغكم الحديث العربي الشعر لغة في "الأسمكبية

 بدقة الظاىرة ىذه يدرس أف السعدني إذ استطاع لمتكرار، الأكلى المنيجية التطبيقية الدراسة

 تكرار ك الحركؼ، ك ،الحركات ك ،كتكرار الصكامت الأصكات تكرار مفءا بد كبيرة،

                                                             
 .15، ص2001دمشق، العرب، الكتب الإيقاعية،إتحاد والبنية الدلالية البنية بين العربية القصيدة عبيد، صابر  محمد1
. 39، ص 3،1992ط البيضاء، العربي،الدار الثقافي التناص،المركز استراتيجية الشعري محمد،الخطاب مفتاح :ينظر 2
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 صلاح فضؿ مف يكسع ك ،1الرمكز ك ،الصكر ك، التراكيب  بتكرار انتياءن  ك الكممات،

يفرؽ بيف أنكاع  ك النص، مستكل عمى الجمؿ ك،  المفردات تكرار تجاكزلي التكرار مفيكـ

 في الغاية التي يكظؼ مف أجميا التكرار ك، كما يتعمؽ بالدلالة، التكرار فيما يتعمؽ بالنحك 

يخمؽ  جديد نمكذج عف بحثان  الحديثة النصكص في استعممت التكرار ظاىرة  أفيرلإذ 

 التكرار ظاىرة عمى فضؿ صلاح ركز في حيف  2التكقع، إشباع مف بدلان  مفاجأة ك ،دىشة

. 3 دركيش محمكد قصائد بتحميؿ قاـ حيف المعاصرة الشعرية أساليب كتابو في المقطعي

ىذه الدراسة متعمقة بالبنية الصكتية لقصائد غادة السماف التي تعد أنمكذج مف أف بما  ك   

الذم تعمده المغكية عمى تكرار الأصكات في الدراسة القصيدة المعاصرة فسيككف الاقتصار 

 في كسب مكسيقى مكازية كالعمكدية ، الشاعر المعاصر للإنابة عف الأكزاف في القصيدة 

 المغكية فالصكت المغكم الأصكات ك ،الحركؼ بيف التفريؽ يجدر ك ،قصيدتو المعاصرة 

أكسع ، ك أشمؿ مفيكما مف الحرؼ عمى اعتبار أف الصكت المغكم يظـ إضافة إلى 

 الحركات ، ك بنظـ تمؾ الأصكات  في كممات ، ك تعبيرات تتحدد غاية  منطكقةن الحركؼً 

تظير إبداعية الشاعر ، ك قدرتو  ،الشاعر، ك مكنكنات نفسو ، ك تبعث مكسيقى لفظية 

 .في صياغة لغتو الفنية 

                                                             
 .59- 30ص الحديث،مرجع سابق، العربي الشعر لغة في الأسموبية البنيات السعدني، مصطفى : ينظر  1
 1992، ،الكويت ،المجمس الوطني لمفنون والثقافة والآدابالنص وعمم الخطاب بلاغة ، فضل صلاح :ينظر 2

 .253،114ص
.  154 ص ، 1995لبنان، بيروت، ،،1 ط الآداب، دار المعاصرة، الشعرية أساليب فضل، صلاح :ينظر 3
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 بيا يدؿ رمكزا إلاالتي تتككف منيا الكممات  الحركؼ ليست ك،  أصكات ك المغة الشعرية   

لمحاكاة  المٌغكم الاستعماؿ يكرسو أسمكب ىك الصكتي التكرار ك ، 1 الأصكات ىذه عمى

  .2 الجرس إظيار مف ذلؾ يصاحب ما مع الصيغة أصكات بتكرير الحدث

 في الخاص أثره لو  ك،ىذا النكع كما ذكر سابقا يحدث بكثرة في الشعر المعاصر ك    

      الشاعر نفس في الأخير الصكت تمثؿ قد فيي لمتمقي، عمى االتأثيرات النفسية إحداث

 قد ك ، مثلان  القافية اختيار عند مشاعره ك  ،أحاسيسو يصب فيو أف يمكف الذم الصكت أك

 الشيء لأفٌ  النص، عمى تطغى التي نغمتو لو يككفؼالقصيدة الشعرية  داخؿ يتكرر صكت

 لمعناه العاـ الإدراؾ مف شيء دكف مكسيقي لشعر  كجكد لا فٌ أ  اثناف عميو يختمؼ لا الذم

. 3الانفعالية لنغمتو الأقؿ عمى أك

 الذم يمثؿ قانكنا فعميا يكتسب حتميتو مف تكرارىا الحرسيتـ رصد الأصكات في  ك   

كعي الذىف  ك، القدرة عمى الانشحاف بالدلالة  ك، في أية لغة  (الفكنيمات)محدكدية الرمكز 

   أك التداخؿ، أك المماثمة، دلاليا بالمخالفة  ك، فيتـ التعامؿ مع العناصر المكررة صكتيا .بيا

الذم  ك، الذم يعد أساسيا في بناء النص الشعرم المعاصرفي تكرارىا النسقيك رصدىا 

بالنفاذ إلى بنية  ذلؾ الرصد يككف ك، حرر مف القافية المعاصر إلى التلشاعرعمد بو ا

                                                             
 .27،ص1973 ،1ط الكويت ، وكالة المطبوعات الشعر ونقد رشيق مخموف ،ابن الرؤوف عبد:ينظر 1
 .199 ، ص 2003 ليبيا، قاريونس، منشورات البحتري، شعر في الإيقاعية البنية إدريس، خميفة عمر :ينظر 2

. 111 ص ، 2003 الحديث،الأردن ، الكتب أسموبية،عالم دنقل دراسة أمل مراد،شعر أبو يوسف محمود فتحي:ينظر3 
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 الكممات مف الأصكات المغكية في المكاحؽ  ك،  علاقتيا بالسكابؽ  محاكلة تحديدك،الكممة 

.   1التركيب مف الأخرل 

": صرخة "الشعر المعاصر غني بالتكرار الحر ففي قصيدة  ك   

أييا الغريب "

حيف أفكر بكؿ ما كاف بيننا 

أحار، 

ىؿ عمي أف أشكرؾ؟ 

 2"....أـ أف أغفر لؾ ؟

مقارنة  (كالنكف،ك الياء ،ك الكاؼ ،الألؼ )نجد أف أكثر الأصكات تكرارا ىي المجيكرة    

         لمتعبير عف شعكر الحيرة القكم المسيطر عمى الكاتبة (الياء ك، الحاء  )بالميمكسة 

يأتي غالبا في  ك،صكت الألؼ ىك الأكثر تكرارا مقارنة مع باقي الأصكات كما يلاحظ أف 

   بو الشاعرة عف صمكدىا معبرة (أييا ،أفكر ،أحار ، أف ،أشكرؾ ، أـ،أغفر)بداية كؿ كممة

  .تجمدىا أماـ المصاعب ك

  :تقكـ بتكرار الحركة الطكيمة الياء في أكثر مف كممة عندما تقكؿ  ك   

 كضعت حزني في الغندكؿ ، كنزىتو، "

 كعزفت لو عمى الغيتار، كغنيت لو ليناـ، 

                                                             
 .41،33ص  الحديث،مرجع سابق، العربي الشعر لغة في الأسموبية البنيات السعدني، مصطفى : ينظر1
 .32 غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 2
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 لكف الماء ظؿ ينبع مف مغاكرم البحرية في أعماقي 

  .كيسيؿ مالحان فكؽ جرحو

 ، "أكسكلاميو: "كظؿ حزني يبكي كينشد بقية الميؿ

 كعبثان ترقص لو غجريات الفرح عمى الجسكر كييتفف 

 1""....أكليو"

حزني ، في ، الغيتار ، مغاكرم أعماقي،  يسيؿ ، حزني ، يبكي  )   يتكرر صكت الياء في 

  .انكسارىا الداخمي ك، عف حزنيا في تعبير منيا أغمبيا ضمير المتكمـ  (أكليو 

في رمزية منيا  (التاء ، السيف ،الكاؼ ،النكف  )تكرر مجمكعة مف الأصكات المتتابعة  ك   

  : عندما تقكؿإلى أف حتى حالة الطقس تنفذ إلى الركح ، ك تنسخيا بطابعيا 

لاؿ ىي التي تسكف المدينة، ظاؿ"

تسكف الشكارع 

تسكف القمكب 

تسكف الكممات  

 2"...تسكف المشاعر

                                                             
. 20غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص 1
 .155 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص2
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، منسكبة إلى الظلاؿ ، ك الظؿ يمثؿ   (تسكف)   تكظؼ الشاعرة الأصكات المغكية لكممة 

العتمة ، ك يمثؿ السراب لتنفذ بيذه المعاني المعبرة عف الانكسار، ك الخيبة إلى المشاعر 

 .مركرا  بكؿ ما يحيط بيا مف مدينة ، ك شكارع ، ك كممات 

   ك يمكف القكؿ مما سبؽ أف التكرار الحر يصعب رصده في كؿ الدكاكيف لأف كؿ قصيدة 

تعد عالما غنيا لكحدىا فنظـ الأصكات كفؽ  نظاـ تكرارم مشبع بالمعاني ، ك المكسيقى 

 .يمنح القصيدة بعدا جماليا لعناصر تتخالؼ ، ك تتشابو أك تتشابؾ

: في التكرار النسقي نجد أف الشاعرة تستخدـ  ك   

 1 يككف بتكرار نفس الصكت مف بداية كؿ سطر ك  الاستيلال الأمامي للأبيات المتتابعة -

: مكررة صكت الكاك المجيكر معبرة عف الأشكاؽ التي تتجدد باستمرارغادة السماف تقكؿ 

 كأحيانان يجمدني الشكؽ إليؾ "…

 كيصير للانتظار

 طعـ العذاب الجسدم

 ! المكعكدة. . ك أنت تغتالني بالرعشات 

 ك أحيانان ينفجر القمب 

 فيطمؽ صرخاتو عمى غير ىدل

 ك ينتحب بجذؿ بالغ

                                                             
. 46ص  الحديث،مرجع سابق، العربي الشعر لغة في الأسموبية البنيات السعدني،  مصطفى1
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 : ىك يؤكد ك   

 1" ! العمر غمطة مطبعية

المجيكر الداؿى عمى العطؼ تعبيرا منيا عمى صراخيا  (الكاك)   كظفت الشاعرة صكت 

 .الداخمي ليذا الاستمرار ، ك التجدد لمشكؽ ، ك الانتظار

  :(لا) الفتحة الطكيمة ك، تقكـ الشاعرة بتكرار اللاـ  ك

 لا تغمس حديدؾ المحمي "

 ......في بحيرتي الساكنو

 تركض بمشاعمؾ النارية  لا

 ........في غابتي اليادئة

 لا تقتحـ أعمدتي الممحية 

 2......."بسيمؾ المجنكف

يريد أف عف رفضيا الداخمي لمحب الذم تعبر الفتحة الطكيمة  ك، اللاـ    بتكظيؼ الشاعرة 

 . فيي عاشت حياتيا تبحث عف الحب إلى أف فقدت ثقتيا في كجكده  كيانيايجتاح

ك مما سبؽ يمكف القكؿ أف الاستيلاؿ الأمامي للأبيات لو دلالة كاضحة عمى المعنى 

 .الإجمالي لمقصيدة  ، ك بثيا نفثات نفس الشاعر 

                                                             
 .79غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 1
 .124  غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص2
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يتمثؿ في تكرار نفس الصكت مف نياية كؿ سطر أك في :  التكرار الخمفي اليندسي- 

لأف الشاعر قد يتخذ نفس الصكت عمى طكؿ 1أغمب الأسطر فيما يشبو القافية الداخمية 

. القصيدة أك يينىكًع 

فيي تنكع في الصكت الأخير مف كؿ سطر . الشاعرة لا تستخدـ ىذا النكع مف التكرار ك   

عش دبابير "لكف ىذا لا ينفي كجكد ىذا النكع في بعض القصائد فيي تقكؿ في قصيدة 

   :(الألؼ)الفتحة الطكيمة  ك، مكررة الياء  "الذكريات

 أحبابيا  ماذا تريد منيا ؟ لأجمؾ تعرَّت مف كبريائيا ك"

  ...كأصدقائيا كماضييا كثيابيا كقطاراتيا كخرائطيا كجنكنيا

 تريد تجريدىا مف ذكرياتيا؟ 

  ...لف تتعرٌل مف ذاكرتيا، كؿ شيء إلا ىذا. لا

 2"...لا أحد يتخمٌى عف عش دبابير الذكريات في صدره رغـ كؿ شيء

 شخصيا كأنيا معبرة بو عف (ىا)  المؤنثضمير الغائب   تكرر الشاعرة الأصكات الممثمة ؿ

اختمفت عف ذاتيا ، ك انفصمت إلى شخصيف أحدىما يريدىا أف تتجرد مف ذكرياتيا         

 .ك الآخر يرفض ذلؾ 

 المتكمـ تعبيرا منيا عف حالة النسياف الداؿ عمىمكسكر المسبكؽ بصكت تكظؼ الياء    ك 

  :المخيـ كالحزف الذم يتممكيا مف الفراؽ كعف ذاتيتو داخميا قائمة
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خمؽ قمبؾ مف ضمعي  "

خمقت يدؾ مف ضمعي  

خمقت ضمكعؾ مف ضمعي  

خمؽ غدرؾ مف ضمعي  

  1"..كخمؽ فراقؾ مف ضمعي..

   بتكظيؼ الشاعرة لصكت الياء الجيرم في نياية كؿ سطر تنسب حبيبيا إلييا كأنيا 

أرادت أف تخبره بصرخة مدكية أنو كمو ليا ينتمي إلييا حتى الفراؽ الذم كاف نياية علاقتيما 

مف صنيعيا في نرجسية مف الشاعرة تممح بيا أنيا مىفٍ بدأ العلاقة ، ك أنياىا لذا استخدمت 

 .ياء المتكمـ كخاتمة للأسطر تدلؿ بيا عمى سيطرتيا في العلاقة

قبمو  ىي بالإضافة إلى التزاميا بتكرار الصكت الأخير مف كؿ سطر تمتزـ بتكرار ما ك   

. (لٍعي...)مف أصكات فيما يشبو التقفية

في عمى طكؿ المقطع الشعرم  (ت ا ،)تكرر التاء المسبكؽ بالألؼ فيما يشبو القافية  ك   

  :عندما تقكؿ (مرات،دكرات،ىجرات ،شتاءات ،قارات)

 ..أييا الشقي "

، منذ افترقنا 

تساقطت أكراؽ الأشجار 

.. ثلاث مرات 
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انعقدت أزىار الربيع  ك

.. ثلاث دكرات 

كىاجرت الطيكر البرية 

.. ثلاث ىجرات 

، كتحت المطر الشرس 

أرل صكرتؾ 

  !...المغسكلة عمى طكؿ ثلاث شتاءات 

   1"!...كداعنا المنقكش عمى أبكاب ثلاث قارات ك

أف لا يتجاكز  ك، ىي ىنا تستخدـ الصكت الميمكس كأنيا تريد أف يبقى كلاميا ىذا سرا    

ميط الشاعرة المعركؼ في الحب يجعميا ترفض أف تبكح بما يظير ضعفياداخميا .  فتىسى

( تصؿضمير المخاطب الـ)تقكـ في تعبيرىا عف حبيا لمحبيب بتكظيؼ الكاؼ  ك   

  : كصكت يتكرر عمى طكؿ أسطر المقطع

حبؾ أحبؾ أحبؾ أ "

لا تاريخ لي قبؿ عينيؾ 

لا درب لي غير برقؾ 

لا كطف لي غير جسدؾ 

لا تكقيت لي غير نبضؾ 
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 1"لا خبز لي غير خبز راحتيؾ

 تقكـ عميو امحكرالشاعرة  منو في المقطع ، ك قد جعمتعف الحبيب ناب الكاؼ    صكت 

 .قصيدة كما كاف محكر سعادة تقكـ عميو حياتيا اؿ

الذم تجعؿ منيا محكرا مغايرا  لتعبر عف حبيبيا الغائب (الكاؼ)الصكت نفس تكظؼ  ك   

  :ك أنينيا  ،  عذاباتيافيك أساس

آه أييا الشقي  "

لا أزاؿ ممتمئة بؾ 

أفتقدؾ 

كأحقد عميؾ 

فأنت بغيابؾ 

تسرؽ مف عركقي الرعشات كميا 

 2"...التي يمكف أف تنتابني لك سمعت صكتؾ 

   التكرار الخمفي اليندسي يمنح القصيدة المعاصرة بعدا يتشابو ، ك القصيدة العمكدية فيما 

يتمثؿ بالجانب المكسيقي فإف كانت القافية ، ك الركم ، مف أىـ العناصر التي يقكـ عمييا 

كزف القصيدة العمكدية ، ك مكسيقاىا ، فالتكرار الخمفي اليندسي يمعب الدكر المماثؿ في 

 .منح القصيدة المعاصرة جرسا مكسيقيا يتماشى مع أحاسيس الشاعر ، ك رغباتو 
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يككف بتكرار نفس الصكت في الكممتيف :  التكرار الذي يحدثو التجانس الاستيلالي- 

 .1(كممة أك اثنيف أك ثلاثة)المتجاكرتيف أك المتاف يفصؿ بينيما فاصؿ 

 : في التجانس الاستيلالي بين المتجاورين بدون وجود فاصلف   

  !":صباح الحب "تقكؿ غادة السماف في قصيدة 

 لأني أحب  ك"

 صار كؿ ما ألمسو بيدم 

 يستحيؿ ضكءن 

 لأني أحبؾ  ك

 أحب رجاؿ العالـ كمو 

 كأحب أطفالو كأشجاره كبحاره ككائناتو 

 كصياديو كأسماكو كمجرميو كجرحاه 

كأصابع الأساتذة الممكثة بالطباشير  

    2"… نكافذ المستشفيات العارية مف الستائر ك

في أكؿ  ك، الأكلى الكممة في أكؿ  (ىمزة القطع) قكامو افي القصيدة تكرار   كظفت الشاعرة 

    لـ يفصؿ بينيا فاصؿ ك، ( أحبؾ أحب )، ( أحب أطفالو)الثانية بيف عدة كممات الكممة 
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ك ذلؾ لتدؿ عمى تأثير الحب ، ك تصفو كشعكر يزرع السعادة في كؿ ما يحيط بالمحب     

 .ك يجعؿ الإنساف يعيش بطبيعة قد تختمؼ عف طبيعتو

  :الذم قكامو الميـ عندما تقكؿ  (مئات مف)تقكـ بتكرار التركيب  ك   

 كيؼ كاف بكسعي أف أحمؿ عمى صدرم، ثقؿ مئات الشكارع "

 المكحشة التي مررت بيا، 

 كمئات مف حقائب السفر التي طالما ىركلت بيا تحت 

 المطر، 

 كمئات مف الغرؼ المفركشة الكئيبة التي طالما أقمت فييا، 

 1"بة عمى أكتاؼ السكؾ حكمئات مف القطارات المغبرة المنت

الذم قكامو الميـ  (مئات مف)   تتساءؿ غادة السماف في تعجب ضمني مكررة التركيب 

الدالة عمى عدد كبير عبرت بيا عمى  (مئات)لتعبر عف قدرتيا الكبيرة عمى التحمؿ فكممة 

 .لتعبر عف حمؿ ىك جزء مف أعباء أخرل مف حياتيا (مف)حمميا الثقيؿ رابطة إياه بكممة 

  :تقكؿ  ك   

لـ أعد أذكر كممة نعـ "

كلـ أعد أذكر كممة لا 

 2"كلـ أعد أميز بينيما
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      ( أعد أذكر) في التركيبة  (ىمزة القطع)تقكـ الشاعرة في ىذه الأسطر بتكرار قكامو    

 في تأكيد منيا أنيا أصبحت ضائعة بيف الرفض ، ك القبكؿ فاقدة التمييز (أعد أميز)في  ك

 .بينيما في إظيار منيا للامبالاة أصبحت تسيطر عمييا

: في التجانس الاستيلالي مع وجود فاصل واحد  و   

       (مياه برؾ المطر)في  (برؾ)نجد تكرار قكامو الميـ في التركيبة مع كجكد فاصؿ ىك 

  :في المقطع الشعرم (المكسخة قرب مصباتيا)في  (قرب) ك

 معؾ، أكتشؼ أف الربيع لا يجيء "

  ...إلا إكرامان لسنكنك كاحد

  ...كقبمؾ كنت أتكىـ أف السنكنك لا يصنع الربيع

 معؾ تأممت الرماد يعكد جمران، كمياه برؾ المطر المكحمة في 

 الشكارع ترجع سحابان، 

 1"كالأنيار المكسخة قرب مصباتيا تعكد نقية إلى ينابيعيا، 

   تعبر الشاعرة عف سعادتيا في الحب ذلؾ الشعكر الذم ينفذ لكؿ ما يحيط بنا فيرسـ لو 

 . جمالا مميزا 

لا )ك، (لا، لا تيجرني ) ك،(لا، لا تقترب ) ك،(لا، لا تذىب )يتكرر اللاـ في التركيبات  ك

تكرار قكامو التاء في  ك، (أيضا )مع كجكد فاصؿ  (لكنيما أيضا لا)ك، (لا، تضيعني 
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لا ، تضيعني  )،(لا تمتصؽ، تيجرني  )،(لا تبتعد، تقترب )،(لا تحضر، تذىب )التركيبات 

  :عندما تقكؿ ( لا)مع كجكد فاصؿ  (تؤطرني

 لا تحضر ، آه لا تذىب "

 لا تبتعد ، لا تقترب 

 لا تمتصؽ بي ، لا تيجرني 

 ..... لا تؤطرني ، لا تضيعني 

 كلنطر معا 

 في خطيف متكازيف لا يمتقياف 

 ! لكنيما أيضا لا يفترقاف

 1"...! إنو الحب

   التكرار الذم كظفتو الشاعرة في المقطع، ك الذم قكامو اللاـ عبرت بو عف الرفض لكنو 

تيجر )،  (تقترب ، تبتعد )،(تذىب،تحضر)رفض مختمؼ إذ ارتبط رفضيا بمعنييف متقابميف 

فيي ترفض الحب ، ك تريده في آف كاحد مجسدة بذلؾ خكفا ( تضيعني ،تؤطرني )(تمتصؽ

مف مشاعرىا ، ك انعداـ ثقة بمف يحيط بيا ، ك ىي عقدة أصبحت ملازمة ليا بسبب 

 .الظركؼ الصعبة التي عاشتيا

كتكرار  (أنني)مع كجكد فاصؿ  (لك أنني لـ  )في تكرار قكامو اللاـ أيضا في تركيبة  ك   

  :تقكؿ غادة السماف (لـ)مع كجكد فاصؿ  (..أنني لـ أ )قكامو الألؼ في التركيبة 
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لك أنني لـ أتركؾ تمضي، "

لك أنني لـ أصر عمى أف أمضي ، 

 1"لك،

   في تكرار الشاعرة الذم قكامو صكت اللاـ تعبير عمى ندميا ،كحسرتيا عمى الافتراؽ      

 . ك إصرارىا عمى الابتعاد 

: أما في التجانس الاستيلالي مع وجود فاصمين أو أكثر   

  :تقكؿ غادة 

أحبؾ كثيرا   ك"

 2"أكثر حرارة مف البراكيف الحية

          مع كجكد فاصميف (حية)ك،  (حرارة)في السطر الثاني تكرار قكامو الحاء في    

 . ك ىك تكرار كظفتو الشاعرة ، ك عبرت بو عف قكة الحب الذم يسكنيا(مف ،البراكيف)

  :تقكؿ  ك   

: لا أستطيع أف أقكؿ لؾ "

... ((أحبؾ))

فالكممة التي أحمميا لؾ بيف شفتي 

شفافة  نقية ك
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كفراشة مف نكر ككمما غادرت شفتي  

 1"...طارت عنيما إلى حقكؿ الصمت 

يكجد فاصميف  ك،  (شفافة)ك ، (شفتي)في المقطع عدة تكرارات تكرار قكامو الشيف في    

كيكجد بينيما أربع ،(كمما )ك ، (كفراشة)ك تكرار آخر قكامو الكاؼ في ، (نقية ، ك )بينيما

 ، ك ذلؾ في اعتراؼ مف الشاعرة أف حبيا عقد لسانيا،ك أبقاىا (كمما ك، مف ، نكر،)فكاصؿ 

. صامتة ،ك ىي الجريئة الكاقفة بمسانيا ضد المجتمع 

  :تقكؿ  ك   

  .حيف تعبس، تصير حركفي أسلاكان شائكة"

  .حيف تسأـ، تصير حركفي بكمة تغرد بعينيف تدمعاف فرحان 

  .حيف نفترؽ، تصير حركفي جثث أطفاؿ مرمية فكؽ السطكر

 حيف تغدر بي، 

 2"!تصير حركفي مفخخة، كتنفجر بؾ

ك بينيما فاصميف ،  (حركفي )ك، (حيف)في كممتي  (الحاء)في المقطع تكرار قكامو    

في  ك، (أسلاكا ،شائكة)كبينيما فاصميف (حيف)ك ، (حركفي) كفي كممتي ،(تعبس،تصير)

 تكرار قكامو التاء في ك، (نفترؽ ، تصير)بينيما فاصميف  ك، (حركفي)ك ،  (حيف)كممتي 

فالشاعرة تنكع في تكراراتيا . (حركفي، مفخخة ، ك)بينيما ثلاثة فكاصؿ  (تنفجر)ك، (تصير)
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في ىذا المقطع مكازاة مع تنكع عكاطفيا، ك تنكع حركفيا في رمزية منيا أنيا تكتب ما تشعر 

 .  بما يقكـ بو حبيبيا كأف حبيبيا ىك الذم يكتب حركفيا بدلا عنياطبو، ك ما تشعر بو يرتب

ىك اتفاؽ الصكت الأخير مف الكممة الأكلى مع الصكت : التجانس الخمفي الأمامي - 

. 1الأكؿ مف الكممة الثانية 

  :تقكؿ غادة السماف   

ثمينة ىي لحظاتنا "

كؿ لحظة تمضي ىي شيء فريد 

لف يتكرر أبدا أبدا 

فأنت لف تككف قط  

كما كنت في أية لحظة سابقة 

.. لا أنا  ك

كؿ لحظة ىي بصمة إصبع ، 

... لا تكرر

 2"يستحيؿ استحضاره مرتيف كؿ لحظة ىي كائف نادر،ككالحياة
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ر ا تكر   تعبر الشاعرة عف انفراد المحظة بما تتضمنو مف مشاعر ، ك أحداث ، ك تعمد إلى

 في نفي التي تتضمف تكرارا  خمفي أمامي قكامو اللاـ في ثلاثة أسطر (كؿ لحظة)تركيبة 

 .مدرؾ منيا لعكدة المحظة

  " :أعز ماتممكو الفتاة " تقكؿ في قصيدة  ك   

 حزني أرزة كحيدة عمى رأس جبؿ، لا ممثمة ناجحة عمى "

  ...مسرح شكسبيرم

 حزني ضكء خفي يشعٌ مف رؤكس أصابع الأشجار ، كليس 

  ...ناران تأتي عمينا معان 

 حزني حديقتي السرية في مغاكر ركحي، 

 فالحزف أعز ما تممكو الفتاة، كالحرية، 

  !كلف أشاطرؾ إياىما

 أستطيع أف أقاسمؾ الرغيؼ كالككخ، أما الحزف كالحرية 

 1".فيعاقرىما قمبي كحيدان كما المكت

        (خفي يشع)آخر قكامو الياء في  ك،  (جبؿ ،لا)في القصيدة تكرار قكمو اللاـ في    

          ىي كميا مجيكرة تترجـ شعكر الكاتبة  ك،  (مغاكر ركحي)تكرار قكامو الراء في  ك

. رغبتيا في أف تسمع الككف صكتيا الحزيف  ك
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مف )تكرار قكامو النكف   ك،(أتعذب بعذكبة)تكرار قكامو الباء في " أرؽ"في قصيدة  ك   

  : (ككمة التبف)آخر قكامو التاء  ك،  (نكمي

... تحاصرني بصكتؾ اليكاجس"

تكقظ في نفسي التكؽ 

!... فأتعذب بعذكبة  الشيكات المنسية، ك

 (الركتيني)تكقظني مف نكمي 

كتنبت عني ككمة التبف 

  1"...تقرأ في حنجرتي صرختي نصؼ الميتة 

   في تعجب مف الشاعرة في أف يككف لمعذاب عذكبة تكظؼ التكرار الذم قكامو الباء 

في دلالة ضمنية أف الحب يكسب قيمتو مف العذاب ، ك السير ،ك كسر  (أتعذب بعذكبة)

 .الركتيف الممؿ لمحياة 

   التجانس الخمفي الأمامي يخمؽ مكسيقى داخمية في القصيدة فيمنح الكممات تناغما فيما 

بينيا لتكافؽ الأصكات ،ك تقاربيا ، ك يمكف أف يكلد دلالة إضافية تزيد في تعميؽ المعنى    

 .ك تفاعؿ المتمقي 

 الذم يككف بتكافؽ الصكت الأكؿ مف الكممة مع الصكت  التجانس الاستيلالي الناقص-

. 2الثاني أك الثالث في الكممة المتكالية 

                                                             
 .40 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق، ص 1
 .44ص   الحديث،مرجع سابق، العربي الشعر لغة في الأسموبية البنيات السعدني،  مصطفى:ينظر  2
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  :تقكؿ غادة السماف    

 أحببتؾى لأنؾ الركض المستمر خمؼ شارات الاستفياـ "

 المشعة، 

 لأنؾ الزلزاؿ لا التثاؤب، 

 لأنؾ الرجؿ لا ييحصى، 

 لأف الثمج لا يستطيع أف ينسى آثار خطاؾ حتى بعد ذكبانو، 

  .لأنؾ حقكؿ تستعصي عمى الحصاد

  .لقد حمٌؽ بي حبؾ ذات يكـ كأصبت بدكار المرتفعات

 1 ."مأساتي أنني لا أبكح بحبي إلا بعد أف ينقضي

لأنؾ الزلزاؿ، لأنؾ الرجؿ، لأف الثمج، لأنؾ حقكؿ، لقد )في المقطع تكرار قكامو اللاـ في    

 ، ك في تكرار (أحببتؾى لأنؾ)كتكرار قكامو الألؼ ،  (بي حبؾ )تكرار قكامو الباء ك،  (حمٌؽ

يلاحظ  (لأنؾ الزلزاؿ، لأنؾ الرجؿ، لأف الثمج، لأنؾ حقكؿ)الشاعرة الذم يقكـ عمى اللاـ في

أف الشاعرة تعترؼ بالأسباب التي منحت رجميا مكانتو في قمبيا تمؾ المكانة المختمفة التي 

 تقسـ ، ك تؤكد أف الحب حمَّؽ (لقد حمٌؽ)جعمتو يسرم في ثنايا ركحيا مسرل الدـ ، ك في 

 .بيا بعيدا كاصفة بذلؾ إحساس كؿ المحبيف ، ك خركجيـ بالحب حدكد الكاقع

  : عندما تقكؿ ىمزة القطعالتي تتضمف تكرارا قكامو  (أيتيا المرأة )تكرر التركيبة  ك   

                                                             
 .31غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص  1
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 يتيا المرأة الحزينة أ"

 خبئي جرحؾ جيدا 

 فقد بدأت أمطاره تتساقط

 .... كتخترؽ أقنعتؾ كثيابؾ كلحمؾ

 أه أيتيا المرأة الحزينة 

 ارسمي ابتسامتؾ جيدا 

 فقد بدأ خبثو الطفكلي يتساقط 

           نابشا أحزانؾ

 آه أيتيا المرأة الحزينة 

 ارقبي إيقاع ضحكتؾ

 فيك لا يعرؼ كـ أنت كحيدة كصمبة 

 1".... كبالتالي معرضة للانكسار

 ، ك إبقاء شعكرىا بالألـ بعيدا شحذ العزيمة ك،نفسيا في منكلكج لمتجمد    خاطبت الشاعرة 

الذم يقكـ عمى ىمزة  (أيتيا المرأة )عف الآخريف حتى لا تيستضعؼ ، ك كررت التركيب 

 .القطع لتصر عمى نفسيا أف تبقى متماسكة ، ك قكية

  :تقكؿ  ك    

يا حبيبي يا طفمي يا حبيبي "
                                                             

 .47 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق، ص 1
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يا حصني ضد زحؼ الككابيس 

افتح عينيؾ 

  1"مد أىدابؾ سقفا ك

يا حبيبي يا طفمي يا )في المقطع تجانس استيلالي ناقص قكامو الياء في التركيب     

. ، ك قد ناجت بو الشاعرة حبيبيا ،ك استجدتو  (يا حصني  حبيبي

   التجانس الاستيلالي الناقص يبث في التركيب مكسيقى داخمية تمنحو عذكبة تصؿ بيا 

 .دلالتو إلى المتمقي سمسة ،ك تجعمو مشدكدا إلى القصيدة متفاعلا معيا

 : كرار نفس الصوت عمى مستوى الكممة الواحدةت- 

  :تقكؿ غادة السماف    

 ، لكف قمبي أعمف العصياف "ترانزيت"زيارة : قمت لنفسي"

 ع بكأطاؿ البقاء، تركؾ تمممـ بشفتيؾ غبار السفر عف أصا

  .تشرده، مستمتعان بالمؤقت الدائـ

 تيمسؾ بي مف جناحيٌ كتغطس جسدم في ماء البحر كمف 

 بؾ أبدان مكتان . أتنفسؾ. أتنيدؾ. يغطس قممان في محبرة، فأحيا

 2"زكبعة جديدة. مطران جديدان . بحران جديدان . جديدان 

                                                             
 .102غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 1
 .25غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص  2
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التي يتكرر داخميا صكت الداؿ لتعبر عف لحظات  (جديد)في القصيدة تكررت كممة   

.  (مستمتعان )كالميـ في ،كصكت التاء،(لممـ)كالميـ في ،تكرر صكت اللاـ  ك،الحب المتجددة 

  :كتقكؿ 

  ! آه صكتؾ صكتؾ"

  _ كيتكقؼ المساء حابسان أنفاسو _

 كيؼ تستطيع أسلاؾ الياتؼ الرقيقة 

 أف تحمؿ كؿ قكافؿ الحب كمكاكبو كأعياده 

 الساعية بيني كبينؾ 

  !مع كؿ ىمسة شكؽ ؟

 1"كيؼ تحمؿ أسلاؾ الياتؼ الدقيقة 

   بصكت مسمكع تتساءؿ الشاعرة بتعجب عف القدرة التأثيرية التي يتميز بيا حبيبيا        

ك حرارة حبو ، ك كيؼ أمكف لخطكط الياتؼ أف تتحمؿ صكتو، ك كمماتو ، ك ذلؾ بتركيزىا 

 .(رقيقة ، دقيقة ) في الأسطر في كممتي عمى صكت القاؼ المجيكر الذم تكرر

مف ، إلينا نصكصيا التي كصمت أقدـ ظاىرة التكرار ظاىرة لغكية عرفتيا العربية في    إف

 ... نثر  اؿك،   كذا فيما كرد إلينا مف الشعرك، ديث نبكم ك حقرآف كريـ، ك شعر جاىمي، 

ك يمعب التكرار دكرا ىاما في بث مكسيقى داخمية مميزة ، ك ىك بالإضافة إلى قيمتو 

الصكتية لو كظيفة ىامة في تأكيد المعنى ، ك شحنو بدلالات نفسية تمنح النص بعدا فنيا    
                                                             

 .07 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص1
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ك تزيد مف جماليتو ، ك تجذب المتمقي ليتفاعؿ معو ، ك غادة السماف عمدت إلى استخدامو 

في قصائدىا ، ك نكعت في أشكالو  بيف تكرار حر ، ك نسقي الأمر الذم منح شعرىا تنكعا 

مكسيقيا زاد مف فنية قصائدىا ، ك بعث فييا تأثيرا دلاليا ساىـ في شد المتقي ، ك جعمو 

 .ينسجـ مع ما تكتبو ، ك يغكص في بحر كمماتيا  ، ك يعاقر أفكارىا

 :الحركات -4

 مف تخمكا الصكامت  ك،الصائتة  ك، الأصكات الساكنة  الكممات مف مجمكعة مف  تتككف   

 قاؿ أك الحركات، الميف بحركؼ ذلؾ إلى يتكصؿ حتى بيا النطؽ يستطاع لا بؿ المعاني،

 إلى الحرؼ ليكصؿ يمحؽ ما ىف ك ، زكائد الضمة ك،  الكسرة ك  ،الفتحة إف " : الخميؿ

 .1" بو التكمـ

، يتشكؿ بتحريؾ اصطلاحا صكت خفي مقارف لمحرؼ  ك ، 2الحركة لغة ضد السككف    

،كىي بيذا تمعب كظيفة ىامة ليخرج الصكت منسابا إلى الأذف كما ىك معركؼ 3الشفتيف 

فلا يمكف تركيب صكامت لمتعبير عف كممة أك عبارة دكف أف يتبع تمؾ الصكامت صكائت 

 .فقيمة الصامت الكظيفية تظير في ارتباطو بالصكائت

                                                             
 ، 3 ط ، القاىرة  ، الخنجي مكتبة  ، ىارون السلام عبد:تحقيق  ،  4 ،الكتاب، م(سيبويو) عمرو بن عثمان بن قنبر 1

  .242، 241ص،1988
. 410، مرجع سابق ، ص10ابن منظور ، لسان العرب ، م: ينظر 2
عادل أحمد عبد : ،نتائج الفكر في النحو،تحقيق (أبو القاسم السييمي)بن الخطيب  عبد الرحمن بن عبد الله  :ينظر 3

 .67 ،ص1992 ، 1الموجود،عمي محمد معوض،دار الكتب العممية ،بيروت،ط 
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تجذبو نحك الحرؼ الذم ىك  ك، سميت الحركة حركة لأنيا تقمؽ الحرؼ المقترنة بو  ك   

 1.الكسرة نحك الياء   ك ، الضمة نحك الكاك ك، منو فالفتحة تجذب الحرؼ نحك الألؼ 

     لعؿ الأكؿ الذم أطمؽ التسمية أبك الأسكد الدؤلي حيف عمؿ عمى تنقيط المصحؼ ك   

ىك ما أكده ابف  ك ، 2 عمى حركة أعضاء النطؽةمبني تسمية ىذه الحركات بما ىي عميو ك

فيحدث مع ذلؾ صكت  تيف عند النطؽ قيـ الجكزية في ككف أف الضمة تككف بضـ  الشؼ

كذا الفتحة تككف بفتح  ك،ف قصر كاف ضمة  إك، خفي مقارف لمحرؼ إف امتد كاف كاكا 

 إف كذلؾ الأمر مع الكسرة  ك،ف قصرت فيي فتحة  إك، إف امتدت كانت ألفا  ك، الشفاه 

امتدت كانت كاكا ، ك إف قصرت كانت كسرة  ،ك السككف عبارة عف خمكِّ العضك مف 

 3.الحركات عند النطؽ بالحرؼ فلا يحدث صكت بعد الحرؼ فينجزـ

   ك بيذا اعتمدت الحركات القصار في تسميتيا عمى حركة الشفاه التي تتبعيا عند النطؽ 

بيا ممتدة بذلؾ إلى الحركات الطكاؿ التي تتشكؿ تبعا لاستطالتيا ، ك تتأتى الحركات 

مصحكبة بالصكامت فكلاىما يتطمب الآخر حتى يتمكف المساف مف النطؽ بيا ، ك ترجمة 

الأغراض المقصكدة مف تشكيميا ، ك نظميا كفؽ الشكؿ الذم تظير فيو ، ك الصكائت      

ذا تتبعنا ىذه الأصكات ، ك بحثنا  ما ىي في الحقيقة إلا تمؾ الحركات القصار ،ك الطكاؿ، كا 

فيي الصكائت ، ىي جزء مف الميف  الحركات أك أصكاتأف في مخارجيا يتبيف لنا أف ىذه 
                                                             

 .06 ص ، مرجع سابق،1 بن جني ، سر صناعة الإعراب،م عثمان: ينظر 1
 2004،عمي عبد الله عمي الفرني،أثر الحركات في المغة العربية،رسالة دكتوراه،جامعة أم القرى،السعودية:ينظر 2

 .02ص
عالم  عمي بن محمدالعمران، دار:،تحقيق1،بدائع الفوائد،م(ابن قيم الجوزية)محمد بن أبي بكر بن أيوب :ينظر 3

 . 60صالفوائد،مكة،السعودية،دط ،دت،
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 دكف الحمؽ خلاؿ الفـ إلى الرئة مف اليكاء يككف فييا اندفاع  التي الأصكات المجيكرة تمؾ

 .1 جزئيا يعيقوكجكد حاجز يمنع  مركر اليكاء مركرا كميا أك 

 الياء ك،الكاك ىي ىكائية جكؼ أحرؼ يعد الخميؿ أكؿ مف أشار لمحركات إذ ميَّز أربعة ك   

،ك ىك في ىذا لـ يتطرؽ إلى الحركات القصار ،ك اقتصر كلامو  2 ةاليمز ك، المينة الألؼ ك

 الحركات " اعتبر فقد جني ابف أماعمى تمييز الحركات الطكاؿ عف باقي الصكامت ، 

 ثلاثة الحركؼ ىذه أف فكما الكاك  ك،الياء ك ،الألؼ ىي ك، الميف ك ،المد حركؼ أبعاض

 كالكسرة ، الألؼ بعض فالفتحة الضمة ك،  الكسرة ك ،الفتحة ىي ك ،ثلاث الحركات فكذلؾ

 . ،ك يعد ىذا التعريؼ لابف جني الأصح ، ك الأمثؿ3"الكاك بعض الضمة ك ،الياء بعض

ىناؾ ثلاث  إذ ، تعتمد النظاـ الثلاثي في تقسيـ الأصكاتالمغة     ك بيذا يمكف القكؿ أف

الكاك  ك، الألؼ  ) يقابميا ثلاثة طكيمة (الكسرة ك، الضمة  ك، الفتحة  ) صكائت قصيرة

. لكنيا تفريعات لا قيمة ليا ك، ىذا لا يعني كجكد صكائت أخرل  ك ، (كالياء

ا  مخرجيا مف حسب تصاعدينا باترتي العربية الصكائت سيبكيو رتب قد ك      الأكسع مخرجن

فتحة ، ضمة   )إلى الأضيؽ ،ك اعتبرىا خفية فصنؼ في المخرج الأضيؽ الحركات القصار 

 ىذه ك  : " في ذلؾ قاؿ، ك ( الألؼ ، الكاك ،الياء)، ك في الأكسع الحركات الطكاؿ  (كسرة

ا أكسعيف ك، أخفاىف ك مخرجيا، لاتساع الحركؼ أخفى -الحركات الطكاؿ– الثلاثة  :مخرجن

                                                             
 . 01 ص ، العربي، مرجع سابق لمقارئ مقدمة المغة ،عمم السعران محمود:  ينظر1
براىيم المخزومي ميدي: قيقتح ،،العين الفراىيدي أحمد بن  الخميل2  .57،مرجع سابق ، صيالسامرائ وا 

 . 17،مرجع سابق،ص1م ،الإعراب صناعة سر ،جني  بن عثمان 3 
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الياء  ك الكاك، ك مخارج الألؼ، في القكؿ  ففصؿالخميؿ أما، 1"الكاك  ،ثـ الياء ثـ ، الألؼ

 الياء مدرجة ك الأعمى، الغار نحك شاخصة الألؼ فمدرجة مختمفة تيافرأل أف مدارج أصكا

 2.اليمزة عند مف أصميف ك  الشفتيف، بيف مستمرة الكاك مدرجة ك  نحك الأضراس، منخفضة

ك جعؿ لكؿ منيا مخرجا  ،ك الملاحظ أف الخميؿ  قد فرؽ بيف مخارج الحركات الطكاؿ    

مغايرا في مجانبة منو إلى الحقيقة التي تكصؿ إلييا فيما بعد عمـ الأصكات في أف لكؿ 

 .صكت مخرج خاص بو مغاير لباقي الأصكات 

 في النطؽ بما جياز كضع في الاختلاؼ  قد أدرككا القدامى ىكذا نجد أف المغكييف ك   

الرضي الياء ؼ ك  الكاك، ك ، الصائتة الألؼ الأصكات مف بكؿ النطؽ حيف ذلؾ المساف

 شفتيؾ تضـ ك المخرج ، لوللألؼ فتفرج  المخرج كاف اتساع في أف أكثر  عرؼمذالاسترابا

 .3لمياء الحنؾ قبؿ لسانؾ كترفع ، المخرج فيضيؽ لمكاك

 القصيرة الفتحة ىي ك ، ستة العربية، المغة في الصائتة الأصكات عدد أف يلاحظ ىكذا ك   

        الكاكىي ك،  الطكيمة  الضمةك ، القصيرة الضمة ك الألؼ ،كىي   الطكيمة الفتحة ك

.  الياءىي ك،  الطكيمة الكسرة ك ، القصيرة  الكسرةك

 شعرنا يرل مصطفى السعدني أف حيث ، تنكعت ك،  الصكائت لقد اتسعت دلالة   

العميقة  الأحاسيس ك ،ة الممتد المشاعر حمؿ في الطكاؿ الحركات بتكظيؼ حافؿ المعاصر
                                                             

. 436 ص  ، مرجع سابق،ىارون السلام عبد: قيقتح ، 4 م،الكتاب، (سيبويو) بن قنبر عمرو بن عثمان1
محمد عوض مرعب، دار إحياء التراث العربي : ، تحقيق 1، تيذيب المغة،م(الأزىري)محمد بن أحمد اليروي :  ينظر 2

 .43 ص ،2001 ،1بيروت،ط
    آخرون و الحسن نور محمد  :قيقتح  ،3،مالحاجب ابن شافية شرح الاستراباذي، محمد بن الحسن الرضي: ينظر 3

 .261ص  ،1975 ،بيروت  العممية الكتب دار
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الحركات  مف يستكحكنيا  التي الأكثر الدلالات ىي الأسى ك ،الشجف ك ،أف الحزف ك

، ك ىك بيذا 1 الأصكات تمؾ بو تختص الذم الأكسع المجاؿ ىك الحزف مجاؿ أف ك ،الطكاؿ

يمنح لمحركات الطكاؿ دلالات مسبقة عمى الحزف ، ك لعؿ ذلؾ راجع إلى استطالة النفس 

 .ك الذم يمكف أف يكافؽ التنيد ، ك يكاكب الحزف   ،الذم تتميز بو  الحركات الطكاؿ 

 لبعض  تحميمو مف لمس حيث ، العؼ الخالؽ عبد الدكتكر رآه  ىك الأمر ذاتو الذمك   

 .2 النصكص تمؾ تعترم التي الأسى ك،  الشجف حالة ك،  الميف أصكات تلاؤـ النصكص

     جمالا فتزيده التقسيـ الصكتي في تبرز مكسيقية ظاىرة  الإعرابية الحركات انتظاـ ك   

 فإف الإعراب فييا حركات تنتظـ التي العبارات مف المكزكف لمشعر أكفؽ فميس "   إيقاعنا ك

 المقدرة مكاضعيا في تستقر ك ، المكسيقية الأصكات مجرل تجرم كالعلامات ،ىذه الحركات

فالحركات ليا دلالات جمالية كفقا . 3" النغـ مقاييس في السككف ك ،الحركة حسب

.  القدماء برعكا في تحديد ذلؾ ك، مخارجيا  ك، لخصائصيا 

تقكؿ ، حركتو ك ، ك أكثر الأصكات التي تمعب دكرا ىاما في بناء دلالة القصيدة الركم   

  :غادة السماف 

 أخنؽ صكت المذياع "

كأنصت إلى صكت المطر  

                                                             
 .3 7ص مرجع سابق، ، الحديث العربي الشعر لغة في الأسموبية لبنيات،االسعدني مصطفى:ينظر 1
  1 ط، فمسطين، الثقافة وزارة مطبوعات المعاصر، الفمسطيني الشعر في الجمالي العف،التشكيل الخالق عبد :  ينظر2

 .249،ص 2000
 16 .ص ، 1980 ، بيروت  ،العصرية المكتبة الشاعرة، المغة العقاد،  محمودعباس 3
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خارج النافذة  

كصكت المطر  

… داخؿ ركحي المكصدة النكافذ 

كألتقط بعض العبارات الغامضة  

 1"…مف صكت الحقيقة الخافت 

حالة  معبرا عف كسكرا في كممةو جيرىت بالإضافة،الركم ـصكت في ىذه الأسطر جاء   

 ت الشاعرةصكبصمتو عمى مف جرىاء المطر ليترؾ السككف المخيـ في المدينة الانكسار ، ك 

.  ليتكمـ ، ك يمنحو مجالاالداخمي الحزيف 

  :تقكؿ  ك  

 ...كميـ كانكا طبقات مف القشكر "

 كميـ كالبصمة ،

 ادخؿ إلييـ مع الدمكع 

 ثر طبقو إبحث عف قمبيـ طبقة  أك

 …القشرة- حتى أصؿ إلى قمبيـ

 2"!…كلكنني أحببتيـ جميعا

                                                             
 .28  غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص1

 .199ص   ،المرجع نفسو2 
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 كسرت مثؿ المقطع السابؽ لأف الكممات التي تضمنتو جاءحركة الركم في ىذه الأبيات    

الخذلاف الذم  ك،   الشاعرة حزف، ك دؿَّ كسر الركم عمىبحرؼ الجر مجركرا غالبيا 

. ىي تبحث عف الحب الحقيقي في رجاليا الذيف عرفتيـ ك، أصابيا 

": أحبؾ :كممة السر"تقكؿ في قصيدة  ك   

الميمة، "

التيمت تفاحة، 

... كلـ أرتكب الخطيئة

... كئيبا..كمر المساء ببطء

 1".ثقيلا كجثة الترىؿ

جاء صكت الركم مرفقا بصكت الفتحة القصيرة مثؿ بقية أصكات القصيدة مترجما لمكآبة    

. التي بثيا الركتيف داخؿ الشاعرة

كًينا عندما تقكؿمرفقا بصكت الياء الشاعرة مف تتخذ  ك      :الفتحة الطكيمة رى

ماذا تريد منيا ؟ لأجمؾ تعرت مف كبريائيا ك أحبابيا "

.... كأصدقائيا كماضييا كثيابيا ك قطاراتيا ك خرائطيا ك جنكنيا

تريد تجريدىا مف ذكرياتيا؟ 

 2"...لا لف تتعرل مف ذاكرتيا،كؿ شيء إلا ىذا

                                                             
. 76  غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص1
 .67 غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص 2
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فالشاعرة في أسمكب .   جاء ركييا في ارتباطو بالحركة الطكيمة مشحكنا بحزف عميؽ 

، ك تىظير نفسيا في ضمير الغائب تخاطب الزمف ، ك الغربة ، ك تمثؿ  استفيامي تأنيبي 

  .الغربة سمبيا إياىا ك، الزمف  يريدتذكرياب في ذلؾ متمسكة

السعادة التي تسكنيا مكظفة الفتحة الطكيمة معبرة   ك ،تعترؼ الشاعرة بحبيا لمحبيب ك   

  (: اتساعا ، عمقا ، حرارة ، كثيرا )بيا عف حالة الانشراح التي تتممكيا في الكممات 

 أحبؾ كثيرا  ك"

 أكثر حرارة مف البراكيف الحية 

 أكثر عمقا مف دركب الشيب 

 أكثر اتساعا مف خيالات سجيف 

 1 ... "أحبؾ كثيرا

   تستخدـ الشاعرة الفتحة الطكيمة في تعبير منيا عف حالة سعادة كبيرة ، ك ىي حالة 

 .تختمؼ عف حالة الحزف التي عرفت بيا الحركات الطكاؿ 

  :تقكؿ  ك   

 :لا أستطيع أف أقكؿ لؾ"

 ..."أحبؾ"

 فقد شاىدت ىذه الكممة

 .......تطارد عمى الأرصفة كالغكاني
                                                             

. 37غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص  1
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 . كالبغايا، تجمد في الساحات العامة ك   

 كتطرد مف المدف 

    1"....كمرضى الجذاـ

الفتحة   ك،(الغكاني،أستطيع،في)يتضمف المقطع الحركات الطكاؿ  الكسرة الطكيمة في    

كتكظيؼ ، (شاىدت،تطارد ،كا الغكاني ، الساحات ،البغايا ،مرضى ،الجذاـ)الطكيمة في 

 فيالفتحة الطكيمة لـ يكف عشكائيا إذ استعممتو الشاعرة لتعبر بو عف صرختيا المكبكتة 

.  إنما شعكر يستحؽ الاحتراـ ك، أفَّ الحب ليس كممة تقاؿ  ك، الحب 

  :تقكؿ ك   

 كأني مت"

 فقد سكف الكجع 

 ك تعانؽ الشقاء كالفرح متكاطئيف

 كخرجا مف مسرحي

 كلفظ الحب أنفاسو

 2"بعد ليؿ احتضار طكيؿ

الغضب المذيف تشعر بيما اتجاه الحبيب  ك، تعبر الشاعرة في الأبيات عف حالة السخط    

 (مت ،الكجع ،الشقاء ،الفرح،الحب،أنفاسو )لمناسبة ذلؾ كظفت الضمة في أغمب الكممات  ك

                                                             
 .42 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 1
 .152غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص  2
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  :عندما تقكؿ ك تعبر عف حنينيا إلى أياـ الصفاء مع الحبيب في نبرة محزكنة    

 أييا الشقي،"

 لك تزىر جذكرنا في الأرض الحرقة،

 لك تشؽ برارم الركاـ،

 لك تعكد الريح لتككف صكتنا،

 ..!لك

 لك أنني لـ أتركؾ تمضي ،

 لك أنني لـ أصر عمى أف أمضي،

 لك،

 لك كنت أدرم،

 أنني حيف أسدؿ الستار نيائيا عمى مجزرتنا،

 .. أككف قد أغمقت أيضا ككة الربيع في عمرم

 1"...!لك

    لكٍ  )مع نفسيا في الربيع تكظؼ السككف في أكاخر الكمماتلمشاعرة في لحظة سككف    

، ٍـ   حيف ، أدرم ، أمضي ، أنني ، الريح برارم ) في الطكيمة الكسرة ك، ( قدٍ  ، أفٍ  ، أصرٍ  ل

 . تعبيرا عف ندميا الكاضح ، ك تسرعيا في اتخاذ قرار البعد (عمرم،في  ، الربيع

                                                             
 .88غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص  1
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اكتئابيا مف الصراع السياسي في لبناف الذم كلَّد المجازر  ك، ك لمتعبير عف حزنيا    

  :تكظؼ الشاعرة الركم المكسكر عندما تقكؿ

ىؿ تسمع مثمي "

قيقية الجثث في المقابر البيركتية، 

ساخرة مف سباؽ الفئراف عمى الجزر الذىبية  

 1"في شكارع مدينتنا ؟

   عبَّرت الشاعرة عف حالة الخراب التي آلت إلييا بيركت بحالة مف الحزف، باكية حاليا 

 مكازاة لحالتيا النفسية المكتئبة صكت التاء المكسكر كركم يمزـ تبمشاعر ميزكمة، ك كظؼ

 .نياية السطر

  :تكظؼ الركم المفتكح عندما تقكؿ  ك   

لا تمـ الرتيلاء ، "

... لأنيا تنسج مف بيتيا مكيدة 

: لعميا تدافع عف نفسيا في زمف شعاره 

 2"!إما أف تأكؿ أك أف تؤكؿ 

 كرمز لتعبر بو بخيكطو المتشابكةبيتو  ك، ىي في ىذه القصيدة تستخدـ العنكبكت  ك   

. عف زمف الغاب الذم ينبغي أف تككف فيو آكلا أك مأككلا

                                                             
 .108غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص 1
. 111،صالمرجع نفسو 2
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الشمس يطالب فيو قكس قزح   ك،ك تركم الشاعرة حكارا بيف الحب الممثؿ في قكس قزح    

  :الغركب تماما يقتمو فتقكؿ  ك،لا حتى الغياب لأف الشركؽ كثيرا  الشمس بعدـ الشركؽ ك

: حبنا قكس قزح قاؿ لمشمس"

لا رحمت  !  لا تشرقي كثيرا كا 

لا رحمت ! كلا تغيبي تماما كا 

فأنا الحب الكبير ، 

 1"!يقتمني الكصاؿ الكبير ك الفراؽ الكبير

 (مكتظ،جمدم،أيضا)الكسرة  ك، الضمة  ك، تنكع الشاعرة في حركة الركم بيف الفتحة  ك   

  :ىك في حالة حب إذ تقكؿ  ك، لتعبر عف المشاعر المختمطة التي تنتاب الإنساف 

. الحب ازدحاـ مكتظ"

فأنا لـ أعد كحيدة داخؿ جمدم، 

 2"...مادمت تقيـ تحتو أيضا

 :"  لبناف كاحة الحرية " في قصيدة    ك تقكؿ

 لا تحزني،  :قاؿ لي الغبار"

  .كدعيني أخدٌر لؾ جراحؾ بالفتكر التدريجي

 اسمي النسياف، : قالت لي العنكبكت

                                                             
 .107غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص  1
. 106،صالمرجع نفسو 2
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  .فدعيني أحيؾ خيكطي قرب نزقؾ

  .ارتديني أعمٌمؾ حرفة اللامبالاة: قاؿ لي الرماد

  .ارحمي معي إلى جزر آكمي المكتس: قالت لي القكارب

 انتسبي إلى مدرسة الضحؾ، : قاؿ لي الفرح

بي استبداؿ قمبؾ بكردة   .كجرِّ

تٍ الذاكرة   حذار مف التكرار، : ىدرى

  ...كلا تدعي حب لبناف يقتمؾ مرتيف

 1".أمكت ألؼ مرة كأظؿٌ أحبو: ىمس القمب

قاؿ، الغبار،لا،جراحؾ،قالت )الحركات الطكاؿ الفتحة الطكيمة في المقطع تظير جميا     

    (النسياف، قاؿ الرماد،اللامبالاة ،القكارب ،آكمي، استبداؿ ،الذاكرة ،حذار، التكرار، لبناف 

لي، تحزني، دعيني، التدريجي، اسمي، أحيؾ، خيكطي، ارتديني، ارحمي )الكسرة الطكيمة  ك

ذيف زرعتيما ؿلتعبر الشاعرة بيا عف الحزف كالجرح اؿ،  (معي ،آكمي انتسبي جربي تدعي 

 رغـ كؿ الظركؼ التي عانتيا ككانت تحيط بياكالتفاؤؿ النابض داخميا ،كالأمؿ ،الغربة فييا 

العنكبكت ، الغراب ، الرماؿ  )كذلؾ في أسمكب حكارم منحت بو الفاعمية لما لا يدرؾ 

  . (القكارب ، القمب الفرح ، الذاكرة 

ك ىي مقترنة بالصكامت دكرا فعالا في - حركات قصيرة ، ك طكيمة -   لعبت الصكائت 

إكساب القصيدة مكسيقى داخمية ساىمت في بث جمالية صكتية ، ك دعمت المعنى بإضفاء 
                                                             

 .113غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص 1



 البنية الصوتية في لغة غادة السمان : الثاني الفصل

 

 
260 

دلالة عميقة تترجـ الحالة النفسية لمشاعرة ، ك تعبر عف مكنكنات نفسيا خاصة فيما يتعمؽ 

بسيطرة حركة معينة عمى القصيدة أك التزاـ حركة معينة لمركم  فتكظيؼ الحركات الطكاؿ  

أك صكت الكسرة يساىـ غالبا في بث نفىس حزيف ، أك إحساس مكتئب  في المتمقي،في حيف 

 .تكظيؼ صكت الفتحة يككف في حالات الانشراح ، ك السعادة 

 :دلالة الأصوات -5

لدراستيا دراسة  ك، إف المغة ىي مجمكعة مف آلاؼ الكممات ذات الدلالات المختمفة    

 .عممية يستكجب البدء بالأصكات بكصفيا أصغر الكحدات المككنة لمبنية الصكتية لمغة 

   ك لعؿ البحث في الحركات كشؼ عف جزء مف دلالة الأصكات عمى المعنى ، ك دلالة 

الصكت عمى معناه باتت مجاؿ البحث لمدراسات الحديثة في محاكلة لمعرفة طبيعة العلاقة 

 .التي يرتبط بيا الداؿ  ، ك المدلكؿ 

 م أأك  ، الكاقع أك  ، المفيكـ أك  ، الشخص ك  ، المعنى بيف العلاقة تعني إف الدلالة   

 الفيـ المعنى مكضكع ك ، لذا فدلالة الصكت ىي العلاقة بيف الصكت .  1يمكف تخيمو شيء

 ك كؿ الأعماؿ  ، 2"لا يمكف أف يكجد أم معنى بدكف صكت يعبر عنو"إذ  ، التأكيؿ ك

  ، ك ذلؾ عمى اعتبار أف 3"سمسمة مف الأصكات ينبعث عنيا المعنى"الأدبية الفنية ىي 

                                                             
 .105ص ، 1990 البيضاء، الدار توبقال، دار البيان، مجيول مفتاح، محمد : ينظر1
 ، 1986، 1ط  شاكر عبد الحميد،دارالشؤون الثقافية العامة،بغداد، :جمة تر الأسطورة والمعنى، ،  كمود ليفي شتراوس2

 .75ص 
محي الدين صبحي، المجمس الأعمى لرعاية الفنون والآداب : جمةرينيو ويميك و أوستن وارين ، نظرية الأدب، تر 3

 .205،ص 1972والعموم الاجتماعية، دمشق،
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العمؿ الأدبي رسالة ذات معنى أساسيا الكممة  ، ك الأصكات أصغر كحدة مككنة لمكممة   

ك بنظميا كفؽ ترتيب معيف تكتسب دلالة جزئية بضميا لباقي الدلالات الجزئية تتككف 

 .الدلالة الكمية لمنص الأدبي  

 اعتبار عمى المدلكؿ ك،  الداؿ بيف العلاقة رتبط بطبيعةت بالدلالة  الصكت علاقة ك   

قد اختمفت الآراء عف كجكد علاقة بيف  ك، 1المغة  في مككنا شكميا يمٌثؿ لٌأنو دالا الصكت

 بيف علاقة بكجكد القائميففبالنسبة لقدماء فلاسفة اليكناف  المدلكؿ أك عدميا ، ك، الداؿ 

 ف كالركاقي ك ،2 قراطيسرأسيـ عمى ك  ، فمالشذكذممجمكعة مدلكلاتيا أفلاطكف ك  ك،  الدكاؿ

، ك ىذا  3أرسطك رأسيـ عمىمدلكلاتيا  ك، الدكاؿ بيف  علاقة كجكد عدـ إلى ذىبكا الذيف ك

الرأم الأخير لمفلاسفة اليكنانييف ينطبؽ ك أراء المحدثيف مثؿ دكسكسير الذم قاؿ باعتباطية 

 .العلاقة بيف الداؿ ، ك المدلكؿ ، ك نفى أف يككف لمدكاؿ علاقة بمدلكلاتيا 

ك منيـ ، فمنيـ المؤيد العربية ك ىذا الاختلاؼ عند فلاسفة اليكناف نفسو حدث عند عمماء   

ك ساىمكا بكتاباتيـ في ، ك المدلكؿ،المخالؼ فالذيف رأكا بكجكد العلاقة الطبيعية بيف الداؿ 

فارس ، كالذم اىتـ بإيجاد  البحث في تمؾ العلاقة التي تجعؿ علاقة المفظ بالمعنى مبررة ابف

محاكلة إرجاعيا إلى أصكليا  كتكضيح  ك،صمة بيف المدلكلات المختمفة لمجذر المغكم الكاحد 

 العرب لغة إف : " كتابو الصاحبي في صراحة يقكؿ ىذه الصمة ما استطاع ، ك ىك الذم

                                                             
 21 .،ص 1،1988 ط دمشق، ، طلاس دار عياشي، منذر :جمةتر الدلالة، عمم جيرو، بيير:  ينظر1

  15. ،ص 2002 الجزائر، الجامعية، المطبوعات ديوان والتطور، النشأة :المسانيات مومن، أحمد :ينظر2 
 الفنون و لمثقافة الوطني المجمس عوض ، أحمد :جمةتر الغرب، في المغة عمم تاريخ موجز روبنز، .ه.ر : ينظر3

 .52 ،48 ص ، 1997  ، الكويت والآداب،
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 في أفاضعيد أكثر الباحثيف الميتميف بيذا المجاؿ ، ك قد  جٌني ابف ك كذلؾ " 1 تكقيؼ

 ، ك كما كجد المؤيدكف 2 الخصائص كتابو في بمدلكلاتيا الدكاؿ لعلاقة عف تعميلات البحث

 الاصطلاحية بالعلاقة قالكا الذيف ك مفلكينكنة العلاقة بيف الداؿ كالمدلكؿ كجد المخالفكف 

ك قد نفكا كجكد علاقة مبررة بيف الداؿ   ،3الفارسي  عمي أبا ك،  الأخفش الحسف  أبا جدف

 .كالمدلكؿ ، كأكدكا عمى فكرة الاصطلاح بينيما 

 مف كاحدامدلكلاتيا  بيف الدكاؿ ، ك المغكية العلامة اعتباطية مبدأ يعدأما عند المحدثيف    

باعتبارىما الكحدة المسانية الصغرل      ، محاضراتو دكسكسير في طرحيا التي المفاىيـ أىـ

 . كف لا يمكف الفصؿ بينيما ك جعميما كجياف لعممة كاحدة فيما مختمفاف عف بعضيما ؿ

 ، ك أيسست عمى أساسو الكثير مف الحديثة الدراسات في بالغ باىتماـ ظفر مبدأ ىك ك   

 4.الدراسات 

   ك مع أف دكسكسير بنظريتو المرتبطة بالداؿ ،ك المدلكؿ أسس لعمـ المسانيات الحديث 

 ، ك أكد عمى فكرة ، ك رفض فكرة اعتباطية العلاقة ذلؾ غير رأل الدارسيف مف مفظير 

 .العلاقة المكجكدة ، ك المبررة بيف الداؿ ، ك المدلكؿ 

                                                             
 13 .ص  ،1،1997بيروت،ط العممية، الكتب دار بسج، حسن أحمد :قيقتع الصاحبي، فارس،  أحمد بن1
. 178-145، مرجع سابق،ص2محمد عمي النجار،م :قيقبن جني ، الخصائص،تح  عثمان: ينظر2
 1995الجامعية،لإسكندرية، المعرفة الفقو،دار أصول عمماء عند المغوي ،التصور أحمد الغّفار السيد عبد:  ينظر3

 .54ص
 .30، 29مرجع سابق ،ص الأدبي، النقد في البنائية نظرية فضل، صلاح :ينظر4 
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             (C.K. Ogden)أكجدف  الذيف  أكدكا عمى علاقة الداؿ بالمدلكؿ بيف مف ك   

 نيظر إلى قد ك ،1"المعنى معنى"  :كتابيما في ذلؾ ك،  ( .Richards I.A) ريتشاردز ك

 .ؿالمدلك ك،  الداؿ بيف الاعتباطية لمبدأ قيدمت التي البدائؿ أىـ مف ككاحد طرحيما

ك يستعيف الشعر بالمكسيقى الكلامية مف أجؿ أف يحقؽ في القصيدة تماسكان نسيجيان    

 دلالة كبيف ،بينيا صفاتيا ك ،الأصكات كمخارج كصفات، صكت مخرج، لكؿ أف فمعركؼ

 نتظـ الكحيد الذم تالجنس الأدبيىك  الشعر ليس  ك،  2  فنية ك، شعكرية  علاقة الكممة

 العلاقة بيف ق تتحكؿ فيذم اؿ لكنو يعد النكع ، ك يبرز تأثيرىاكالصكائت ،ك الصكامت ، فيو 

      ك تتمظير بالطريقة المممكسةكاضحة ،المعنى مف علاقة خفية إلى علاقة   ك،الصكت

إيقاعو الصكتي  ك، لا يتحقؽ ذلؾ مف قدرات المفظ المجردة  ك،  ك المؤثرة في المتمقي

 (ثانيان ) التي تتمكه مباشرة، ك ك، مف علاقتو بالألفاظ التي تسبقو مباشرة " إنما ينشأ  المجرد

ىناؾ مصدر لمكسيقى  ىذه علاقة أكثر غمكضان، ك مف علاقتو العامة بسائر السياؽ، ك

 ىك علاقة معناه المباشر في السياؽ الذم كرد فيو بمعانيو الأخرل في السياقات  المفظ

 .  3"أم درجة المفظ مف أحداث ترابط الخكاطر،الأخرل

   فالأصكات لا تكتسب بعدىا التأثيرم منفصمة عف لفظ، ك المفظ لا يعطي البعد الدلالي 

 إلى يؤدم قد ك ، يعدلو أك الأصمي الصكت مدلكؿ يكسع قد فالسياؽ"خارجا عف السياؽ  

 الحاؿ ىك كما -عميو متفقان  الصكت معنى يككف أف مف بدلان  ك ، لو تصكرنا أك يكَّجو ،تغييره
                                                             

 54.،ص1988، 2 ط القاىرة، الكتاب، عالم الدلالة، عمر، عمم مختار أحمد  : ينظر1
 27 .،ص1993رة،ھالخانجي،القا مكتبة والتطور، الثبات بين العربي الشعر الدايم،موسيقى صابرعبد:ينظر2 
 .23،ص1971، 2 دار الفكر، ط، محمد النوييي، قضية الشعر الجديد، مكتبة الخانجي3
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      جديد ضكء يكضع تحت أك معقد رمزم كجو ذا يصبح - الصكتية القكؿ بالصفات في

 1"السياؽ  أك المعنى نشاطعف  عادة يحدث الذم الاتجاه في التغيير ألا نيمؿ ينبغي لذلؾك 

 ييتـ لا كاحدا مؤٌلفا نجد، أف يستحيؿ " كفالسياؽ يكلد دلالة إضافية ذات بعد رمزم ، 

. 2"بآخر أك بشكؿ إبداعو في يطبقيا لا ك،  الصكتية بالرمزية

   قد لا تككف كؿ الأصكات ذات أبعاد دلالية لكف غالبا ما يتـ تكظيفيا بطريقة تتلاءـ     

ك المعنى المراد بمكغو في سياؽ يمكنيا مف الكصكؿ إلى غايتيا ، ك التعبير عف مقاصدىا   

 .  ك منح النص جانبا صكتيا يتناسب ، ك المعنى المراد 

 فالشعر لا يحقؽ مكسيقيتو بمحض الإيقاع العاـ الذم يحدده البحر ، بؿ يحققيا أيضان    

بالجرس الخاص لكؿ حرؼ مف  وبالإيقاع الخاص لكؿ كممة أم لكؿ كحدة لغكية ، 

 ىذه الحركؼ في كؿ كممة مف الكممات متكاؿ الحركؼ اليجائية المستعممة في البيت ، ك

أك قسـ مف ، المستعممة في البيت كمو ، ثـ في تتابعيا في البيت بعد البيت في كؿ قصيدة 

، ك بيذا فالشاعر في كتابة قصيدتو يككف في كعي نظمي لأصكاتو المكظفة فيك 3القصيدة

لكممات التي تؤلؼ النسيج الشعرم لقصيدتو لا يتعامؿ معيا تعاملان اعتباطيان في صياغتو ا

، ك يكظفيا في سياؽ يتكازل ك المعنى الذم يريده ، ك يحمميا بؿ ينتقييا دكف قصدية 

مستغلان الخكاص دلالات نفسية تيضاؼ إلى المعنى الأساسي ،ك المباشر المراد مف السياؽ  

                                                             

 .45ص  ،1983 ،1 ط ، سوريا اللاذقية، ،الحوار العربي، دار النقد في والجمال المغة ،نظرية سموم تامر1 
 10.صدط،دت ،الكرامة،الرباط ، مطبعة أدونيس، شعر في الصوتية الرمزية بونجمة، محمد  2

  39منيج فى دراستو وتقويمو، ،الدار القومية لمطباعة،القاىرة،دط،دت،ص، 1محمد النوييى،الشعر الجاىمى، ج:ينظر3 
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ذات  الأصكات باعتبارقدرتيا الفعالة عمى إنتاج الدلالة ذلؾ  ، ك جرسيا الحسية لأصكاتيا ك

 كجكد " ذلؾ يجعمنا نتأكد أف  ك،   استغلالياالشاعرتعبيرية يستطيع  ك،  ترابطية أبعاد

 .1  "  اعتباطيا ليس الشعر في ، صكتو  أمى  ، الصكت

دلالة في الصكت  يمكف القكؿ أف اؿبث يساىـ في لعمو مما سبؽ في ككف أف السياؽ  ك   

. ك التنكيف ، التنغيـ  ك، يعرؼ بالنبر فيما القيمة الدلالية لمصكت في جكانب منيا تتجمى 

 ىك ظاىرة تميز المغة العربية عف غيرىا مف المغات كالتعريؼ الذم اتفؽ  :التنوين-5-1

عميو النحاة أف التنكيف عبارة عف نكف ساكنة تمحؽ آخر الاسـ لفظان لا كتابة أما عمماء 

ك يمعب التنكيف  دكران ،    2الأصكات فالتنكيف عندىـ عبارة عف حركة قصيرة بعدىا نكف

قد يأتي التنكيف    ك ،دلاليان فعالان، فيك يقكـ نحكيان بما نستطيع أف نسميو الاختزاؿ التركيبي

  .بديلان عف حرؼ، أك كممة

 ما نلاحظو في الأسماء -التنكيف البديؿ عف حرؼ-  مف الحذؼ الأكؿالنكع فمف    

غكاش، كدكاع ، كقد جاء التنكيف ىنا : ذلؾ في مثؿ الممنكعة مف الصرؼ المنتيية بياء، ك

 . 3بديلان عف حرؼ الياء

  :تقكؿ غادة السماف    

الميمة ، "
                                                             

 1992 ،3ط ، البيضاء العربي،الدار الثقافي  المركز،-التناص استراتيجية-الشعري  الخطاب مفتاح،تحميل  محمد1
 .60ص

.  239،ص1972، 2إبراىيم أنيس، من أسرار المغة، مكتبة الأنجمو المصرية ،القاىرة ،ط:  ينظر2
 . 15،ص5،1979،دار الجيل، بيروت ط1،ج إلى ألفية ابن مالك ، أوضح المسالكأحمدبن عبد الله بن يوسف : ينظر3
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. بحثت عف كممة صغيرة

خيِّؿ إليَّ أنَّني أرل ظؿ حركفيا 

فكؽ شفتيؾ 

كخشيت أف أقرأىا بصكت عاؿو 

 1".فتركح في محرقة الكممات

الاسـ الناقص  ك،  (عالي)الأصؿ  جاء لينكب عف الياء المحذكفة ك (عاؿو )التنكيف في    

 ، ك دلمت عمى الحذؼ الحاصؿ عمى مستكل الصكت بحذؼ آخر ارتبط إذا نكف تحذؼ ياؤه

فيي استبعدت رفع صكتيا بكممة . بالمعنى إذ استبعدت فكرة طرأت عمى ذىنيا ، ك حذفتيا 

خشية أف تفقد قيمتيا فتصبح كغيرىا مف الكممات المنطكقة ، ك ىي بالحذؼ الذم  (أحب)

. قامت بو منحت الكممة قدسية مميزة ، ك جعمتيا معنى يؤثر، ك لا يتأثر 

  :عندما تقكؿ  (لياؿو )الشيء نفسو في  ك   

 أرمي برأسي عمى فخذ الشيطاف"

 خذني: كأصرخ 

 كامسح جرحي النازؼ بمسانؾ الثعباني

 كعمده بالمعنة سبع مرات

 كاغمد أصابعؾ السكاكيف في صدرم

 كاستخرج قمبي المجرـ بالحب الصادؽ
                                                             

 .68غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 1
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 ك أغمسو في مستنقعات اللامسؤكلية

 1"سبع لياؿو 

   القطع المكجكد عمى مستكل صكت الياء في المقطع جاء ليكازم اقتطاع القمب فيي 

 .رفضت الحب ، ك أرادت انتزاع القمب الذم لازاؿ ينبض بو

  :تقكؿ ك   

. لا عمر معؾ أعكد مخمكقا بلا ماضو ك"

معؾ يعكد الكجكد مكيربا بنشكة غامضة، 

 2"! كتعكد الحياة عيدا،كيبدك المكت أكذكبة سمجة

في رمزية مف الشاعرة إلى حذؼ آخر يحدث ناب عف الياء المحذكفة  (ماضو )التنكيف في    

عمى مستكل عكاطفيا فيي عندما تككف مع الحبيب تحذؼ ماضييا ، ك تتجرد منو ، ك مف 

 .كؿ ما يمكنو أف يفسد لحظتيا لتعيش المكجكد

  :عندما تقكؿ  (ثكافو  )ك الأمر ذاتو في 

لـ أكف أدرم أف لي أيضا دمكع فرح ،إلا بعدما كطئت "

، يزعـ جكاز  ك مطارؾ بعد سبعة قركف مف الفراؽ أك سبع ثكافو

 3"...سفرم أنيا سبعة أعكاـ 

                                                             
 .74غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص  1
 .74 غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص 2
. 85 ،ص المرجع نفسو 3



 البنية الصوتية في لغة غادة السمان : الثاني الفصل

 

 
268 

ففرحة الرجكع نزعت .كازل دلالة مغايرة في الحذؼ (ثكافو )   الحذؼ الحاصؿ عمى مستكل 

مف السنكات السبع دلالتيا ، ك ساكتيا بالثكاني في رمزية مف الشاعرة أف الزمف لـ ينزع مف 

 .بيركت شيئا ،كلـ يغيرىا

   الحذؼ الذم ينكب عف حرؼ جاء في المقاطع السابقة محملا بدلالات مكازية بحذؼ 

 .آخر تـ عمى مستكل المعنى 

 ما نجده مثلا بعد لفظتي كؿ أك- التنكيف بديؿ عف كممة–مف الحذؼ الثاني النكع مف  ك   

، فإف المراد  : ذلؾ في مثؿ يحذؼ المضاؼ إليو، ك ك،بعض، إذ يؤتى بالتنكيف  كيؿُّ ىالؾه

.  1مف ىذه الجممة يككف مساكيان لممراد مف جممة كؿ إنساف ىالؾ

  :تقكؿ غادة السماف   

 يتحدث عف الصخرة كؿه "

. التي اكتشفيا

 . صخرتودكف أف يمحظ أف التيار يجرفو ك 

... في اللامتناىي

 2" جميعناالتيار يمضي بنا  ك

                                                             
 1عوض المرسي جياوي،ظاىرة التنوين في المغة العربية، مكتبة الخانجي ،القاىرة ،ودار الرفاعي بالرياض، ط: ينظر1

أحمد كشك، من وظائف الصوت المغوي محاولة لفيم صرفي ونحو ودلالي ، مطبعة : ، وينظر100، 99ص،  1982
.  14، ص1983، 1المدينة ،القاىرة، ط

 .52 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص2
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 (جميعنا)  فيك،  (إنساف)ناب عف (كؿه )في ؼمضاؼ إليو اؿ  محذكؼ ىكالتنكيف ناب عف

مساكو      في الثانية  ك،  (كؿ إنساف)فالمعنى في الأكلى مساكو لممعنى .(الناس)ناب عف 

 في رمزية منيا إلى أف الكؿ يعتقد أنو أمسؾ الزمف لكف الزمف يمضي (جميع الناس) لػ

.  بالجميع دكف أف  يدرككا  ليسحب بساط العمر بيـ ، ك يتركيـ بأكىاميـ معتقديف

  :تقكؿ  ك   

معؾ يا حبيبي ، كنت عصفكرا خافت الصكت عشؽ طائرة "

. كثيرة الضجيج مزىكة بعظمتيا ((ككنككرد))

 1"... أسمكبو في التحميؽ كالحرية لكؿو ك

  :تقكؿ  ك   

كنعكـ معاى فكؽ غيمة شفافة "

 2"...يا أنا : كأناديؾ 

كؿ )فالمعنى المساكم  (إنساف)ناب عف مضاؼ إليو محذكؼ ىك (كؿو )فالتنكيف في    

    (مع بعض)فالمعنى المساكم ليا  .(معان ) بػفي اقترانو (بعض) التنكيف عف  نابك (إنساف

ك قد دلمت الشاعرة بالتنكيف الأكؿ عف الفصؿ فالأفراد مختمفكف ،ك أىكاؤىـ مستقمة عف 

بعضيا في التحميؽ ، ك اختيار الحريات ،كفي التنكيف الثاني دلمت عف الكصؿ في رغبة 

 .منيا لمبقاء جنبا إلى جنب مع حبيبيا ،ك جعمو كينكنة تعبر بيا عف ذاتيا 

                                                             
 .29غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص  1
 .17غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 2
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  : تقكؿ غادة السماف   

... كؿه منا جسده مدينتو " 

ليحتمني جرحؾ  ك

 1"...كلتنحدر دمكعؾ مف عيكني 

نائبا عف محذكؼ ىك المضاؼ إليو في رمزية منيا  (كؿه )   تكظؼ الشاعرة التنكيف في 

فيي تعتمد الفصؿ بيف الأجساد بداية  باعتبار أف الأجساد لا . لعمؽ الحب الذم تكنو لو 

تتكحد في جسد لكنيا تممح إلى كحدة الركح فالأركاح تتكحد ، ك تتعالؽ لتشكؿ ركحا كاحدة 

 .في جسديف

   بنيابة التنكيف عف كممة تعددت الدلالات ، ك اختمفت حسب السياؽ الذم جاء مكظفا لو 

إلاٌ أنو لـ يتجرد مف دلالة اكتسبيا مف السياؽ ، ك ىذا ما يؤكد أف الشاعر ينتقي أصكاتو في 

 .إطار ما يمنح شعره دلالة إضافية تعبر عنو

   فالتنكيف بالإضافة إلى دكره في إضفاء مكسيقى صكتية في ثنايا أسطر القصيدة حمؿ 

بدلالات زائدة أضافت لممعنى المكتسب مف السياؽ دلالة تدعمو فيك ييكىظؼ ليحمؿ ذىف 

المتمقي لمتركيز عمى المعنى الذم نظـ لو السياؽ فيؤثر في نفسو ، ك يجعمو ييعمًؿ فكره 

باحثا عف أىمية كظيفية مرتبطة بالمعنى ، ك ليذا التنكيف عمكما سكاء في  تعكيضو لصكت 

محذكؼ أك عدة أصكات ممثمة في الكممة كظيفة دلالية تمنح النص الشعرم شحنا عاطفيا 

 .يزيد مف فنيتو ،ك جماليتو 
                                                             

 .32غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 1
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أف  يعني لا ذلؾ أف إلا ، كتاباتيـ في لمنبر يعرضكا لـ القدامى العرب أف  رغـ:النبر-5-2

 .دراستو ضركرة إلى المحدثيف العرب المغة عمماء مف كثير نبَّو قد ك،تعرفو  لا العربية المغة

 المقاطع بقية مف نسبيا أجمى ك،  أكضح بصكرة الكممة مقاطع مقطع مف  نطؽفالنبر ىك

 عادة يتطمب ذلؾ ك، المجاكرة  المقاطع عمى غالبة بارزة صكرة صكتية في أم تجاكره التي

 تقكـ التي النطؽ مف أعضاء أشد إضافيا مجيكدا المقابؿ في تستمزـ زائدة صكتية طاقة بذؿ

 .1المقطع عمى الضغط بعممية

 يحقؽ أف استطاع إذا ، التكجيو في دلالية قيمة ليا كظيفية صكتية " يتميز النبر بميزة ك   

 تنكع التي الصكتية التنكعات أك ، التمييزية الملامح مف يعتبر ىنا ك ، القصدم الفرض

. 3السياؽ نشاط ك ،الدلالات تفاعؿ في دكران  النبر يؤدم ك،2"السياؽ  عمييا يعتمد ك،  الدلالة

  :تقكؿ غادة السماف   

 ، الآف فقط "

صار بكسعي أف أحبؾ حقا 

لأنو صار بكسعي أف أحدؽ فيؾ جيِّدا 

 بعيدا عف الثرثرة

فالثرثرة منفى الحب ػ  

                                                             
. 512 ص ، 2000 رة،ھوالتوزيع،القا والنشر لمطباعة غريب الأصوات، دار بشر،عمم كمال: ينظر1
 ،1998 ،1 ط والتوزيع،عمان، لمنشر صفاء المغوية،دار الدراسات المغوية سمسمة الأصوات الجميل، در عبدلقاد ا عب2

. 224،243 ص
 .38 ،صمرجع سابقالعربي، النقد في والجمال المغة نظرية سموم، تامر : ينظر3
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بعيدا عف أبخرة الغيرة الحمقاء 

.. كالتممؾ الكضيع 

  ك

، كأحبؾ ،ألتقيؾ 

، في لحظة كاحدة ،أكدعؾ 

مرىفة ، كثيفة 

تخترؽ فييا حكاسي 

.. عبر الدىاليز السرية لمذاكرة 

 .. (ىجرتني الغادرة ؟ :تراؾ تفكر بي في ىذه المحظة كتقكؿ )

 1 "كاف عميَّ أف أىجرؾ لألتقيؾ

لأف الشاعرة أرادت لفت الانتباه إلى أف ابتعادىا  (جيِّدا)النبر في المقطع الشعرم جاء في    

ك جاء النبر في  ،تحبو بشكؿ مختمؼ  ك، عف الحبيب جعميا تنظر إليو مف زاكية أخرل 

.  لأف الشاعرة ىي محكر ىذا الشعكر مركزا عمى المتكمـ ( عميَّ )

( عميَّ )في الثانية  ك،ىذا ما جعميا نبرا  ك، ضعفت الياء بعد صكت مفتكح  (جيِّدا)ففي    

.  تـ الكقؼ عمى صكت ميضعَّؼ

  :تقكؿ  ك   

ذات يكـ ، "
                                                             

 .10 ،09 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 1
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... جعمتؾ عطائي المقطر الحميـ 

كنت تفجرم الأصيؿ في غاب الحب، 

 1"..دكنما سقكط في كحؿ التفاصيؿ التقميدية التافية

تثكر مف كؿ ما ىك تقميدم لذا جاء ،ك معركؼ أف الشاعرة غادة السماف ترفض القيكد    

جاءت مضعفة مسبكقة بصكت - صكت مجيكر-فالياء الثانية  (تقميديَّة)النبر كاضحا في 

في رمزية منيا لقناعة رافضة لكؿ ما يشكؿ كبتا لحريتيا ، ك كظفت النبر تابعا مكسكر 

. لصكت مجيكر رفعا لصكتيا ، ك ىي تطالب بحقيا في عرض أفكارىا 

  :تقكؿ  ك   

! آه صكتؾ صكتؾ"

ككؿ ذلؾ الثراء كالزخـ الشابُّ 

تطمرني بو ، 

كأشتيي أف أقطؼ لؾ كممات ككممات مف أشجار البلاغة  

... كلكف

 كؿ الكممات رثة 

  ... كحبؾ جديد جديد

 الكممات كأزياء نصؼ ميترئة 

 تخرج مف صناديؽ المغة المميئة بالعتؽ 
                                                             

 .13 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص1
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 كحبؾ نضر كشرس كشمسي 

 كعبثان أدخؿ في عنقو 

  ! لجاـ الألفاظ المحددة

  ! آه صكتؾ صكتؾ

 يكلد منؾ الفرد كالضكء 

 كالفراشات الممكنة كالطيكر 

 داخؿ أمكاج المساء اليارب 

 لقد أحكمت عمى نفسي 

 إغلاؽ قكقعتي 

 فكيؼ تسمؿ صكتؾ إليَّ 

 كدخؿ منقارؾ الذىبي 

 1". !حتى نخاع عظامي ؟

       (الشابُّ )يتكقؼ السطر الثاني عمى صكت مضعؼ مسبكؽ بصكت الفتحة الطكيمة    

مما شكؿ النبر في حركة  (إليَّ )السطر العشريف عمى ياء مضعفة مسبكقة بصكت مفتكح  ك

ك الجارؼ الذم أشعمتو ، كاعية مف الشاعرة لمتعبير عف شعكر الشكؽ الشبابي المتجدد 

.  مكالمة ىاتفية داخميا باعتبارىا محكر ىذا الحب

  :تقكؿ  ك   
                                                             

 .09 غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 1
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طفؿ الرياح  كتنمكا بيننا يا"

تمؾ الألفة الجائعة 

كذلؾ الشعكر الكثيؼ الحادُّ 

الذم لا أجد لو اسما 

 1"كمف بعض أسمائو الحب

لتعبر عف  ك، تصؼ الشاعرة الحب ذلؾ الشعكر الذم ينفذ إلى القمب دكنما استئذاف    

دقة نفاذه استعممت النبر فتكقفت في السطر الثالث عمى صكت مضعؼ قبمو  ك، سرعة 

. لتجذب اىتماـ القارئ إلى فعالية ذلؾ الشعكر ، ك سطكة تأثيره (حاددٌّ )فتحة طكيمة في كممة

يحب كؿ ما يبث الجماؿ في القبح ، إذ ينظؼ قمب الإنساف مف الكره، ك يجعمو فالحب    

قد اتخذت الشاعرة مثالا في أف حبيا جعميا تحب أصابع الأساتذة الممكثَّة فنبرت  ك، حكلو 

ذلؾ عندما  ك، لتكصؿ لنا فكرة أف الحب يجعمؾ تحب حتى العيكب في الأشياء ( ممكثَّة)

  :تقكؿ 

لأني أحبؾ ،  ك" 

أحب رجاؿ العالـ كمو، 

كأحب أطفالو كأشجاره ك بحاره ككائناتو، 

كصياديو كأسماكو،كمجرميو كجرحاه 

كأصابع الأساتذة الممكثة بالطباشير 
                                                             

. 13غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 1
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 1"...كنكافذ المستشفيات العارية مف الستائر

   إف الحب قد يجعؿ الإنساف أعمى ، ك يفقده القدرة عمى التمييز فيك يممؾ القدرة عمى 

 .تخدير مراكز الإحساس ، ك إعطاء معاني أخرل للأشياء 

 :    ك تقكؿ

قررت أف أحبؾ، "

فعؿ إرادة لا فعؿ ىزيمة 

كىا أنا أجتاز نفسؾ المسيَّجة، 

 2"(أك جنكني)بكؿ كعيي أك 

التي كانت حصنا كاف العائؽ أماميا ىك نفس حبيبيا  ك، عندما قررت الشاعرة أف تحب    

الصكت الذم قبميا مفتكح  ك، فجاءت الياء مضعفة  (مسيَّجة) استعممت النبر في منيعا

     تجعمو يحبيا، ك حبيبيا قمب أف تنفذ إلى رغـ المكابرة لتمفت النظر إلى أنيا استطاعت 

 .ك تجتاز النفس التي شكمت سياجا حكؿ القمب لتمنع مركر إحساس الحب إليو 

،ك تتجمؿ مف حبيبيا مىمًؾ الرجاؿ الذم مف أجمة تتحمى النساء غادة السماف تجعؿ  ك   

  :قبمو مفتكح مثمما سبؽ فتقكؿ  ما ك،  فيظير الياء مضعفا  ،(تتزيَّف)فتنبر 

لأجمؾ، "

تتزيَّف النساء 

                                                             
 .14غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 1
 .16  ،صالمرجع نفسو 2
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 1"لأجمؾ،اخترعت القبمة

  :تقكؿ  ك   

اخترعت حبؾ كي لا أضؿ تحت المطر بلا مظمة "

! زكَّرت لنفسي برقيات حب منؾ 

اخترعت حبؾ كمف يغني كحيدا في الظلاـ 

 2".كي لا يخاؼ

استخدمتو الشاعرة معبرة بو عف حب مصطنع صنعتو بنفسيا  (زكَّرت)النبر في كممة   

، ك جاء  بصكت مفتكح ا مسبكؽا الكاك مضعؼ صكتفيو قد جاء ك، لتحارب بو كحدتيا 

السطر المنبكر في أسمكب تعجب في محاكلة مف الشاعرة لترجمة ردة فعؿ القارمء في فكرة 

. تزكير رسائؿ الحب لنفسيا

لت)جاء النبر أيضا في     فيو الكاك مضعفة مسبكقة بصكت منصكب لتعبر عف  (تحكَّ

  :تحررىا مف قيكد حب أصبح ذكرل عندما تقكؿ

أحمؿ لؾ في منقارم رسالة مف امرأة أحبتؾ مرة ،كنجت "

لت إلى سنكنكة   3".منؾ حيف تحكَّ

  :تقكؿ ك 

ما الذم يحدث لي ؟ "
                                                             

 .18 غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق ،ص 1
. 49غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص 2
. 69  ،صالمرجع نفسو 3
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لأنؾ تيطؿ عميٌ بكؿ أجسادؾ ك نسياناتؾ ك كحشاتؾ   أ

كقصائدؾ ،أرل أكراؽ الخريؼ تعكد إلى أغصانيا كقد 

كالزنبؽ الأبيض غادره الذبكؿ كعاد فكَّاحا كتنيد فـ  اخضرت ،

  1"عاشؽ مزدحـ بالقبؿ؟

تعبر الشاعرة عف سعادة تغمرىا مف حب غيَّر كؿ ما حكليا كفاح عطره في الأرجاء    

 .في أسمكب فيو مف الدىشة ما فيو مف الاستفياـ تيفالمنبكر (عميَّ )ك،(فكَّاحا) تيفتستخدـ كمـ

   يتـ الضغط  عمى مقاطع معينة مف الكممات لتصبح  أكضح في النطؽ مف غيرىا عند 

السمع  ، ك ىك ما يتمثؿ في النبر الذم بالإضافة إلى فائدتو الصكتية في منح القصيدة 

ملا بالدلالات المختمفة التي ترتبط بغايات الشاعر ، ك نفسيتو فتزيد  مكسيقى داخمية يككف ميحى

 .في تثبيت المعنى ، ك ترسيخو في ذىف المتمقي ، ك جعمو مركزا عمى المعنى المراد إيصالو

فالنبر لو أبعاده الدلالية كالصكتية ، ك مف ىذا تتبيف أىميتو في خمؽ جمالية مرتبطة 

 .بالمستكييف السابقيف

 مجالو إنما ك، المفردة الكممة مجالو ليس النبر مف آخر نكعا يعد التنغيـ :التنغيم-5-3

    2لتنغيـ اأك،المكسيقي بالنبر بعضيـ يسميو الذم ك،الجممة كىي،ألا مف الكممة الأكبر الكحدة

                                                             
. 73 غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص 1
 197. ،ص،مرجع سابقالأصوات مالمبرج،عممبرتيل : ينظر2
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 نغمة يحدثاف الذيف الصكتييف الكتريف ذبذبة نسبة لمتغيير في كنتيجة التنغيـ يحدث ك

 . 1مكسيقية

  استفياـ ك ، تعجب مف مختمفة مكاقؼ جممة عف عبارة ىك التنغيـ أك المكسيقي النبر ك   

 الاختلافات بفضؿ أنو إذ المكاقؼ الانفعالية مف ذلؾ غير ك ،تحذير ك ،تأكيد ك ،سخرية ك  

 المتكمـ يستطيع المجاكرة المغكية عف التركيبات مكسيقيا يرتفع معينا تركيبا تجعؿ التي النغمية

   الخيبة ك، الدىشة ك، الغضب ك ،العاطفية كالرضا ك ،النفسية الحالات سائر عف التعبير

 2.الحالات ك ،العكاطؼ مف غيرىا ك،  الكراىية ك

  :تقكؿ غادة السماف    

  "ديؾ الجف"حانات الدنيا كميا لـ تمسح عف قمبي بصمات "

  !في نبع العاصي، العاصي مثمي

  ...قكلكا لدمشؽ إنيا لا تزاؿ تتدلى مف عنقي كمفتاح الكنز

 عف أشجار الأبجدية قطفت لعينييا لآلئ الجنكف ىدية 

 3" !كلـ أتعب... عشؽ

الشاعرة في المقطع الشعرم تستخدـ نغمة تعجبية فيي تتعجب مف أنيا لـ تستطع نسياف    

تعب لا ينتابيا مع تتعجب مف في تباه محبب ك غرياتيا ، ك ـ، دمشؽ رغـ الغربة الطكيمة 

 . الكتابات الكثيرة التي كتبتيا عف كطنيا
                                                             

. 160،ص العربي، مرجع سابق لمقارئ مقدمة المغة ،عمم السعران محمود : ينظر1
 .192 ص السابق، المرجع الأصوات، مالمبرج، عممبرتيل  : ينظر2
 .153غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص 3
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  :تقكؿ  ك   

  أحببتؾ فكؽ طاقتؾ عمى التصديؽ إنني"

أذكر بحزف عميؽ 

 كحيف تركتؾ 

  )   ! آه كيؼ استطعت أف أتركؾ(

 فرحت لأنؾ لـ تدر قط 

 مدل حبي 

 كلأنؾ بالتالي لف تتألـ 

 كلف تعرؼ أبدا أم كككب 

 1 ..! "نابض بالحب فارقت

 تستدرؾ كلاميا مغيرة نبرة صكتيا في ك،فالشاعرة بميجة متألمة تتذكر حبيا لمحبيب    

، ك في باقي الأسطر تعبر عف كيؼ أمكنيا تركو في عجب تتساءؿ تركيب السطر الثالث ؿ

 مف نغمة تعجبيةحممتو لو في  الحب الكبير الذم معرفةيستطع ـ  ؿسعادتيا لأف الحبيب

. قدرتيا عمى التضحية ، ك تحمؿ الألـ في سبيؿ الحب 

  :تقكؿ  ك   

 ...! إلا معؾ يا غريب"

 لقد عطمتي حقكؿ ألغامي كميا 
                                                             

 .63، 62غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص  1
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 لأجؿ كقع قدميؾ 

 كتركتيؾ تتقدـ في غاباتي السرية 

 دكف أف تبتمعؾ 

 1".. زىكرم السامة الأشكاؾ

   في حصر مف غادة السماف لحبيا في شخص حبيبيا تيغيِّر كقع نغمتيا لتتعجب مف تبدؿ 

ف بيا  حاليا ، ك استسلاميا  لمشاعر الحب التي عطمت كؿ نقاط الدفاع التي كانت تحصِّ

نفسيا مف حب قد يمتمؾ كجدانيا لتجد نفسيا مكبمة بحبالو دكف مقاكمة، مظيرة في ذلؾ 

 .الضعؼ الإنساني أماـ العكاطؼ 

  :ك تستخدـ الشاعرة النغمة الاستفيامية عندما تقكؿ    

  كأتمسؾ بكمماتؾ ككعكدؾ "

 مثؿ طفؿ 

 يتمسؾ بطائرتو الكرقية المحمقة 

 إلى أيف ستقذفني رياحؾ ؟

 إلى أم شاطئ مجيكؿ ؟

 لكنني كالطفؿ 

 لف أفمت الخيط

                                                             
 .169  غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص1
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 كسأظؿ أركض بطائرة الحمـ الكرقية 

 1".... ! كسأظؿ ألاحؽ ظلاؿ كمماتؾ

لكنيا لا تريد إجابة لأػنيا قررت التمسؾ بيذا الحب  ك، تتساءؿ الشاعرة عف مصير حبيا    

في تغيير لنغمة صكتيا مف استفياـ تبحث فيو عف نياية ىذا الحب إف كاف مجرد سراب  ك

. إلى تعجب يظير إصرارىا في ملاحقة الأكىاـ 

  :تقكؿ ك   

  ... أحببتؾ أكثر مف أم مخمكؽ آخر"

 كأحسست بالغربة معؾ ، 

  ... ! أكثر مما أحسستيا مع أم مخمكؽ آخر

 لا الألفة ،  معؾ لـ أحس بالأماف ، ك

 معؾ كاف ذلؾ الجنكف النابض الأرعف 

  ... استسلاـ المذة الذليؿ.. النكـ المتكقد 

 آه أيف أنت ؟ 

 كما جدكل أف أعرؼ ، 

 إف كنتي سأىرب إلى الجية الأخرل 

 2"... مف الكرة الأرضية ؟

                                                             
. 43  غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص1
 .16 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص2
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فيي تشعر بالحب الكبير .    تظير الشاعرة حيرتيا في مكنكلكج يجسِّد مفارقة بيف شعكريف 

لحبيبيا  ، ك الغربة الطاغية معو ، ك معركؼ أف الحب يكلِّد ألفة لا غربة ، ك تنبر السطر 

الثالث مكسيقيا لتدلؿ بو عف غربتيا مع الحبيب ، ك تمفت انتباه القارئ ، ك تحممو عمى 

الاستغراب ، ك التعجب ، ك تستدرؾ في نغمة استفيامية ، ك تظير رغبتيا الداخمية في 

. تيرب منو ك، فقد تعكدت أف تريد الحب . معرفة مكاف حبيبيا لتتراجع عف تمؾ الرغبة 

  :تقكؿ  ك   

 أربكتني حيف . أييا البدكم الجميؿ الذم يتحدٌاني بصدقو"

 كتبتى لي رسالة الأشكاؽ بخط يدؾ مذيمة بتكقيعؾ، مع الختـ 

  :الخاص بمكتبؾ إمعانان في التحدٌم، كفي الحاشية ىذه العبارة

 إذا كاف يمتعؾ نشر ىذه الرسالة، فلا تترددم، كليكف ما " 

  ."يككف

 لماذا لـ .. سارعت إلى إحراؽ رسالتؾ خكفان مف الإغراء

 تنجني مف التجربة؟ 

 تختمط كجكه أحببتيا تتطاير نحك الضكء . أمعف ىربان إلى الثمج

  .ثـ تذكب كيبقى كجيؾ الصحراكم المشعٌ 

 ترانا سنعرؼ معان تمؾ المحظات اليزلية العذبة الصادقة الممقبة 

 بالحب؟ 
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 أـ سأبقى امرأة كحيدة فكؽ الثمج، سعيدة بحكاية حبيا مع 

 1"الحب ك كراىيتيا لمحبيب ؟

الكاضح مف القصيدة أف البدكم المقصكد ىك الكنفاني فيك الذم صارحتو الشاعرة برغبتيا    

ىذه  ك، 1993لـ يكف عنده اعتراض فقامت الشاعرة بعد كفاتو بنشرىا  ك، في نشر رسائمو 

 .  يعني بعد نشر الرسائؿ 19962القصيدة كتبت سنة 

تمكمو لأنو كافؽ عمى اقتراحيا  ك، ىي في القصيدة تيسائؿ بنغمة محزكنة الكنفاني حينا  ك   

ك تيسائؿ نفسيا حينا آخر إف كانت لحظات ، لـ يجنبيا التجربة  ك، في نشر رسائمو ليا 

، ك عمدت إلى نبرو مكسيقي للأسطر ك ستبقى كحيدة ، الحب تمؾ ستعكد أـ أنيا لف تعكد 

التي تيظير ذلؾ في محاكلة منيا لجعؿ القارئ يتعاطؼ مع إقداميا عمى نشر الرسائؿ      

. ك يتفيـ الخطكة التي قامت بيا خاصة مع النقد اللاذع الذم تعرضت لو 

   التنغيـ ظاىرة صكتية لقيت اىتماـ الكثيريف مف الشعراء المعاصريف ، ك ىي لا تختمؼ 

عف النبر في منح القصيدة جانبا صكتيا مميزا زيادة عف دلالة إضافية يكتسبيا المعنى 

بالتركيز عمى تركيب معيف يرغب الشاعر في لفت انتباه القارئ إليو ، ك انفعالو معو        

ك غادة السماف لـ تخرج عف ىذه الغايات مف تكظيفو فعبَّرت بو عف معاني إضافية رغبت 

في اكتساب السياؽ ليا ، ك تركيز ذىف المتمقي عمييا مانحة بذلؾ نظميا فنية دلالية        

 .ك أخرل ترتبط بالمكسيقى الداخمية 

                                                             
 .52  غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص1
. 52 ،صالمرجع نفسو 2
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   تعد دلالة الأصكات ميمة في محاكلة لرصد العلاقة بيف الدكاؿ ،كمدلكلاتيا خاصة مما 

تكتسبو الأصكات ، ك ىي ضمف السياؽ ، ك تبرز القيمة الدلالية لمصكت في جزء منيا مف 

 .خلاؿ النبر ،ك التنغيـ ،ك التنكيف 

   ك ىي ظكاىر يمكف متابعتيا عمى مستكل القصيدة المعاصرة ، ك اكتشاؼ دكرىا الصكتي    

فالتنكيف يأتي محملا بالدلالات الإضافية التي تحمؿ مقصدية الشاعر ، ك تزيد . ك الدلالي 

 .في تعميؽ فكرتو 

   ك عندما يركز الشاعر عمى معنى ما أك شعكر ما  يريد لفت انتباه القارئ إليو ينبر المفظ 

المركزم في السياؽ ، ك بذلؾ يتـ لو ما أراد ، أك يعمد إلى نبر تركيب معيف مكسيقيا عمى 

 فنية تزيد تفيمنح المعنى دلالة إضافية يركز عمييا القارئ فتشحنو بانفعالا. سبيؿ التنغيـ 

مف جمالية النص المكتكب ، ك قدرتو التأثيرية إضافة إلى منح القصيدة  مكسيقى داخمية يتـ 

 .بيا تعكيض الكزف ، ك القافية في القصائد العمكدية 

 :المحاكاة الصوتية -5

ك استعممو ،قد استعمؿ عند السفسطائييف  ك ،مصطمح نقدم يكناني "Mimêsis" المحاكاة   

إعادة "، أك"العرض"المصطمح في دلالتو القديمة يتضمف معنى  ك، أفلاطكف قبؿ أرسطك 

فأفلاطكف استعمؿ كممة محاكاة لمدلالة عمى التقميد، ثـ " .1  الخمؽ مف جديد"، أك "العرض

بدأ يزيد المعنى عمقا فاستعمميا لمدلالة عمى الأسمكب الدراماتيكي الذم ينقؿ الألفاظ عينيا 

                                                             
. 61، صمرجع سابقإبراىيم حمادة، : جمةأرسطو، فن الشعر، تر:  ينظر1
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 الفف أف إلى أرسطك ذىب لكف أرسطك منحو معنا جديدا لقد ك،  1التي تخرج مف فـ المتكمـ

 الفمسفة بقيكد الفف فيكبؿ المثؿ الأفلاطكنية بنظرية المحاكاة نظرية يقرف لـ لكنو ك محاكاة،

 إنما الشاعر ك عقمي، لعالـ ليست محاكاة الطبيعة كلكف لمطبيعة، محاكاة الشعر اعتبر حيث

 2.ىك كائف  لما بالاحتماؿ أك  ، بالضركرة يككف أف يمكف ما يحاكي

   ك في ىذا يمكف القكؿ أف مصطمح المحاكاة عند اليكنانييف يمكف التعبير عنو بالنقؿ      

ك كاف الاختلاؼ فقط في نكعية ىذا النقؿ فأفلاطكف رأل في  المحاكاة نقلا حرفيا لما ىك 

في الكاقع ، ك أرسطكا كسع مفيكـ أفلاطكف الذم اعتبر المحاكاة تقميد حرفي إلى التخييؿ     

 .ك قد رأل أرسطكا جانب الحقيقة باعتبار أف أىـ عنصر في الشعر التخييؿ 

الفارابي أف ما تعكسو المحاكاة إنما يقؼ عند حد المشابػية يرل عند الفلاسفة المسمميف  ك   

التخيؿ في الأمر الذم فيو المخاطبة  " المماثمة بمعناىما البلاغي، لأف ىدفيا ، فنيا، ىك  ك

ذلؾ إما جمالا، أك قبحا، أك جلالة أك ىكانا، أك غير  حالا ما، أك شيئا أفضؿ أك أخس، ك

أما ابف سينا، فيعرفيا بأنيا إيراد مثؿ الشيء، كليس الشيء " .3  ذلؾ مما يشاكؿ كؿ ىذه

لذلؾ يتشبو بعض  ك، عينو، كما يحاكي الحيكاف الطبيعي بصكرة ىي في الظاىر كالطبيعي 

يعتبر أف ك  ،يحاككف غيرىـ  ، ك يحاكي بعضيـ بعضا ، ك الناس في أحكالو ببعض

                                                             
،مصر،  محمد سميم سالم،مطابع الأىرام:قيق،تمخيص كتاب الشعر،تح(ابن رشد)بن محمد  حمد بن أحمدم: ينظر1

 .57دط،دت،ص
 بيروت، لمطباعة ، العربية النيضة دار،الحديث و القديم بين الأدبي النقد العشماوي،قضايا زكي محمد: ينظر2

 .116 دط،دت،ص
عثمان أمين ،دار الفكر العربي،القاىرة : قيقإحصاء العموم ،تح ، الفارابيمحمد بن محمد بن أوزلغ بن طرخان  3
. 67 ص ،1948،
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 الالتذاذ بنفس القكؿ ك، لكف التخييؿ إذعاف لمتعجب  التصديؽ إذعاف، ك ك، التخييؿ إذعاف 

 .1 التصديؽ إذعاف لقبكؿ أف الشيء عمى ما قيؿ فيو ك

   إف مصطمح المحاكاة نضج معناه عند الفلاسفة العرب ، إذ استطاعكا أف يفيمكا 

المصطمح ك يطرحكنو بكعي منيـ إلى حقيقتو ، ك أىميتو في الأعماؿ الأدبية ، ك قد لفتكا 

الانتباه لعنصر التخييؿ الذم يعد تكظيفو في النص الأدبي عممية إبداعية تزيد مف جماليتو  

 .ك فنيتو ، ك تفرقو عف باقي النصكص العادية 

إبداعي لو أسمكبو  ك، بيذا فالمتقدمكف عرفكا أف المحاكاة جزء مف عمؿ إنتاجي  ك   

الخاص في حيف لـ يكشؼ ذلؾ النقد الكلاسيكي الأكربي إلا متأخرا خلاؿ القرنيف السابع 

في الأمر الذم يمنحيـ الريادة   2الثامف عشر في بعض الجيكد الفردية في أكركبا ك، عشر 

مجاؿ إدراؾ عنصر مركزم تقكـ عميو العممية الإبداعية  ، ك يتأسس عميو النص الأدبي    

بو يكجد  ك،الجكىر الذم يقكـ عميو التقطيع  ك، آلة المفظ "عمى اعتبار أفَّ  الصكت  ك

. 3"الصػػػكت  كلا منثكران إلا بظيكر،كلا كلامان مكزكنان ،كلف تككف حركات المساف لفظان ،التأليؼ

 تأتي عمى قد ك ، لغة منيا تخمك تكاد لا ميمة تعبيرية كسيمة الصكتية المحاكاة"فإف    

باسـ  تعرؼ ك ،الحدث يحاكي أكثر أك صكت عمى اشتممت إذا المفردة الكممة مستكل

                                                             
 .168 ، 162ص ، 1973، 2 عبد الرحمن بدوي، تحميل كتاب فن الشعر لأرسطو ،  دار الثقافة، بيروت، ط 1
فيفري ، 25عبيروت ،أمينة رشيد، المحاكاة وتصوير الواقع في الوعي الكلاسيكي الفرنسي، مجمة الفكر العربي، :  ينظر2

. 45ص ،1982
 .79،صمرجع سابق،1ج،البيان والتبيين،(الجاحظ)عمرو بن بحربن محبوب  3
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 مف عدد عمى تكزعت ك،  السياؽ مف جزء إلى المحاكاة امتدت ربما ك ،الأكلية المحاكاة

  .1" عاما تصكيرا الحدث مجمكعيا في تصكر مفرداتو بحيث

   فالمحاكاة الصكتية مكزعة عمى عناصر الكلاـ مف صكت إلى مفردة  ، ك تركيب في نقؿو 

عما يمكح لمبصر ،أك الفكر نقلا حرفيا، أك تخيميا ، ك مع اختلاؼ الكتاب في ذلؾ النقؿ 

كجعمو محملا بالدلالات ، ك الشحنات العاطفية المختمفة ، يتككف أثر مميز في ذىف المتمقي 

لىؼ كحدة متفردة  ف تشابيت . ك بعد مغاير ، ك يصبح النص الميؤى فالنصكص عمكما ، كا 

مضامينيا تختمؼ أساليبيا التي ترتبط بقدرة الأديب الفنية عمى التخيؿ ، ك رسـ الصكر     

لد بذلؾ ما  ك نسخ العمؿ الأدبي بطابع يحمؿ ملامح شخصية الكاتب ، ك نمط تفكيره ، فييكى

 .يقابؿ لكحة فنية تحمؿ مف الجمالية ما تحممو مف الخصائص 

 ، ك  ىي2جرسيا ك، فالمحاكاة الصكتية تعتبر الدلالة التي تعتمد عمى الأصكات في نغميا 

 لأف لو كتمثيؿ الخارجي، لمعالـ كما أنيا تصكير ، 3اختيار ألفاظ يكحي صكتيا بمعناىا 

 الأذىاف في تمثيميا ك ،الكجكد في الحاصمة تصكير الأشياء " الأقاكيؿ الشعرية محصكؿ

                                                             
 ، ، الكويت الإنسانية لمعموم مجمة العربيةالالكريم، القرآن في الصوتي الإعجاز صور ،من سميمان السيد محمد  العبد1
 . 77 ص ، 3،1989،ع9م
. 46دط،د ت ،ص ، القاىرة ، دلالة الألفاظ ،مكتبة الأنجمو المصرية ، إبراىيم أنيس : ينظر2
  1979،بيروت،معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب،مكتبة لبنان ،كامل الميندس مجدي وىبو و : ينظر3

. 187ص
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 تمكييان  عميو ىي ما غير عمى أك حقيقة، قبح أك حسف مف الأذىاف خارج عميو ىي ما عمى

. 1"إيياما ك

الفعؿ مرة ، كبيف الصكت  ك، قد ذىب ابف جني مذىبان صكتيان فريدان يربط بيف الصكت  ك   

أصداء سمعية قد   ك،كقعيا فيما يحدثو مف أصكات ك، الاسـ مرة أخرل فجرس الألفاظ  ك

فإف كثيرا مف ىذه المغة كجدتو مضاىيان بأجراس حركفو : " كمقاربان ليا فيقكؿ ،يككف متجانسان 

 قضـ في اليابس ، كخضـ في الرطب: أصكات الأفعاؿ التي عبَّر بيا عنيا ، ألا تراىـ قالكا 

الصكت  ضعؼ الخاء ، فجعمكا الصكت الأقكل لمفعؿ الأقكل ، ك ك،ذلؾ لقكة القاؼ  ك

.  2"الأضعؼ لمفعؿ الأضعؼ 

كيؼ فاكتت  ك، فأنظر إلى بديع مناسبة الألفاظ لمعانييا : " تابعو السيكطي بقكلو  ك   

      الأليف ك، العرب ىذه الألفاظ المقترنة المتقاربة المعاني فجعمت الأحرؼ الأضعؼ فييا 

جعمت الحرؼ  ك،أخؼ عملان أك صكتان  ك،أقؿ  ك،كالأىمس لما ىك أدنى ،ك الأخفى كالأسيؿ

        مف ذلؾ المد ك، أعظـ حسان  ك،ك الأجير لما ىك أقكل عملان ،الأقكل كالأشد كالأظير

فناسب الطاء التي ىي أعمى مف ، زيادة جذب  ك، لأنو مد، المطر فإف فعؿ المطر أقكل  ك

  . 3" الداؿ 

                                                             
 الغرب دار الخوجة، ابن الحبيب محمد :قيق،وتح الأدباء و سارج البمغاء منياج القرطاجني،  بن محمد بن حازم حازم1

.  120،ص4،2007الإسلامي، بيروت،ط
. 158، 157، مرجع سابق،ص2محمد عمي النجار،م :قيقبن جني ، الخصائص،تحعثمان  2
محمد جاد : قيق، تح1م،، المزىر في عموم المغة وأنواعيا(جلال الدين السيوطي) عبد الرحمن بن الكمال الأسيوطي3

 .53المولى وآخرون، دار الفكر، بيروت دط،دت،ص
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علاقتو بصكت الطائر في الاستطالة  ك،نجد ابف جني حينما يلائـ بيف الصكت المغكم  ك   

" كالقطع ، فيرل الراء مرددة مكررة مستطيمة ، كصكت الجندب مثلان مستطيؿ ، فجعمت لو 

: فقاؿ " صرصر " مشددة ، كصكت البازم مثلان متقطع ، فقطعت الراء فكانت " صرٌ 

صرصر » فكرركا الراء لما ىناؾ مف استطالة صكتو ، كقالكا « صر الجندب »ككذلؾ قالكا "

.  1" لما ىناؾ مف تقطيع صكتو « البازم 

مف أقدـ الإشارات إلى ىذه المناسبة ما  ك ، ك في كؿ لغة ألفاظ تحكي أصكات معانييا    

معانييا مناسبة طبيعية  ك، قرره عباد بف سميماف الصيمرم المعتزلي مف أف بيف الألفاظ 

لا لكاف تخصيص الاسـ المعيف بالمسمى المعيف : "حممت الكاضع عمى أف يضع فقاؿ  كا 

إنو يعرؼ مناسبة الألفاظ : ترجيحا مف غير مرجح ، ككاف بعض مف يرل رأيو يقكؿ 

أراه  ك، أجد فيو يبسنا شديدنا: كىك بالفارسية الحجر ، فقاؿ  (إذغاغ)لمعانييا فسئؿ ما مسمى 

 .2"الحجر

معانييا في كؿ كممات  ك، مع صعكبة إثبات المناسبة الطبيعية أك الذاتية بيف الألفاظ  ك   

غيره مف العمماء ممف رأل أف  ك،المغة إلا أف الدراسات الحديثة تقكم ما ذىب إليو ابف جني 

خاصة في الأصكات التي  ك ،3الكممة لـ تقطع صمتيا بأصميا بؿ استبقت حقيقتيا الصكتية

محاكاتيا كالأصكات التي تصدر عف  ك، ترمز لمعانييا كالتقميد المباشر لأصكات الطبيعة 

                                                             
. 152 ، مرجع سابق،ص2محمد عمي النجار،م :قيقبن جني ، الخصائص،تح  عثمان1

 .47،مرجع سابق،ص1م،المزىر في عموم المغة وأنواعيا، (جلال الدين السيوطي)عبد الرحمن بن الكمال الأسيوطي2 
ماىر ميدي ىلال ،جرس الألفاظ ودلالتيا في البحث البلاغي والنقدي عند العرب ،دار الرشيد لمنشر،العراق :  ينظر3

. 291، ص1980
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الجمادات كخرير الماء ، أك الحيكانات كزئير الأسد أك الإنساف كالتممظ كنحكىا مما يمكف 

  .1   (Echiosms) (الأصداء )   أف يسمى

 الكاقع بكاسطتيا معطيات الشاعر يشكؿ التي الإبداعية العممية ىي فالمحاكاة"ىكذا  ك   

 إلى متميزنا القيمي نقلان  محتكاه الشاعر ينقؿ أخلاقي، مخطط ظؿ في فيو، يعيش الذم

    بشكؿ عانى بعضيا، أك الشاعر، عاناىا أف سبؽ ، متميزة آثارنا فيو يحدث كي ، المتمقي

 معطيات مف مخيمة الشاعر فيو تنتخب ذاتي، لإدراؾ نتاجان  المحاكاة تغدك عندئذو  بآخر أك

 الآخريف إلى نقمو أك يريد تكصيمو كما ناحية، مف الكاقع ىذا مف مكقفو مع يتناسب ما الكاقع،

 .2"أخرل ناحية مف القيمي، محتكاه ليا خبرة مف

   فيؿ المحاكاة في الشعر المعاصر كاف ليا أسبابيا ، ك دكافعيا باعتبار أف الشعر 

المعاصر قطعة أدبية مغايرة لما سبقيا ، ك تميز بخصائص منحتو ذلؾ التميز فيك مع 

 . تحرره مف الكزف ، ك القافية طبع بخصائص فنية مكنتو مكانتو التي ىك عمييا 

محاكاة الأصكات    لعؿ الميطمع عمى ظركؼ نشأة الشعر العربي المعاصر يتضح لو أف 

   تصكيره ك، في الشعر العربي المعاصر ظاىرة ناجمة عف تكجو المبدع إلى محاكاة الكاقع 

. 3كثيرة ىي الأصكات التي تحاكي معانييا ك، نقؿ تفاصيمو  ك

                                                             

عبد الكريم مجاىد ،الدلالة المغوية عند العرب، دار الضياء لمنشر والتوزيع ، مطبعة النور النموذجية ، الأردن : ينظر1 
. 226،  ص1985 ،1عمان، ط

 .197،198ص ،1983 ،3،طوالنشر،بيروت لمطباعة التنوير الشعر،دار عصفور،مفيوم جابر  2
. 60مصطفى السعدني ،البنيات الأسموبية في لغة الشعر الحديث،مرجع سابق ،ص:  ينظر 3
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في  ك، غادة السماف لـ تحاؾ أصكات الطبيعة بقدر ما سبحت في مظاىر الطبيعة ك   

: تقكؿ !" كما يفترس الأرنب الثعمب "قصيدة 

 آه خذني إليؾ "

 ك أفصد الدـ عف جسدم

 -كما الشعر الكثيؼ–كمشط أعصابي المشعثة 

 ... عف أحزاني المتكحشة

 آه خذني إليؾ 

 ك افترسني في ليؿ الضجر

 كما يفترس الأرنب الثعمب

 فأنا جائعة إلى أسنانؾ ك أظافرؾ

 ك أنا جائعة إلى صكت قرقعة عظامي

 1"..في حنجرتؾ

ترل في محبكبيا الأرنبى بكداعتو  ك، خداعو  ك ، مكره بنفسيا في الثعمب الشاعرة تمثؿ    ت

 الشاعرة  ، ك تكظؼ (آه) ك تناجيو بصكت يجيش بالأحزاف محاكية صكت الأنيف،لطفو ك

 مبرزة شكقيا إلى اسميا منطكقا عند صكت تكسير العظاـ، في محاكاة منيا ؿ (قرقعة)

حبيبيا في تعبير كحشي يظير قكة رغبتيا ، ك ىك تعبير يماثؿ بيف نطؽ الحركؼ ، ك قرقعة 

. العظاـ في الافتراس
                                                             

 .12، 11غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 1 
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    بعد مكالمة ىاتفية مف حبيبيا تؤجج داخميا مشاعر الشكؽ  (آه)ك تتأكه آىات طكيمة    

. 1المضمكففيككف الشكؿ بذاتو دالان عمى ، الحنيف  ك

 :تحرؾ قريحتيا  ك   

  ! آه صكتؾ صكتؾ"

 يأتيني مشحكنان بحنانؾ 

 كتتفجر الحياة حتى 

  .في سماعة الياتؼ القارسة

  ! آه صكتؾ صكتؾ

 2" _ كيتكقؼ المساء حابسان أنفاسو _ 

في المقطع في دلالة منيا إلى أف الحنيف ألـ  (آه)   حاكت الشاعرة الحنيف بصكت التأكه 

 .بدكره فالصكت  يؤجج نيراف الشكؽ ، ك يزيد بعد المسافات في بث نفثات الحسرة 

الحزف   ك ،يتزامف مع الفرح الشديد ك،  (شييقا)عندما يختنؽ الصكت بالبكاء يصبح  ك   

  :تكظؼ الشاعرة الشييؽ في سعادة تغمرىا عندما يعترؼ ليا الحبيب بحبو فتقكؿ ك، الشديد 

تراه حبي الحقيقي؟ "

 لذا أقؼ عمى أعتاب جسدؾ 

. مرتعشة
                                                             

دمشق   ،2ط ،دار المكتبي جماليات المفردة القرآنية في كتب الإعجاز والتفسير، ،أحمد ياسوف  : ينظر1
 .222ص،1999

 .07،08غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص  2
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كممتيبة بحمى الفرح 

كاليقيف 

أتحسس أبكاب معبدؾ الذىبية 

كأرفع عيكني إلى 

جدرانؾ الشفافة 

ك أشيؽ باسمؾ 

 1"..كشيقة الكلادة؟

   غادة السماف بحثت طكيلا عف الحب الحقيقي ، ك في المقطع الشعرم تتساءؿ إف كاف 

فصدل صكت حبيبيا يتردد منيا في شيقة محاكية لشيقة . ىذا ىك الشعكر بالحب الحقيقي 

المكلكد الجديد في رمزية منيا أف النطؽ باسـ حبيبيا يجعميا في فرحة ذاؾ المكلكد بحياة لـ 

 .يعيدىا 

  :حسرتيا فتقكؿ  ك،  في بكائيا "الشيؽ" صكت كما تكظؼ   

 حيف أفكر بفراقنا المحتكـ "

  "يشيؽ بالحسرة يبكي البكاء طكيلا ك "

 2"... بالحسرة بالحسرة بالحسرة

 

                                                             
 .190  غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص1
 .29غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 2
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محاكية بذلؾ  (يشيؽ)، ك كظفت الفعؿ منو  (الشيؽ)    ك الشاعرة لـ تكظؼ المصدر 

 .تردد الصكت في الحمؽ جرَّاء البكاء محملا بكؿ معاني الحسرة ، ك الألـ 

فقد شعكرىا بالأشياء  ك،تعبر السماف عف حالة كآبة أصابتيا بعد افتراقيا عف الحبيب  ك   

  :حكليا ممثمة نفسيا بالميت الذم فقد الإحساس بكؿ ما حكلو فتقكؿ

 كأني مت"

 كأستطع أف أستعيد ذكرل جسدؾ

 عضمة عضمة

 مف دكف أف يختمع جسدم

 شيكة أك غيرة أك غضبان 

 كأستطع أف أستعيد

 ذكرل ضحاكتنا في الغابات

 مف دكف أف أحف أك أغص

 ككؿ أصكاتنا ك ىميماتنا القادمة مف الماضي

 أسمعيا ،

 1" ضحكات المارة المجيكليف في الشارع المجاكر كما يسمع ميت تحت التراب   

                                                             
 .155  غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص1
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في رحمة ذاكرتيا إلى  (ىميـ)ىميا إلى تكظيؼ  ك، عمدت الشاعرة في التعبير عف حزنيا 

ك ترديد الزئير ، لا يفيـ   ك ،ىك صكت الرجؿ تكمـ كلاما خفيا يسمع (ىميـ)ك، الماضي 

  .1اليـ ك، في النفس مف الحزف 

   بيذا جاء الصكت محاكيا لحالتيا النفسية فيي منكسرة المشاعر لا تريد التكمـ ،ك كظفت 

 .في ذلؾ ما يناسب الخافت مف الأصكات في تجسيد كاضح لاكتئابيا 

  :   ك تقكؿ 

 حيف نحب ، ينتحب الانتظار عمى طاكلة المقيى، "

 تمر ىكادج الماضي في الشارع أمامنا، فنمطرىا بالياسميف، 

 ننسى ضجيج الباعة الجكٌاليف بالميكركفكنات، 

 كنكاح سيارات الشرطة كالإسعاؼ كأبكاؽ الأعراس 

 2" .كالجنازات

سيارات ،  كتربطو ب3ىك صكت الكلاـ مع البكاء  ك،  (النكاح)الشاعرة صكت تستخدـ    

الإزعاج الذم تكلده ، ك الذم ينمحي في تعبيرىا غف ، كأبكاؽ الأعراس لإسعاؼ  اك،الشرطة 

لانتظار ،في رمزية منيا أف الحب  ؿ، ك تنسب الانتحابالحب أثره بالتفكير في ذكريات  

في جعؿ الإنساف يرفض الانتظار فيبكي بصكت عاؿ يريد المقاء ، كىي في كؿ المقطع ت

  .يخترع عالما جميلا يحاكيو ك، لا يعيش مع مف حكلو حالة لا كعي في الحب ، 
                                                             

 .996الوسيط، مرجع سابق،ص شوقي ضيف وآخرون،المعجم: ينظر  1
 .49غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص  2
. 961ص ،المرجع نفسو 3
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  :عندما تقكؿ   (الصفير)غادة السماف تكظؼ  ك   

 سافرتي طكيلان "

 حتى صارت القطارات تسافر داخؿ دمي، 

  .يرىا ييدر في أنفاؽ شرايينيؼكص

 كىا ىي محطات الضياع اليكلندية 

  "المجنكنة"تجدؿ الشعر الطكيؿ لأحزاني كتزيٌنو بزىرة 

 الميمكية، 

   1" ...المقطكفة عف سياج الشكاطئ المالحة كالدمع في بيركت

يطمؽ  ك ، 2المساف ك،  في المعجـ الكسيط الصكت الذم يصدر بالشفتيف (الصفير)   

 ، ك كظفتو في محاكاة منيا إلى الضجيج ، ك الصخب المذيف أيضا عمى صكت القطار

أصبح صداىما  يترد في شريانيا ، في رمزية منيا إلى إدمانيا الغربة بكؿ ما فييا حتى 

 .ضجيجيا  ، ك صخبيا 

  :صكت الذئب عندما تقكؿ  (العكاء)تكظؼ " لماذا تكره كممة لماذا؟"في قصيدة  ك   

 ترصد . لقد كنتي دائمان مخمكقة فضكلية، تتجسٌس عمى حبيا"

يقاع قمبو كتحمٌؿ دمو   فمماذا لـ ". الإيديكلكجي"سعالو كنبضو كا 

 أعد أسمع مف حناجرؾ غير عكاء ذئاب نيمة في عراء التاريخ؟ 

                                                             
 .196غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق،ص 1
 .516الوسيط، مرجع سابق،ص شوقي ضيف وآخرون،المعجم: ينظر  2
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 1"كلماذا يطير البعكض مف عينيؾ الآسنتيف؟ 

   اتخذت الشاعرة الذئاب رمزا ، ك العكاء دلالة ،كقد كظفت الشاعرة الذئاب رامزة إلى 

كممات جارحة مفترسة ، ك كظفت صكت العكاء منسكبا إلى الذئاب مستفيدة مف نبرتو 

المرتفعة التي تمثؿ أقكل النبرات الحزينة مدلمة بذلؾ عما اختمج نفسيا مف آىات في استفياـ 

 .تعجبي منيا لتغير الأكضاع ،ك تبدؿ أسمكب حبيبيا معيا

كىي تصؼ كحدتيا كأنيا لا تممؾ شيئا في الحياة  (الصييؿ )تكظؼ صكت الحصاف  ك   

  :إلا الجرح فتقكؿ 

حبؾ ليس لي ، "

... صييمؾ عابر سبيؿ في مغاكرم 

: كحده جرحي لي 

 2"...شارع يقكدني إلى مكتي الجميؿ بكباء الذاكرة 

   تكظؼ الشاعرة صكت الصييؿ لترمز إلى حبيبيا ، ك تضعو في مشابية مع الخيؿ لتدلؿ 

عمى كمماتو الجميمة ، ك بأسمكب حزيف تنفي أف تككف كممات حبيبيا الجميمة مكجية إلييا 

 .كتعتبر أف أم رأم مناؼ لذلؾ ىك الكىـ 

  :(زقزؽ)ك تكظؼ صكت العصفكر 

 رسـ لي بالطبشكر دائرة عمى الجدار "
                                                             

 .142غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ،ص  1
. 148 ،ص المرجع نفسو 2
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  ... قفي داخميا: قاؿ لي  ك

 فانطمقت ىاربة 

  .إلى شكارع البحر

 غاضبان لحؽ بي 

 غاضبان زقزؽ في كجيي ، كقرٌعني 

  القضية جادة أفكقاؿ 

   "البث مباشر"ف  إك

 1"(الأستكديك)يجب أف أعكد معو إلى  ك

 مف بث مباشر كانت مطالبة فيو لذا ىربتتعشؽ الحرية  ك، ترفض الشاعرة الحجز    

في المقطع دلالة لذلؾ فيي لترمز  ك ، ليعيدىا مضيفيا ، بالامتثاؿ لقكاعد رأت فييا قيكدا

 .كظفت صكت الزقزقة دلالة لمطافة العبارات مف مضيفيا إلى معاتبة لطيفة بصكت لبؽ 

  ":كنت الكقكد  ك أحرقتؾ ،"في قصيدة    ك تقكؿ 

 كأركض كدجاجة نصؼ مذبكحة، أغادرؾ "

 كحينما أصؿ إلى المنعطؼ

تككف أنت قد غرقت في النكـ  

 2 " كأسمع صكت شخير قمبؾ العاطؿ عف الحب

                                                             

. 72 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص1
 .60،صالمرجع نفسو 2
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كيؼ تحترؽ ىي ذلا في الكقت  ك، تعبر الشاعرة عف شعكرىا بالذؿ بعد مغادرة رجميا    

معبرة بو عف عمؽ البعد " شخير"لا يشعر بيا مكظفة الصكت  ك، الذم يناـ قمبو ىك عميقا 

 .بيف إحساسىيٍيًما

   تعد المحاكاة الصكتية  ميمة دلاليا فيي تبعث في النص الأدبي رمزية دلالية ، ك تزيد 

، ك محاكاة عناصر الطبيعية يزيد مف جمالية الظاىرة ، ك فنيتيا ،كىك مف فاعميتو التأثيرية  

الأمر الذم عمدت إليو غادة السماف في قصائدىا إذ كظفت أصكاتا مختمفة مف الطبيعة 

كاتخذتيا رمكزا تزيد في شحف المعاني بالدلالة ، ك تيعمؿ ذىف المتمقي باحثا عف علائقية بيف 

تكظيؼ الصكت الطبيعي ، ك الدلالة المقصكدة ، ك ىك الأمر الذم يكجينا إلى تعددية في 

 .  ىذا الأمر الذم لعب دكرا ىاما في منح بعد جمالي لمشعر المعاصر .القراءة 

 

 

 

 

 

 

 



 البنية الصوتية في لغة غادة السمان : الثاني الفصل

 

 
301 

إف اليندسة الصكتية التي تظير عممية تركيب الأصكات  ليا أىمية في إبراز    

الخصكصيات الأسمكبية  ، ك تفاعميا مع مككنات الفاعمية الإبداعية ك خمؽ مجالات لمتخييؿ 

، ك رفع مستكل الدلالة  ، ك خمؽ جانب مكسيقي مف خكاص صكتية تختمؼ عف الكزف ك 

القافية  فالنظاـ الصكتي حركي باعتباره يقكـ عمى عدة عناصر مف حذؼ ، ك إضافة ، ك 

تقديـ كتأخير كاستبداؿ عمى مستكل الصكت المغكم في المفظ  فتيخمؽ بذلؾ معاني إضافية لو 

أكيمنح معنى جديدا  ، ك يضفي عمى مستكل التركيب مكسيقى ناجمة عف التماثؿ بيف 

 .الألفاظ ك تجاكرىا 

 ىندسة صكتية  مختمفة  في محاكلة لخمؽ ت القديـ كاعتمدت غاير   ك غادة السماف

فكظؼ مختمؼ الظكاىر الصكتية ، ك كاف لمصكت المغكم نصيب كافر مف . متمايزةمكسيقى 

 ، ك تجعمو يحمؿ دلالات عميقة تصؼ اعبر بيا عف رغباتوت في ىندستو بطريقة ااىتمامو

 الداخمية ، ك ىذه العممية تحمؿ في ثناياىا جمالية ا النفسية ، ك تعبر عف مكنكناتواحالتو

. المكسيقى المغايرة

المكسيقى الداخمية  التي يقكـ عمييا الشعر ك تعد ظاىرة التكرار مف أىـ ما ينتج    

المعاصر ىذا إضافة إلى كظيفتو اليامة في تأكيد المعنى ، ك شحنو بدلالات نفسية تجذب 

المتمقي ليتفاعؿ مع الشاعر ، ك غادة السماف كظفتو  في قصائدىا ،كنكعت في أشكالو  بيف 

فاعمية ىامة في - حركات قصيرة ، ك طكيمة -تكرار حر كنسقي ،كقد لعبت الصكائت 

  .إكساب القصيدة مكسيقى داخمية ساىمت في بث جمالية صكتية ، ك دعمت المعنى
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تعد دلالة  ك، فسيطرة حركة معينة عمى القصيدة أك إلزاميا الركم  لو أبعاده النفسية      

 المكسيقى فالنبر تكليدك، الأصكات المكتسبة مف السياؽ ذات أىمية في بناء  المعنى 

ك التنكيف يبرزكف القيمة الدلالية لمصكت ، ك يؤثركف عمى الجانب الصكتي  كالتنغيـ ،

فيضفكف جرسا مكسيقيا مما يشحف القارئ بانفعالات فنية تزيد مف جمالية النص المكتكب  

المحاكاة الصكتية ليا أبعادىا الدلالية الميمة فيي تبعث في النص كما أف .كقدرتو التأثيرية 

، ك تكتسب دكرىا ، بمساىمتيا في  إعماؿ كتزيد مف فاعميتو   الأدبي الرمزية الدلالية

. المتمقي لذىنو باحثا عف علائقية بيف تكظيؼ الصكت الطبيعي ، ك الدلالة المقصكدة 

بيذا فمختمؼ الظكاىر الصكتية تساىـ إضافة إلى دعـ الجانب الدلالي كبث التأثير  ك   

كالفنية ك الجمالية إلى خمؽ بعد صكتي يكلد مكسيقى تحاكؿ أف تعكض الكزف  ، ك القافية 

 ك يستحكذى قبكلىو، في القصيدة العمكدية فيجد الشعر المعاصر بذلؾ مكانو في نفس المتمقي 

عجابو  ، كىك الأمر الذم قامت بو غادة السماف في نظـ قصائدىا في تكظيؼ الظكاىر كا 

الصكتية السابقة الأمر الذم منح قصائدىا النثرية بعدا دلاليا ، ك صكتيا مميزا ، ك تأثيرا 

فعالا يقكد المتمقي إلى جمالية التأليؼ كحسف التنسيؽ كالاختيار  كقدرة الشاعرة عمى خمؽ 

حيز دلالي مختمؼ ، ك مميز ك مسيج بالدلالة الرمزية، ك المكسيقى المنسابة في ثنايا 

. تركيباتو الصكتية
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 :الكممة  -1

 : الكممة لغة -

عند النحاة المفظة  -ك، الكًمٍمة ىي المفظة الكاحدة " ك  في معجـ مقاييس المغة  الكىممىة،    

الجممة  - ك، كلاـ الجر،أـ كثر  الدالة عمى معنى مفرد بالكضع سكاء أكانت حرفا كاحدا ،

 حكمو  :كممة الله  ك، كممة التكحيد : لا إلو إلا الله  :العبارة التامة المعنى كما في قكليـ  أك

كذلؾ حقت :"كقكلو تعالى " ككممة الله ىي العميا:"في القرآف الكريـ قكلو تعالى ك،إرادتو  أك

 .1"رسالة الكلاـ المؤلؼ الميطىكؿ قصيدة أك خطبة أك مقالة،أك-ك"كممة ربؾ عمى الذيف فسقكا

 : الكممة في الاصطلاح -

تستحيؿ خمقا آخر تقؼ  ك، تفقد الكممة في الاستعماؿ الشعرم طبيعتيا المعجمية     

تقؼ كؿ التحكيلات الجمالية المتحركة عمى سطحو  ك، يقؼ الإيحاء منو  ك،العلاقات فيو 

حتميتو  ك،ليحؿ محميا كجكد آخر معادؿ في ضركرتو مكقفا تختفي فيو حدكد الأنا المغكية ،

   .2لمكجكد المادم المعيش ك الميعانى 

   ك مف ىذا يمكف القكؿ أف نظـ الكممة في نص شعرم يمنح الكممة معنى جديدا يتناسب  

ك السياؽ الذم ترد فيو مانحا إياىا بعدا دلاليا أعمؽ يساىـ في إضفاء الجمالية عمييا      

 .ك يقكم تأثيرىا 

                                                             
 .796الوسيط، مرجع سابق، ص شوقي ضيف وآخرون،المعجم: ينظر 1
. 69مرجع سابق،ص مصطفى السعدني ،البنيات الأسموبية في لغة الشعر الحديث ،: ينظر 2
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قميمة ىي الدراسات التي تعالج مشكؿ  " قرغـ الأىمية التي تتميز بيا الكممة إلا أف ك   

ىػذه الثغرة  المبادئ التي تضبط سلامة تككينيا ، ك ك، صكرتيػػا  ك، طبيعة الكممة العربية 

يكازييا كثير مف الخمط  -  مف ضمف الثغػػػرات  كثيرة في عمـ ىذه المغة- في عمـ العربية  

كذلؾ عدـ الاتفاؽ  عدـ الكضكح في التنظير لمكممة في البحػػػث المساني بصفة عامة ، ك ك، 

 1."عمى مسممات في خصكص التمثيؿ ليا

   ك لعؿ ىذا الخمط راجع أساسا إلى عدـ كضع حدكد كاضحة لمعنى الكممة الاصطلاحي 

فباختلاؼ المجتمعات ،ك البيئات تختمؼ المغات ،ك تتعدد، كتعددىا يجعؿ لكؿ منيا طبيعة  

 .ك خصائص تتفرد بيا لذا ينبغي دراسة كؿ لغة باعتبار ذلؾ الاختلاؼ 

الجكانب  فالكممة ذاته  ك،  ماىية الكممة متعدد الأبعاد "ربما ذلؾ المبس راجع لككف أف  ك   

 الخ.....ك الصكتية، المعجمية  ك، الدلالية  ك، التركيبية  ك، متميزة بملامحيا الصرفية 

المقاييس لمفصؿ بيف ما  ك، ىذا التميز تعددت النظريات  ك، كمف أجؿ رصد ىذه السمات 

يمكف معالجتو في التركيب أك المعجـ أك الصرافة أك الصكاتة ، مدرجة معالجػة الكممة داخؿ 

ىذا المككف أك ذاؾ ، فمف المغكييػػف مف اعتبر معالجة الكممة ، بما في ذلؾ مختمؼ قكاعد 

تككينيا مػف محض اختصاص المككف المعجمي ، كمنيـ مف استدؿ عمى تركيبية ىذه 

فريؽ ثالث أنكر أف تككف ضكابط البناء مف الصنؼ الأكؿ أك الثاني ، بؿ إنو  القكاعد ، ك

دافع عف طبيعتيا الصرفية ، كبمكازاة مع ىذا يدكر النقاش حكؿ استقلاؿ الصرافة أك عدـ 

                                                             
 1990 ،1،دار توبقال ،المغرب،ط- نظرية في بناء الكممة وبناء الجممة- عبد القادر الفاسي الفيري ،البناء الموازي  1

  .37ص  



 طبيعة المغة وخصائص تركيبيا عند غادة السمان : لثالثا الفصل

 

 
306 

فالكممة كانت مكضكع دراسة لعدة .1"ك الصكاتة أك عف المعجـ ، استقلاليا عف التركيب 

 التغيرات الحادثػػة داخؿ الكممة نفسيا تشكؿ "عمكـ كؿ ينظر إلييا مف منظكره الخاص إذ أف 

تنظيـ الكممات في  ك، الذم يختص بدراسػة الصيغ    Morphology مكضكع عمـ الصرؼ

ناف ما يسمى كّْ النحك لىييؾ ك، إف الصرؼ  ك،  Syntax نسؽ معيف يشكؿ مكضكع عمـ النحك

أك قكانيف المركر التي لا يمكف أف ،    Stuctureأك التركيب  ،  Grammar بعمـ القكاعد

تكقؼ  ك، تينتيؾ تجنبا لمكقكع في كرطة تعكؽ تيار المعاني المتدفؽ الذم يربط متكمما بآخر 

 .2"أك الكحيد لمغة، التفاىـ الذم ىك اليدؼ الأساسي 

ىك  لفظ مستقؿ بنفسو مفيد لمعناه، ك "فابف جني عرَّؼ الكلاـ الذم مفرده كممة بأنو    

    لفظ مذؿ بو المساف تامان كافؿ ؾأنوأما القكؿ فأصٍميوي  ك... الذم يسميو النحكيكف الجمؿ

الناقص ما كاف بغير  ما كاف في معناىا، ك ناقصان، فالتاـ ىك المفيد، أعني الجممة، ك أك

 3." ليس كؿ قكؿ كلاـ فكؿ كلاـ قكؿ، ك... ذلؾ

يمكف استخلاص معنى الكممة عند ابف جني مف تعريفو الكلاـ فالكممة عنده ىي لفظة    

 .مستقمة مفيدة بمعنى تكتسبو مف السياؽ فيك يرل أف السياؽ يكسب المفظة معناىا

المحدثيف  ك،الكممة عند المحدثيف يعرفيا الدكتكر حممي خميؿ بتعريؼ قريب مف القدماء ك   

   ىي مجمكعة مف الكحدات الصكتية المؤلفة بطريقة معينة لكي ترمز للأشياء الحسية : " بقكلو

                                                             
  .37مرجع سابق، ص، - نظرية في بناء الكممة وبناء الجممة- عبد القادر الفاسي الفيري ،البناء الموازي  1
  . 53 ،ص  1998 ،8أحمد مختار ،عالم الكتب،ط:ماريو باي، أسس عمم المغة ،ترجمة 2

 .17،مرجع سابق، ص1بن جني ، الخصائص،معثمان 3 
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اصطلاح تقميدم يستعمؿ ليشمؿ ما يمكف  grammar قكاعد "فالكممة .1"الأفكار المجردة ك

مف الناحية الاشتقاقية ترجع  ك، أك نظاـ السمكؾ لمغة ، أف يكصؼ بأنو قكانيف المركر 

حيث أف الكتابة عند المغكم مظير  ك، بة الكممة إلى أصؿ يكناني قديـ يدؿ عمى معنى الكتا

الكلاـ مظير أساسي بفضؿ بعض يفضؿ بعض المغكييف المحدثيف استعماؿ  ك، ثانكم لمغة

بينما  ك،إقامتو ك،عمى طريقة بناء الشيء التي يدؿ اشتقاقيا التاريخي structurالتركيب كممة

أفَّ  ك تتككف أساسا مف أصكات لغكية، – بدكف استثناء– يعد مف المسممات أف كؿ المغات

في بعض المغات مف الصعب  )تتجمع في شكؿ كممات– في معظـ المغات –ىذه الأصكات 

الكممة باعتبارىا مجمكعة   ك،2 "(أك الجممة، المجمكعة الكلامية  ك، التفريؽ بيف الكممة 

ىي في حالة الإفراد تختمؼ عف  تتصؼ بالجمالية ،ك ت تحمؿ في ثناياىا الدلالة،كاأصك

إنيا تتخذ لنفسيا ماىية  (معنى ك،مبنى)فيي  غير المباشر ك،حالة التركيب النحكم المباشر 

تقحـ  تؤخر،ك ك،تيحذؼ، كتيقدَّـ ك،ليذا فيي تظير ك،متعددة لاختلاؼ السياؽ الذم ترد فيو

ييستعاض عنيا بكممة في مكاف لا يمكف أف تقع كممة أخرل  في مكاف لا تقحـ في غيره، ك

 فيي تتسـ بخصائص فنية بنائية مستمدة مف جنسيا المغكم الذم تنتمي إليو أكلان ..في مكانيا

مف التركيب النحكم  تنكعيا ثانيان،ك،ك مف صياغة حركفيا في تقاليبيا المميزة لعمؽ دلالتيا ك

 3.مف الاستعماؿ الحقيقي أك المجازم الذم تبنى عميو رابعان  ك، الذم تغدك جزءن منو ثالثان 

                                                             
 .27 ،ص 1977منير سمطان ، بلاغتي الكممة والجممة والجمل، منشأة المعارف بالاسكندرية ، مصر ، 1
 .52 ماريو باي، أسس عمم المغة ،مرجع سابق،ص 2
 ، 1982، 1ط ، بيروت ، دار الكتب العممية ، سر الفصاحة ، سنان الخفاجيعبد الله بن محمد بن سعيد بن  : ينظر 3

 .58-15ص
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 شمكلان مف العبارة في المغة العادية ذلؾ أنيا تشير ك، أكثر حيكية " الكممة في الشعر  ك   

التخيؿ  ك،إلى حركة الانفعاؿ بالإضافة إلى الشيء أك المسمى الأصمي،إلى بعده اللامرئي،ك

  1."عند مف يسميو، بينما لا يشير التعبير في المغة العادية إلاَّ إلى الكاقع العيني المباشر

المعنى مف علاقة خفية  ك، المنطقة التي تتحكؿ فييا العلاقة بيف الصكت " فالشعر ىك    

الخطاب الشعرم  ك،  2" الأكثر قكة ك، ك تتمظير بالطريقة المممكسة جدنا ، إلى علاقة جمية 

زائد الانبناء، حيث يستقيـ كؿ شيء فيو  بفضؿ ذلؾ ننظر إليو بذاتو أكثر مف ككنو يحيؿ "

. 3"إلى مجاؿ آخر

   يمكف أف نخمص مف كؿ ما سبؽ أف الكممة ىي المفظ الذم يكتسب دلالتو العميقة في 

السياؽ ، ك يعد الشعر باعتباره نظـ للأصكات لتظير بدلالة تحمؿ شحنات عاطفية يعبر بيا 

الشاعر عف مكنكناتو ىك الميداف الرحب الذم تجد فيو الكممة مفيكميا مجسدا في الكاقع 

فالشعر يظير الكممة بصكرة تكسبيا معنى معمقا مشحكنا عاطفة تزيد مف جماليتو ، ك بعدا 

 .تأثيريا في نفس المتمقي 

ك العكاطؼ معبرة عف ركح مغتربة ،  تك الكممة في قصائد غادة السماف مشحكنة بالدلالا   

تقاليده رافضة لقيكده  ك، يشدىا الحنيف إلى الكطف ناقمة في الكقت ذاتو عمى مجتمعيا 

. مشدكدة إليو بحباؿ الانتماء 

": تاـ تاـ دمشقي "تقكؿ غادة السماف في قصيدة    
                                                             

 .297 ،  ص1983، 4  دار العودة، بيروت، ط،3جاسبر عمي أحمد سعيد أدونيس، الثابت والمتحول، 1
 .54رومان ياكبسون،قضايا الشعرية ، مرجع سابق، ص 2
 . 26 ، ص1986 ،2سامي سويدان ، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ط: جمة تزفيتان تودروف، نقد النقد، تر3
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حيف تبتسـ، تصير حركفي كركدان حيمران تكتب اسمؾ عمى  "

 عرض جبؿ قاسيكف قرب قمتو، كقد نبتت في ليمة كاحدة، 

 كأدىشت أىؿ دمشؽ حيف استيقظكا ككجدكىا ىناؾ، بعد ليمة 

  كاحد مف الزئبؽ كالآخر مف العاج: مقمرة أضاءىا قمراف

  حيف تعبس، تصير حركفي أسلاكان شائكة

 حيف تسأـ، تصير حركفي بكمة تغرد بعينيف تدمعاف فرحان 

  حيف نفترؽ، تصير حركفي جثث أطفاؿ مرمية فكؽ السطكر

 حيف تغدر بي، 

 1"!تصير حركفي مفخخة، كتنفجر بؾ

 تكررىا مرتبطة مع كممات أخرل ك، المرتبطة بالزمف  (حيف)الشاعرة تستخدـ كممة    

فيي تريد أف تخبر حبيبيا أف تصرفاتيا ما ىي إلا ردكد  (تبتسـ ،تعبس،تسأـ ، نفترؽ،تغدر )

فراقو   ك، سأمو  ك، لحظات غضبو  ك، فعؿ لتصرفاتو فمحظة ابتسامو تيكلّْد داخميا السعادة 

الألـ أمَّا لحظة الغدر فتجعؿ حركفيا قنابؿ تنفجر عميو  مزاكجة في ذلؾ  ك،تكلّْد فييا الحزف 

 .الترىيب  ك، بيف الترغيب 

  :تقكؿ  ك   

                                                             
 .60غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ،ص  1
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 .. المكت اليكمي لمصداقات، المطر الميمي ، الرككع ، سميتؾ الحزف " 

 .. الشيقة، الأظافر المدببة ، سميتؾ الشيكة 

  النكرس، الشجرة ، سميتؾ الفرح 

… 

 1"سميتؾ إنا 

مف حبيبيا شخصا كاحدا بعد أف تختار لو مسميات كثيرة  متخذة  ك، تجعؿ الشاعرة منيا    

في رمزية منيا إلى رغبتيا محكرا تقكـ عميو القصيدة  ك، فاتحة كؿ سطر (سميتؾ)كممة 

الداخمية في اندماج يمغي كؿ الفركؽ بينيا ، ك بيف حبيبيا اندماج الجسديف في ركح كاحدة  

ك ىي في ذلؾ تحاكؿ كضع المفردات المنتمية إلى حقؿ دلالي كاحد في السطر ذاتو في 

ففي تعبيرىا عف الحزف . التسميات التي كظفتيا لحبيبيا،ك التي رأت فييا تأثيره عمييا

فالرككع عبرت بو عف  (الحزف ،الرككع ،المطر الميمي،المكت اليكمي لمصداقات )كظفت

الرضكخ ، ك التنازلات في سبيؿ الآخر ، ك المطر الميمي رمزت بو إلى دمكع العشاؽ في 

الحب ،ك المكت اليكمي لمصداقات دلَّمت بو عف رتابة الخيانة  ،ك في تعبيرىا عف الشيكة   

ففي الشيقة دلمت  (الشيكة ،الأظافر المدببة ،الشيقة)ك فقداف السيطرة عمى النفس كظفت 

عمى سطكة التأثير ،كفي الأظافر المدببة رمزت إلى الغضب ، أما في تعبيرىا عف الفرح 

،ك جعمت مف الشجرة دلالة الانتماء ، ك الثبات ،ك مف  (الفرح ، الشجرة ، النكرس )فكظفت 

 .النكرس رمزا لمحرية ، ك الانطلاؽ ، ك كميا معاني تزرع الفرح بالنسبة ليا 
                                                             

. 135 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص 1
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 :    ك تقكؿ 

 أكغمنا معان في غابة الجنكف"

 كتجاكزنا كؿ الأسلاؾ الشائكة

 . ." ممنكع المركر" كضحكنا مف كؿ لافتات 

 كىا نحف اليكـ نأكؿ جثة ذكرياتنا

 . . .عمى مائدة النسياف

 مباركة كانت أياـ الحب،

 كمباركة أياـ الاحتضار

 1"..كمبارؾ انتحار الذاكرة

ك تخطييا ، تحقيؽ طمكحيا في تحدييا لممستحيؿ  ك، عف جنكنيا غادة السماف تعبر    

لكؿ الحكاجز بميجة ساخرة  لأف كؿ ما أرىقت نفسيا مف أجمو أصبح مجرد صكرة في ذاكرة 

في  (مباركة)الحنيف تبارؾ كؿ ما مرَّت بو مكررة كممة  ك، بميجة مف الافتقاد  ك، النسياف 

  .الأسطر الثلاثة الأخيرة

غادة السماف مثؿ باقي الشعراء المعاصريف في بعض التعبيرات استخدمت الكممة  ك   

. شائعة في الاستعماؿ العامي (فرنسية ، إنجميزية) أجنبيةأك،العامية سكاء كانت عربية دارجة

الشائعة في الاستعماؿ العامي مف الإنجميزية فنجدىا تستخدـ كممات عامية مستمدة    

 .(  ، شاليو جرسكنييره)
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  :ذلؾ عندما تقكؿ  ك   

كداعا زمف السقكط إلى القمة "

. إلى آخر (بالنيكف)مف جحر مضاء 

.... (شاليو)إلى  (جرسكنييره)كمف 

كداعا ذلؾ البؤس كمو 

كليتقدـ الصدؽ نحك كجيي المشرع 

كليرسـ الحزف صرختو 

كليتكجني الغضب 

  1"ممكة الفرح الذم لـ يأت بعد

   تجمع غادة بيف معنييف لا يمتقياف فالسقكط يتطمب نزكؿ إلى الأسفؿ لا تكجو إلى القمة 

في رمزية منيا إلى صعكدىا في سمـ الشيرة بسرعة السقكط مكظفة المفظ العامي 

، الذم يعني مجمكعة غرؼ لمسياحة ، ك ىي (شاليو)، ك الذم يعني نادلة ، ك  (جرسكنييره)

كممات إنجميزية  ،استعانت بيا الشاعرة عندما عبَّرت عف تىغىيير الكضع ، ك ذلؾ في محاكلة 

 . منيا لرفع معنكياتيا ، ك بحثيا عف كضع أحسف لحياتيا 

 :المرادفة للأشباح عندما تقكؿ  (عفاريت )ك تستخدـ كممة    

أكاجو مكت الأشجار كالرقة كالعذكبة كالفركسية كالشعر  "

 .كالشيامة
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  العدكانات الالكتركنية. الغد أكاجو عفاريت البارحة ك

 كالذرية، احتضار الأككسجيف، انتصار الشاشة عمى الغيمة، 

 كبتقنيات لـ أشارؾ في اختراعيا، " الانترنيت"محاصرة بشبكات 

 كما فعمت مف قبؿ بالطائرة كالسيارة كالدبابة، " ابتعتيا"لكنني 

 قمعيـ  الككمبيكتر الذم قمت بتكظيفو لإحصاء أنفاس الناس ك ك

 1" بإتقاف

   ركمانسية الشاعرة جعمتيا تقؼ في مكاجية مع الحداثة فيي ترل في التطكر التكنكلكجي 

إلا أنيا تستدرؾ فائدة لمحداثة    (عفاريت)شبحا مكظفة في تعبيرىا عف ذلؾ الكممة العامية 

 . كتنظر إلييا بإيجابية حيف تعتبرىا كسيمة رصد لأخبار الناس تمكنيا مف التصدم ليـ بإتقاف

 (بكنانيو ،ىابي نيكيير )ك كممتي،  التي تعني الإزعاجالعامية  (نكد)تكظؼ كممة  ك   

الاحتفاؿ بالسنة ىي عاجزة عف  ك، الأجنبيتاف عندما تصؼ عذاباتيا يكـ رأس السنة 

 :كطنيا العربي فتقكؿالجديدة بعيدا عف 

لماذا لا  "! فف الماكياج"أكثر مف " فف النكد"كـ تتقنيف "- 

 تغمقيف فمؾ كتفتحيف ذراعيؾ كما تفعؿ النساء المطيفات كميف؟ 

  "ىابي نيكيير"لماذا لا ننيض كنرقص كبقية المدعكيف كنيتؼ 

 2"بكؿ المغات في المظاىرات؟ " بكف آنيو"ك 
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لمغالاتيا في العناد ، ك الرفض في دعكة    في تعجب استفيامي تمكـ الشاعرة  نفسيا 

لنفسيا إلى الاستمتاع بالسنة الجديدة مكظفة في ذلؾ كممات مف العامية في رمزية منيا إلى 

أنو ينبغي  ليا النزكؿ إلى الفئة الاجتماعية العادية ، ك الاستمتاع بكقتيا دكف إعماؿ لفكرىا 

الأدبي ذك البعد الفمسفي الذم ينفذ إلى ذات الأمكر ، ك يحاكؿ تأكيميا ،آخذة بذلؾ إجازة مف 

 .التفكير

عف الفترة المخصصة لمشخص لمتعبير التي تستخدـ في العامية(نًمٍرىة)تستخدـ أيضا كممة ك   

  : احتقار الغرب لمعربي تقكؿ ىاصؼمسرحي أك مكسيقي عند ك لمقياـ بدكر في استعراض

 لـ يكف الغرب أما بالغة الحناف لقمبي، كحتى حينما ! آه الثمج"

 لي مثؿ قبمة امرأة ثرية كحيدة لكمبيا " تدليمو"دلمني ، كاف 

 الحساسية استدراران  الطريؼ كسط مقيى الإعلاف عف الرفاىية ك

 كحتى حيف غمرني الغرب بأضكائو، شعرت أنني . للإعجاب بيا

 مثؿ حيكاف مسكيف في السيرؾ يعرؼ أف سكط مدربو يتربص بو 

  1" المحددة في الاستعراض" نمرتو"في الظممة، إذا لـ يقـ بتأدية 

بنبرة حزينة تترجـ ألـ الغربة في صكرة رمزية مؤثرة ماثمت فييا  (آه)   تكظؼ الشاعرة كممة 

بيف الغرب ،ك قبمة امرأة ثرية ، ك كحيدة ، ك بيف نفسيا، ك كمب مممكؾ لممرأة الثرية في 

تعبيرىا عف إدّْعاء الاىتماـ ،ك صدؽ المشاعر ،ك مماثمة ثانية بيف نفسيا، ك حيكاف مسكيف 

في تعبيرىا عف كجكب القياـ بعمميا كفؽ (نمرة)ينبغي أف يؤدم دكره مكظفة الكممة العامية 
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فيي ىربت مف قيكد مجتمعيا إلى غربة لـ تر فييا إلا ذاتا .الحدكد التي يرسميا الغربي ليا 

 .لا تيدٍرؾ فيي في المقطع تمثّْؿ لنفسيا بالحيكاف كأف الغرب يمغي إدراكيا 

  :فتقكؿ  ىي مف العامية السكرية أيضا بمعنى يا كيمي ك،  (أكليو)تكظؼ كممة  ك    

عيناؾ سكداكاف كالحبر الصيني، .أتأممؾ "

أخط لؾ ىذه البطاقة البريدية  أغمس فييما أبجديتي ك

. الغرناطية

 1"!((أكليو)):يصرخ الميؿ  ك

صادرا عف الميؿ مانحة لو بذلؾ ذاتا إدراكية قادرة عمى  (أكليو)   كظفت الشاعرة المفظ 

التعبير في صكرة مكثفة ، ك ماثمت بيف عيني حبيبيا السكداكيف ،ك الحبر الصيني الذم 

ييعرؼ بثباتو عمى الكرؽ،ك عدـ تأثره بالماء في رمزية منيا إلى رسكخ ،كثبات عباراتيا التي 

 .تستمدىا مف عيكف حبيبيا 

 ، ك مدل سيطرتو عمى عكاطفيا   في تعبير غادة السماف عف سطكة الحب عمى قمبيا ك   

  :ك أثره المدمر عمييا تقكؿ

!.. كلقاؤؾ يعذبني ..."

تحت سطكة حبؾ الصاعؽ  ك

، ... أتلاشى ك أتفتت ، ك أتقزـ

أ ت ؿ ا ش ل 
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  1"يدمر بكصمتي كحضكرؾ المغناطيسي الجبار

تجتمع مع  ك،إلى مجمكعة الأصكات المشكمة ليا لتعمؽ المعنى  (أتلاشى )تتفكؾ الكممة   

 ،ك بتفكيكيا،ك ترؾ فراغ بيف مترجمة لمعنى الاختفاء عند المقاء (أتقزـ ، كأتفتت)مرادفاتيا

الأصكات المغكية نشأ فراغ في المعنى عبَّر عف الألـ المصاحب لعممية التفكؾ الداخمي     

ك ىك تجسيد لمتأثير السمبي لمقاء ،ك رسـ صكرة عف القدرة التدميرية لو في مماثمة بيف الحب 

 .ك الصاعقة 

ظىؼ الكممات منتقاة محممة بمعناىا المعجمي ، ك معنى أخر إضافي تكتسبو مف     تيكى

 .السياؽ ،ك يرتبط ذلؾ بقدرة الشاعر عمى نظـ كمماتو بطريقة تزيد مف دلاليتيا ، ك فنيتيا

   ك غادة السماف كظفت كمماتيا بطريقة أكسبتيا معاني مكثفة  ، ك منحتيا أبعادا رمزية 

فيي عندما اقتبست مف العامية الألفاظ ، ك كظفتيا فيما يتناسب مع السياؽ ، ك عمدت إلى 

التفكيؾ ساىمت في رسـ لكحة فنية ييعمًؿ بيا القارم ذىنو لكشؼ خباياىا ، ك فيـ المعنى 

 .العميؽ الذم تريد إيصالو ، ك شدّْ المتمقي إليو ، ك بثّْو التأثير المقصكد

  :االأنساق -2

نسؽ، ينسؽ، نسقان،ما كاف عمى طريقة نظاـ كاحد مف  : جاء في معجـ الرائد  :لغةالنسق    

  .2كؿ شيء
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الجمالي في النص  ك،  يعمؿ النسؽ عمى بمكرة منطؽ التفكير الفني :و في الاصطلاح   

علاقات  (ميشيؿ فككك)نجده عند  الخمفيات التي تعتمدىا الرؤية، ك ك، كما يحدّْد الأبعاد 

 . 1، بمعزؿ عف الأشياء التي تربط بينيا تتحكؿ ك، تستمر 

إف التجربة الشعرية في الشعر المعاصر ارتبطت بعدة مذاىب شكَّمت اتجاىات تميز كؿ    

. تركيبيا  ك، منيا بخصائص معينة  فيما يتعمؽ بالمغة 

 الأخلاقية المبادئ ك،  مف الخصائص جممة الأدبية المدرسة أك الأدبي فالمذىب"    

 لدل أك ،  مف الشعكب شعب لدل المتناسؽ مجمكعيا في تشكؿ الفكرية ك كالجمالية

 تميز عالية بصبغة الأدبي النتاج يصبغ تيارا الزماف مف معينة فترة في الشعكب مف مجمكعة

 .2"التطكر  سياؽ في بعده ما ك، قبمو عما النتاج ذلؾ

 التفاعؿ عممية" فتحدثأك يضيؼ عنيا ،  قد يحتفظ المذىب الجديد بخصائص القديـ ك   

 ما جديدة نظرية كؿ فيضيؼ أصحاب الحادثة المتغيراتك  ،  الجديد الشكؿ بيف الإبداع ك

 عميو متعارؼ في اتفاؽ الطريقة ك البناء ، ك اليدؼ حيث مف الأفضؿ ك ،  الأنسب يركنو

 الصكرة إلى بالكصكؿ  الافتخار جديد قالب أم أك ، نظرية أية أصحاب يستطيع لا أنو إلا

 .3" الأبد مفيكـ مع يتنافى ذلؾ لأف المثمى
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 فاض ك ،  غرض كؿ أصابكا ك، فف أدبي  كؿ خاضكا في قدالشعراء المعاصريف  ك   

         ك سريالية ، كرمزية،   الأدبية مف كاقعية المذاىب ك ،  الاتجاىات بمختمؼ شعرىـ

إذا أمعنا   ك، كؿ مذىب يشكؿ نسقا خاصا  بخصائص معينة ك ، غيرىا  ك،صكفية ك

           لـ تقيد لغتيا ك،  النظر في شعر غادة السماف لاحظنا أنيا لـ تمتزـ بمذىب كاحد 

. ىي رمزية صكفية ك،  معانييا فيي كاقعية عبثية  ك

  :الواقعيالنسق -2-1

        كاقع ىك ما مع تتعامؿ ىي ك،مألكفة حياتية عناصر مف فني الكاقعية اختيار تعد   

. 1كالأذف،لمعيف تبدك كما لمحياة جديدة صياغة لمحياة،ك المادم المممكس التفسير كىي،آني ك

 التاسع القرف مف الثاني في الٌنصؼ أدبي اتجاه شكؿ في الغربي الكاقعي  الاتجاهقد نشأ ك   

 مف الأكؿ النصؼ في بالحركة الركمانسية المتصمة ك، المفرطة لمعاطفية كردٌ فعؿ عشر

 2.ميلادم عشر التاسع القرف

 عف الخارجة الأشياء في تصكير بالتدقيؽ ذلؾ ك الأدبي، الإبداع إلى تدعك الكاقعية ك   

مشكلات  لحؿٌ  العمـ قدرات في الكبيرة الثقة مع شركر الحياة عمى الثكرة ك الذات، نطاؽ

 أف بدٌ  لا الكاقعي الكاتب ك،  الحدكث  المحتممة الأحداث ك ،  المكاقؼ باختبار ك ،الحياة

 مأخكذة الأدبية شخصيتو تككف ك أف ،  الاجتماعية مشكلات العصر مف تجاربو مادٌة يأخذ
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 مف إمٌا ك ،  بالانحلاؿ تيدد المجتمع التي فيعالج آفاتيا الكسطى البرجكازية الطبقة إمٌا مف

  .تطمبو مف إنصاؼ ما ك ، تعانيو مف ظمـ ما فيصكٌر. العمَّاؿ  طبقة

 الكقائع ك ،  الأحداث يلاحظ، ك يتحرل الصدؽ الفني  الكتابة عند الكاقعي ك الأديب    

 يريدىا التي النتيجة إلى لتنتيي التي يمحظيا الظاىرة بو يكجٌو ترتيبنا يرتبيا ك،   في الطبيعة

 الإنساف سيٌد ييصبح أف الكاقعييف غاية لأفٌ  فييا المتحكـ أم لقانكنيا لمتجربة مع إخضاعيا

. 1عادؿ  مجتمع في الطبيعة

تكتر  خـ ك زك ،تحممو مف حرارة كما أف ىذا التكجو آمف أف لغة الحديث اليكمي بكؿ ما   

 2.المدفكنة التي تعيش بيف الناس لا كممة القامكس ك،ىي لغة الشعر لأنيا مأخكذة مف الكاقع

 ذكره عبد الرزاؽ الأصفر في كتابو العؿ أىـ السمات التي تميز بيا النسؽ الكاقعي مّـَ  ك   

: 3"المذاىب الأدبية"

 في بالإنساف الارتباط إلى منو الانطلاؽ ك ،  الاجتماعي ك،  الطبيعي الكاقع إلى النزكؿ- 

 .الاجتماعي ك،   الطبيعي المحيط مع صراعو ك،   تفاعمو ك،   محيطو البيئي

 مكضكعي بشكؿ ك ،  الأمكر طبيعة كفؽ التحميؿ ك ،  العرض يعني ك المؤلؼ،  حيادية -

 .الكاتب كفؽ معتقدات لا
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 ظاىرة فمكؿ النتائج ك،   كالدكافع،   ك الأسباب،   العمؿ عف البحث أم : التحميؿ - 

 .الطبيعية كالظاىرة الاجتماعية فالظاىرة ، سبب اجتماعية

 .الجماؿ يبتغي فف كؿ ك ،  فف الأدب لأف الكاقعية الفنية- 

 مف الابتذاؿ ك ،  الإسفاؼ كعف جية مف التكمؼ ك ،  التكعر عف البعيدة المأنكسة  المغة-

 .أخرل جية

 كعدـ،  الخيالية ك،   الفكرية الحاجة إرضاء مع البشرية النفس في العاطفية الأكتار  مس- 

 .الحسية الاكتفاء بالإثارة

 .لو خادمان  ك ،  لممضمكف تابعا الفني الشكؿ يككف بأف المضمكف ك ،  الشكؿ  تلاحـ-

 ىذه السمات عمى قصائد غادة السماف كجدنا أف شعرىا تضمف النسؽ طابقناإذا  ك   

  : تقكؿالكاقعي فعلا فيي

 أنا في الممجأ أتظاىر بالنكـ كي لا  ك... قصؼ... قصؼ"

  ...يسألني أحد عف الساعة فأنفجر باكية

 أتابع سقكطي في تمؾ البئر كالريشة كأتأمؿ في الكقت ذاتو 

  ...ارتطامي بالجدراف

 متى ينجزكف تدمير المدينة كيدعكننا ... قصؼ... قصؼ

 كشأننا؟ 

 متى ينجزكف سمخ جمدنا، كاستئصاؿ حناجرنا، كغسيؿ 
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 ذاكرتنا كي نستعيد دمنا المختبئ في الخكابي، كنغادر عمب 

 1"المعمٌبات المعدنية التي انغمقت عمينا منذ أربعة عشر عامان؟

نطمؽ مف كاقع الحرب التي شيدتيا لبناف أياـ    تنزؿ الشاعرة إلى الكاقع الاجتماعي ، ك ت

في ذلؾ منيـ الشاعرة معبرة  ك،  لجكء الناس لممبيت في الملاجئ  ك، القصؼ عمى بيركت 

 فيي تريد ليذا الكضع أف ىي في الممجأ ك، الغضب  ك، القير  ك ،عف شعكرىا بالرعب

رت كممة  ينتيي ، ك تخرج مف ممجئيا لتعكد إلى حياتيا الطبيعية ، ك في تعبيرىا عف ذلؾ كرَّ

أربع مرات ،ك اتخذتيا محكرا لممقطع بأسمكب استفيامي فيو مف التمني ما فيو مف  (قصؼ)

 .  الحسرة لكضع أصبح لا يطاؽ 

كيؼ تبدأ النكائب كبيرة ليجعؿ  ك، ك تتخذ الحيادية عندما تحمؿ شعكر النسياف في الحياة    

  :منيا الزمف تصغر تدريجيا إلى أف تتلاشى 

 في اليكـ الأكؿ "

 مرت بي الأرممة عمى ضفة السيف 

  .ىي تنتحب غارقة في السكاد ك

 في اليكـ الثاني 

 مرت بي الأرممة عمى ضفة السيف 

  .ىي تبتسـ غارقة في السكاد ك

 في اليكـ الثالث 
                                                             

 .95 غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ،ص 1
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 مرت بي الأرممة عمى ضفة السيف 

 كىي تقيقو مع بحار 

  ...كترتدم الفراشات كالأزىار

  ..يا لممراكب.. يا لمزمف: تيامست العصافير عمييا

 1"..يا لممطر العذب فكؽ القمب: تيامست الأشرعة

    تسرد الشاعرة في المقطع قصة أرممة ،ك ىك عرض لأحداث مسبىبىة في اليكـ الأكؿ رأتيا 

تنتحب مرتدية ثكب الحداد ، ك في اليكـ الثاني رأتيا في حدادىا لكف عادت البسمة لترتسـ 

عمى كجييا ، ك في اليكـ الثالث ارتسمت الضحكة عمى كجييا،ك ىي برفقة رجؿ بحار 

نازعة عنيا ثكب الحداد في رمزية منيا إلى أف الزمف كفيؿ بخياطة الجراح ، ك تجاكز الآلاـ 

ك في سردىا قصتيا لعبت دكر الراكم المراقب الذم ينقؿ ما يرل مف أفعاؿ الشخصيات      

 . ك ىك عنصر يتميز بالحيادية،ك الحيادية في رسـ مكقؼ كاقعي مف أىـ خصائص الكاقعية 

  :تقكؿ  "الحب كالتفاح "ىي في قصيدة  ك   

ىربنا مف أسناف التفاحة الأكلى  "

كىاىي تفاحة خضراء أكبر أسنانا 

،  ((الندـ))تدعى 

. تكاد تقضمنا كسمكة قرش

فأيف المفر مف تفاحة  
                                                             

 .14ص  غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ، 1
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نمكت إذا التيمناىا ، 

نمكت إذا لـ نمتيميا ،  ك

 1"نمكت إذا التيمتنا ؟ ك

 نتيجة الكقكع في الحب في الندـالشعكر بظاىرة بو تحمؿ    تكظؼ الشاعرة التفاحة كرمز 

بىت . مشابية الإغراء بيف التفاحة ، ك الحب  تمكت إف لـ  ك، فيي ترل أنيا تمكت إف أىحى

نتيجة اليركب مف الحب في  تمكت إف تىممَّكيا الندـ الذم قد يككف نتيجة لمحب أك ك، تحب 

 . ةكاقعي، ك تحميمي لظاىرة أسمكب فني 

الرجؿ الشيـ عندما بالمعركفة في العامية السكرية  (قبضام)ك تستخدـ غادة السماف كممة    

  :تقكؿ معاتبة حبيبيا الذم أراد أف يحكـ قبضتو عمييا 

أريد أف أقكؿ لؾ، "

المتخـ بذكريات أجداده  ((القبضام))أييا 

أصحاب الشكارب كالقبضات الضخمة 

 2"كاليراكات في كجكه نسائيف

نظرة  ك، فالشاعرة ىنا ترفض الرضكخ إلى طبيعة الرجؿ السكرم في مجتمعو البسيط    

الانتقاص التي ينظر بيا إلى المرأة منطمقة مف كاقع عايشتو مستخدمة في ذلؾ لفظة 

                                                             
. 10، 09 ص   غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ،1
 .19غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص  2
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 في أسمكب ساخر متداكلة في المجتمع ذاتو الممثمة لمرجكلة ، ك الشيامة ،ك ىي (قبضام)

. تيظير مف خلالو خطأ الاعتقاد في أف تككف الرجكلة ، ك الشيامة في قير النساء 

  :أشخاصيا مف الطبقة البسيطة الكادحة عندما تقكؿ غادة السماف تختار  ك   

  .سيككف يكمي مكحلان . إنيا تمطر: قاؿ عامؿ البناء"

  .سأقضي يكمان بائسان . إنيا تمطر: قاؿ ساعي البريد

  .سيزداد عدد زبائني. إنيا تمطر: قاؿ سائؽ التاكسي

 إنيا تمطر، أم بؤس ىك الخركج إلى : قالت ربة المنزؿ

  .السكؽ كشراء العىمىؼ

  .إنيا تمطر كستنيار تمشيطة شعرم: قالت العانس

  .إنيا تمطر كسيزدىر قمحي: ضحؾ الفلاح الأكؿ

  .إنيا تمطر كسيفسد قطني: بكى الفلاح الثاني 

  .إنيا تمطر، ما أجمؿ الطقس اليكـ: قاؿ بائع المظلات

  .إنيا تمطر كسأعجز عف مغادرة البيت: قالت العجكز

 1 ."إنيا تمطر، سيزداد التراب ثقلان كسأتعب: قاؿ حفار القبكر

   في اختيار غادة السماف لأشخاص مف الطبقة الكادحة تجسيد لممذىب الكاقعي فيي في 

البناء ، ساعي البريد،السائؽ ، ربة المنزؿ ،فلاح القمح )كصفيا لممطر ، ك تأثيره كظفت 

، ك بىيَّنت التأثير الإيجابي لممطر عمى  (،فلاح القطف ،بائع المضلات،العجكز ،حفار القبكر 
                                                             

 .164 ص   غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ،1
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، ك تأثيره السمبي عمى الباقي فغادة السماف رغـ  (السائؽ ، فلاح القمح ، بائع القطف)

 .انتمائيا لمطبقة البرجكازية نجد في مقاطع شعرىا تجسيدا لمعانات الطبقة الكادحة 

ك جاء ، في المقاطع التي سبقت جاءت المغة مأنكسة بعيدة عف التكعر تمس العاطفة  ك   

.  ك معبرا عف المضمكف،الشكؿ خادما

   النسؽ الكاقعي ينطمؽ مف رسـ لكحة فنية عف الحياة الكاقعية ، ك النظر في أحكاليا      

ك محاكلة تحميؿ الظكاىر الكاقعية بمغة بعيدة عف التكمؼ في ارتباط كثيؽ بيف الشكؿ       

ك المضمكف ، ك غادة السماف سعت إلى ذلؾ في شعرىا ، فجاءت النزعة الكاقعية كاضحة 

فيو إذ انطمقت مف ىمكـ مجتمعيا ، ك كاقعيا اليكمي ، ك حممت ظكاىر اجتماعية          

ك عرضت ليا ، ك اتخذت الحيادية في ذلؾ كفؽ طبيعة الأمكر ، ك نزلت إلى الطبقة 

الكادحة ،ك جسدت معاناتيا، ك كظفت ألفاظا عامية تتناسب مع ىذه الفئة في لغة بسيطة 

 .في شكؿ يتطابؽ ،ك المضمكف 

  :النسق الرمزي-2-2

الفـ  أك، أك اليد ، الحاجبيف  أك، أك العينيف ، أك الإيماء بالشفتيف ، الإشارة "الرمز لغة    

. 1"المساف أك

مف ذلؾ العمـ رمز  تذكر بشيء غير حاضر، كؿ إشارة أك علامة محسكسة" ك ىك    

...   الكطف،الكمب رمز الكفاء الحمامة البيضاء رمز البراءة

                                                             
مرجع مركز التراث المصري، :،تحقيق 2 ،القاموس المحيط ،ج( أباديزالفيرو )مجيد الدين محمد بن يعقوب بن محمد 1

 .175،صسابق
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كظيفة الرمز ىي إيصاؿ بعض المفاىيـ إلى الكجداف بأسمكب خاص لاستحالة إيصاليا  ك   

في التعبير عف كاقع ، قد يككف الكسيمة الكحيدة المتيسرة للإنساف ك، بأسمكب مباشر مألكؼ

إلى معنى ، أك غير محسكس، ك ىك الإشارة بكممة تدؿ عمى محسكس، انفعالي شديد التعقيد

إدراؾ مداه  ك،قد يتفاكت القراء في فيمو  ك، مختمؼ حسب خياؿ الأديب ك، غير محدد بدقة

أك قد يبرز ، آخركف جانبان ثانيان  ك، رىافة حسيـ فيتبيف بعضيـ جانبان منو  ك، بمقدار ثقافتيـ

 1".لمعياف فييتدم إليو المثقؼ بيسر

لابد لمشاعر  سعة اطلاعو إذ  ك، دلالة عمى عمؽ ثقافتو ، ك استخداـ الأديب لمرمز    

تجربة كاسعة لأف الرمز مرتبط ارتباطان  ك، يرغب في تكظيؼ الرمز في شعره مف ثقافة  الذم

 2. التي تمنح الأشياء مغزل خاصان  ك،  بالتجربة الشعكرية التي يعانييا الشاعر امباشر

الجديدة  بالركمانسية" أحيانان  تسمى كانت فقد ، البدء في المعالـ كاضحة تكف لـ الرمزية ك   

 أنكر حيث بعد فيما الأدبية حدكدىا معالـ أنيا استطاعت رسـ إلا المثالية أك ريةمالتأث أك

  لمكاقع الظكاىر الخارجية ك،  الكاعي بالعقؿ إيمانيـ الطبيعييف ك، الكاقعييف  عمى أصحابيا

 عمميات أك الخمس الحكاس عميو تبرىف أف ما تستطيع ىي الحقيقة أف ك، الطبيعة ك

 أف ك،الباطف العقؿ في ك،  الأشياء أعماؽ في الحقيقة تكمف أف الرمزيكف رأل حيث المنطؽ

  .3التمميح ك ،الإيحاء ك ،الرمزية خلاؿ مف يتـ أف ينبغي عنيا التعبير

                                                             
. 124، 123ص ،1984، 2ط، دار العمم الملايين ،لبنان،  المعجم الأدبي ، جبور عبد النور 1
  196 صمرجع سابق ،،  المعنوية ظواىره الفنية و قضاياه و،  الشعر العربي المعاصر ،عز الدين إسماعيل: ينظر  2

197. 
 469. الفمسطيني،مرجع سابق،ص  المسرح غنيم، كمال: ينظر 3
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التي أنشئت في بيركت - عف دخكؿ الرمزية إلى الأدب العربي كانت مجمة المقتطؼ  ك   

أسبؽ مف غيرىا في احتضاف النتاج - ـ ثـ انتقمت إلى مصر في سنتيا التاسعة 1876

ك مثمما تحممت المقتطؼ بعض عبء الرمزية في مصر، كاف لمجمتي ، الرمزم في مصر 

 1.الأديب المبنانيتيف دكرىما في تقديـ المذىب الرمزم إلى القارئ العربي  ك، المكشكؼ 

 عمى القائـ الأسمكب مف أىـ الخصائص التي يقكـ عمييا المذىب الرمزم مجافاة ك   

     الأطياؼ عالـ ، اللاحدكد عالـ إلى الدخكؿ ك التفصيلات ، ك ،ك الشركحات، الكضكح

أسرارىا  ك، النفس خفايا إلى التغمغؿ،ك القائمة  النفسية الحالات ك،  الرجراجة الارتعاشات ك

 العنايةإضافة إلى مكثؼ ، بشكؿ المشاعر نقؿ ك ،الرفض ك  ،الممح أسمكب اعتمادك 

الصكتية  الطاقات مف الاستفادة ك  ،القصيدة ك ، المفظة  عمى مستكلالشعرية بالمكسيقى

ؿ فيي .الإحساس لغة عمى الاعتماد ، كالكممات ك،  الحركؼ في الكامنة  صكرىا في تيعكّْ

 2.أنكاعيا  بشتى الحس معطيات عمى

:  "العاشؽ المدكد"في قصيدة    تقكؿ غادة السماف 

 رميتني بكردة "

 فانفجرت كقنبمة يدكية

 ك قطعتني أشلاء

 لمممت طيكر الفجر الجائعة أشلائي

                                                             
 .183،ص 1984، 3 محمد فتوح أحمد ،الرمز والرمزية، دار المعارف،مصر ،ط :ينظر  1
. 85،مرجع سابق،ص  الغرب لدى الأدبية المذاىب الأصفر، الرزاق  عبد:ينظر 2
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 ك طارت بيا إلى البحر

 ك بحناف.. كرمتيا خمسة 

  1"تمقتني سمحفاة مائية ك حممتني عمى ظيرىا

رميتني بكردة فانفجرت كقنبمة  )حركية اؿالأشياء الجامدة الشاعرة في تراسؿ حسي تكسب    

، لكف علاقة المماثمة التي كظفتيا الشاعرة مختمفة فيي تماثؿ بيف  (قطعتني أشلاء يدكية ك

الكردة رمز اليدكء ، ك القنبمة رمز التدمير ، ك استنبطت لمكردة في مماثمتيا بالقنبمة الخطكرة 

 .لقكتيا التأثيرية عمى المشاعر 

الميؿ الشتائي يصير شفافا  )تكظؼ الإيحاء الذم يعد عنصرا ىاما تقكـ عميو الرمزية  ك   

  :ىي محمكمة بمكالمة ىاتفية مف الحبيب  ك،  (رقيقا، ضبابا مضيئا ك

  ! آه صكتؾ صكتؾ" 

 ىذا الميؿ الشتائي  ك

 رقيقان  يصير شفافان ك

 في الخارج خمؼ النافذة  ك

 لابد أف ضبابان مضيئان 

                                                2"يتصاعد مف زكايا العتمة كما في قمبي 

فالميؿ الشتائي رمز . رمكزا  (الميؿ الشتائي ، الضباب المضيء ، العتمة  )تتخذ الشاعرة 

                                                             
. 34 ص  غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد ،مرجع سابق ، 1
 .10ص   غادة السمان ، أعمنت عميك الحب ،مرجع سابق ، 2
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القسكة ، ك الضباب المضيء رمز التفاؤؿ ، ك الفرح ، ك العتمة رمز الحزف في تعبيرىا عف 

 . تأثير صكت الحبيب في نفسيا ،  ك كيؼ يغير القسكة رقة ، ك الحزف فرحا ، ك تفاؤلا  

ىدكء  اؿك، الطير المثالي   رمزكظفت الشاعرة المكف الأبيض ،  (أتنيدؾ)في قصيدة  ك   

  : السكينةك 

 أنت . لستى نقطة النياية عمى السطر الأخير في صفحة سابقة"

  .كممة نادرة عمى سطر جديد في صفحة جديدة بيضاء

 لبسني، ا

 1"...لف تجد نفسؾ كممؾ الأسطكرة عاريان  ك

   في المقطع صكرة رمزية مكثفة فغادة السماف تماثؿ بيف حبيبيا ، ك الكممة النادرة في 

كرمز لحياة صافية جديدة    (الأبيض)تعبيرىا عف تىمىييزًه ، ك اختلافو مكظفة في ذلؾ المكف 

ك مختمفة ، ك تماثؿ بينيا ، ك بيف الثكب في تعبيرىا عمى قدرة الاحتكاء ، ك في ذلؾ تكظؼ 

 كرمز تدلؿ بو عمى قدرتيا عمى الاحتكاء ، ك التغطية عكس  (الممؾ العارم)أسطكرة 

 .الخياطيف المذيف خدعا الممؾ ، ك أخرجكه عاريا 

  :تقكؿ ك   

                                                             
 .25ص   غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ، 1
 " خاطا أنيمىي حكاية الممك الذي كان يتباىى بأحسن الثياب إلى أن خدع من خياطين ادعوا : أسطورة الممك العاري 

 وخاف الجميع من أن يتيم بالحمق ،وجعموه بذلك يخرج لمناس عاريا، الحمقى فلا يرونو الو ثوبا لا يراه إلا الأذكياء أم
لى أن صرخ طفل من جميور الناس الذي كان الممك يستعرض ليم ،وأن الممك عار إإذا قال أنو لا يرى أية ملابس 

-دنى غالي:ىانس كريستيان أندرسن ،قصص وحكايات خرافية ،ترجمة :ينظر " ملابسو أن الممك عار فكشفت الخدعة  
.   153 - 149 ، ص 2006 ،1دار المدى لمثقافة والنشر ، ط،ستي غاسموسن  
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 معؾ تأممت رمؿ الزمف الأزرؽ في ساعتي الرممية "

 كىك يسقط مف الأسفؿ إلى الأعمى، 

 كعقارب الساعة تركض إلى الكراء، 

 معؾ اكتشفت كيؼ يغادر القمب الحديقة الزجاجية لمنباتات 

 السجينة ليعكد غابة، 

 ما الحب إلا لمحبيب : كمعؾ أدركت الحقيقة غير الجذٌابة

 1" ...الأخير

فيو انطلاؽ  ك، رامزة إلى العالـ الذم لا يعرؼ الحدكد  (الأزرؽ)المكف الشاعرة كظفت    

انعكاس اتجاه الرمؿ في الساعة الرممية ،ك عكدة ) ، ك كظفت الككنية  إلى ما كراء المادة

كرمز لعكدة الزمف إلى الكراء مظيرة رغبتيا في ديمكمة  (عقارب الساعة إلى الخمؼ  

 .لحظاتيا مع حبيبيا ، ك الرجكع بالزمف إلييا كمما تجاكزىا 

ك لا يرل ، لتعبر عف الألـ الذم تعانيو النساء في مجتمع لا يرل في المرأة إلا خادمة  ك   

ذلؾ الممؾ -مف أسطكرة ألؼ ليمة كليمة - (شيريار)في الرجؿ غير السيد كظفت شخصية 

  :إشباع غريزتو ك، الظالـ الذم لـ يستخدـ النساء إلا لممتعة 

 شيريار غطرسة اليراكة، "

  .كأنا حيرة طكاحيف اليكاء

 كنت أحدثؾ بمغات الطير 
                                                             

 .15ص   غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ، 1
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  !كأنتى تحدثني بمغة ىكلاكك

 كنتى تظنني تحكلتي إلى رصيؼ عتيؽ منسي 

 أماـ عتبات قصر الشكؽ، كلـ تصدٌؽ، 

 حيف أىضمىرى الميؿ لؾ القمر كامؿ الاستدارة، 

 أنني تحكٌلت مف عاشقة 

 إلى قطة برية متكحشة، 

 في فميا أسناف عشرات النساء 

 المكاتي دستيف بأحذية غطرستؾ 

 1" !ك جزٌ سيٌافؾ أعناقيف

   تتخذ الشاعرة شيريار كرمز لمظمـ ، ك التسمط ، ك احتقار النساء ، في مماثمة بينو،ك بيف 

حبيبيا  الذم عرؼ عشرات النساء ، ك تماثؿ بينيا ، ك بيف القطة البرية لتعبر عف شراستيا 

 .ك تحكليا مف كداعة العشؽ إلى شراسة الناقـ الراغب في أخذ الثأر

   جاءت قصائد السماف لكحة مشحكنة بالدلالات الرمزية فقد كظفت المماثلات ، ك انتقت 

مف المغة كممات ، ك تراكيب ، ك استخدمتيا كرمكز عبَّرت بيا عف رغباتيا ، ك حمَّمتيا 

فالألكاف رمكز تفسر . معاني زادت في فاعمية القارئ مع النص ، ك تأثره بالدلالة المحممة 

الحالة النفسية لمشاعر ، ك اقتباس شخصيات الأساطير ، ك الحكايات ، ك اعتماد أسمكب 

 .المماثمة لو رمزية التعبير عف دلالة مقصكدة ليا تأثيرىا المميز ، ك المتفرد 
                                                             

 .214ص   غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ، 1
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 : (العبثي)النسق السريالي -2-3

 يتحمؿ أف الذم يريد ، الكاقع كراء ما مذىبىي تعني  ك، كممة سريالية فرنسية الأصؿ    

 فاعمية آخر أقكل كاقع ىناؾ خمفو أك ، الكاقع ىذا فكؽ أف يزعـ ، ك الكاعية الحياة كاقع مف

قد نشأ  ك،  البشرية النفس داخؿ في المكبكت كاقع اللاكعي كاقع ىك ك اتساعان، أعظـ ك

      متجددة تييئتو لإنسانية ك الاجتماعية، الحياة ضغكط مف الإنساف تحرير حاملا شعار 

       حيث الدمار الأكلى العالمية الحرب أعقاب في الإنسانية القيـ تصدعت فإ سيما لا ك

الإنساف  إرادة تكبح التي المسيطرة القيـ كؿ في النظر إعادة لزامان  فكاف  الإنساف انسحاؽ ك

 1 .أحلامو تمجـ ك

 التحميؿ ك ، الخياؿ ك  الأساطير، عمى النصكص تحميؿ في السريالي الاتجاه يعتمد ك   

 الباطني العالـ عمى الفركيدم الذم يقكـ الفمسفي المذىب لتأثير خضع النفسي حيث

ىك  السريالي الحقيقي فالإبداع الكاقع النفسي يعتبره أصحاب المذىب ما ىك ك ، اللاشعكرم

 ىك المدىش الاختراؽ ىذا ك ، ىكاىا عمى تجرم تركيا ك الخبيئة، العميقة الينابيع تفجير

 2.مصدر الجماؿ 

 إلى كاقع آخر ىك كاقع المعاني فيك يرنك ك، فالنسؽ السريالي ينعكس عمى المغة    

اللاكعي أك اللاشعكر المكبكت في النفس البشرية مف خلاؿ الاعتماد الكمي عمى الأمكر 

                                                             
 .147،149 ص،مصر،دط،دت ، والنشر لمطبع مصر نيضة دار ومذاىبو، الأدب مندور، محمد:  ينظر1
 .177، 171ص، ،مرجع سابق الغرب لدى الأدبية المذاىب الأصفر، الرزاق عبد: ينظر 2
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     المعتقدات ك، إىماؿ الأدياف  الكتابة التمقائية الصادرة عف اللاكعي، ك ك، غير الكاقعية 

 . القيـ الأخلاقية السائدة في المجتمع ك

": رافعة عمـ نزكاتي بلا حدكد"تقكؿ غادة السماف في قصيدة    

 تحت الثمج الأسكد"

 .. ليذا النيار المسعكر

 أعاىد الشيطاف

 ... بأف لا أحب بصدؽ أبدا

 تحت المطر المسمكـ 

 ليذا النيار المسعكر

 أقؼ حاممة خطيئة الصدؽ

 .. كقتيؿ يحمؿ جثة قاتمة

 كاصرخ تحت مسامير الرعد

 : التي تصمبني

 !  أييا الشيطافؾغفراف

 أعدني إلى حظيرتؾ

 1"إلى النسياف كالخدر كاللامبالاة

                                                             
 .69ص  غادة السمان ، أعمنت عميك الحب ،مرجع سابق ، 1
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كلَّد داخميا غضبا احتقرت بو الصدؽ الذم يمثؿ قيمة قنكط  اؿك، يأس    إحساس الشاعرة باؿ

أخلاقية ، ك أىممت دينيا حينما جعمت مف الشيطاف إلو ، ك عاىدتو ، ك طمبت منو المغفرة 

عف خطيئة الصدؽ في سياؽ يكضح عبثيتيا مكظفة في ذلؾ المكف الأسكد رامزة بو إلى 

في تعبيرىا عف  (النيار ك الحيكاف المسعكر)حزنيا العميؽ ، ك المماثمة فالشاعرة ماثمت بيف 

 (صكت الرعد ، ك المسامير)، ك  (المطر ، ك السـ)تكحش يكميا ك قسكتو عمييا ، ك  بيف 

 . في تعبيرىا عف كقعيـ السمبي عمييا في مضاعفة التعذيب ، ك الشعكر بالألـ

  :في شعكر رفضي لمعالـ كالأشياء يترجـ سرياليتيا تقكؿ ك   

  ..متمردة أنا عمى الميكركفكنات كسكط مركٌض السيرؾ"

 متمردة عمى الأسناف الاصطناعية في أفكاه تعمؾ الماضي 

  .كالمباف

 متمردة عمى قضباف الأقفاص، ذىبية كانت أـ بلاستيكية أك 

  .ممفكفة بالأزىار أك المناشير أك مكيربة بالجميد

 متمردة أنا عمى لطؼ مصطنع أثقؿ مف الكراىية كمجاملات 

  .تكريمية لزجة

 متمردة عمى القفازات البيض في سيرات المصافحات 

 1"  .السكاكينية

                                                             
 .131ص  غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ، 1
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   الشاعرة بعبثية ترفض أف تفرض عمييا الأمكر بقكة السكط ، ك ترفض العكدة إلى ماضي 

أناس يصطنعكف مشاعرىـ ، ك تتمرد عمى كؿ ما مف شأنو أف يكبؿ حريتيا بكؿ إغراءاتو    

 في حيرة بيف شعكرىا المتمرد عمى ك تثكر حتى عمى المطؼ ، ك المجاملات ، ك تقؼ

.  ذاكرتيا التي لا تستطيع أف تتجاىمو أك تنساه كالتي تراىا مصطنعة ، مجتمعيا سمككات 

 :  تقكؿ ك   

 عاد كما أراه في أحلامي كميا، طفلان يشاركني سرقة بغؿ "

  :أقكؿ لو! الجار لنركض بو في البساتيف كنسرؽ التفاح كالمشمش

 أتذكر يكـ عات جدتنا مف الحجٌ، كقد حممت لنا معيا قاركرة 

، كخصٌتني بجرعة  فركضت عمى حناء يدييا ... مف ماء زمزـ

  .ميرة فرح

 ذقتو . أتذكر حصرمان ما رأيتو في حمب: يقكؿ أميرم سمماف

 خمسة ككاف شييان كاستثنائي الطعـ، أشيى مف العنب الناضج 

  ...الشائع

 أتذكٌر، حيف كنت أناـ باكران مرغمان قبؿ الامتحانات، فأشعر 

 كستعاقبني الحياة ... أنني ارتكبت إثمان في حؽ الميؿ كالنجكـ

 1" .بالسجف المؤبد داخؿ النكـ مع الككابيس الشاقة

                                                             
 .151ص   غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ، 1
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براءتيا الساذجة  ك، إلى حالة الطفكلة ىاربة ك تتجاكزه ، عالميا غادة السماف ترفض    

 فغادة السماف عاشت أكثر مف ثمثي عندما تستذكر أياميا الفائتة مع صديؽ طفكلتيا سمماف

حياتيا في الغربة تاركة كطنيا ىركبا مف مجتمع رأت أنو يقيد حرياتيا فلا ىي استطاعت أف 

تجد كطنا يعادؿ كطنيا ، ك لا عاشت حريتيا كما أرادت ،ك المقطع الشعرم يترجـ ىركبيا 

اللاكاعي  مف عالميا لتعكد إلى فترة الطفكلة تمؾ الفترة التي مثمت راحتيا ، ك استقرارىا     

 .ك تصالحيا مع مجتمعيا مجسدة في ذلؾ سرياليتيا 

   ظير جانب اللاكعي كاضحا في شعر غادة السماف كاشفا الستار عف تكجييا السريالي 

العبثي فيي عندما ثارت ضد مجتمعيا ، ك رفضت قيمو ، ك تقاليده رفضت  أمكر ترتبط 

بالظيكر في تعبيراتيا  (اللاكاعي)بالديف في بعض جكانبو فاتحة المجاؿ لشعكرىا المكبكت 

في عدـ مراعاة لكؿ الضكابط القيمية أك الاجتماعية أك الدينية فيي رافضة متمردة ىاربة 

 .ناقمة عمى محيطيا بتمقائية جمية في طرح أفكارىا ،ك إبراز شعكرىا 

فانطمقت مف .    لـ تبمكرت غادة السماف أفكارىا كفؽ منطؽ فني كاحد يكضح رؤيتيا الفنية

كاقعيا الذم تعيشو راسمة صكرة لو في شعرىا ،  ك حممتو بمغة بسيطة ،  كغير متكمفة قريبة 

إلى الطبقة الكادحة التي عالجت ىمكميا ، ك جسدت معاناتيا بحيادية عرض المكقؼ  

كتطابؽ بيف الكممات ، ك العبارات ، ك المضمكف الذم تريد عرضو ، ك لإيصاؿ معانييا   

ك نقؿ انفعالاتيا إلى كجداف القارئ كظفت الرمز ، ك فتحت بذلؾ أفاقا لمقارئ لمتأكيؿ       
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ك الإدراؾ فغاصت في المماثمة ،  كرمزت بعناصر مف كاقعيا ، ك مف الطبيعة لتعبر عف 

 .دلالات نفسية تترجـ مكنكناتيا مف مشاعر ، ك أحاسيس 

فلاكعي الشاعرة  كاف باعث سرياليتيا إذ .    ك في ثكرتيا ، ك تمردىا تجمت عبثيتيا 

أكردت معاني ناقمة عمى المجتمع ، ك رافضة لقيمو  ك تقاليده ، ك بعض الأمكر التي قد 

 .ترتبط بالديف ، ك بتمقائية عابثة طرحت أفكارىا 

   ك ىي بذلؾ لـ ترتبط فكريا بنسؽ معيف فجاء إنتاجيا الشعرم محملا بمختمؼ الأفكار    

ك المعاني النسقية كاسرة بذلؾ النمطية ، ك الكتابة كفؽ منطؽ فني كاحد فاتحة المجاؿ لمتنكع 

ك خمؽ جمالية مف الاختلاؼ ، ك التمايز ، ك التنكع الذم يزيد مف الفنية ، ك تىقىبيؿ النص 

 .الشعرم

  : الحذف والتقطيع -3

 :الحذف-3-1

بلاغية ميمة لذا كاف ميداف بحث مف طرؼ الكثير مف  ك، يعد الحذؼ ظاىرة أسمكبية    

فإنؾ ترل بو . باب دقيؽ المسمؾ، لطيؼ المأخذ، عجيب الأمر، شبيو بالسحر" الدارسيف فيك

تجدؾ أنطؽى ما تككف  الصمتى عف الإفادة؛ أىزيدى للإفادة؛ ك تىرٍؾى الذكر، أفصحى مف الذكر، ك

 1".إذا لـ تنطؽ، كأتـ ما تككف بيانان إذا لـ ييبًفٍ 

                                                             
 1محمد الداية وفاي الداية،دار الفكر، دمشق،سوريا،ط: عبد القاىر الجرجاني،دلائل الإعجاز في عمم المعاني،تحقيق 1

. 170 ،ص 2007
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كظائفو حتى لا يفقد الصمة  ك، لابد لمنشئ الحذؼ أف يككف ذك دراية بمكاضعو  ك   

أسقط عممو في غياىب مف  لا تنكص الرسالة عف كظيفتيا فإذا أعكزه ذلؾ ، ك،بالمتمقي 

فالحذؼ بقدر ما فيو مف .أك تجذبو نحكه ، التعمية تبعد المتمقي عنو أكثر مف أف تقربو إليو 

يستمد الحذؼ أىميتو  ك، محاسف بلاغية بقدر ما فيو مف مزالؽ قد يقع فييا المبدع ك  ،مآثر

فإذا كاف  المتمقي ، ك، البلاغية مف أنو يحدث مشاركة لغكية بيف المرسؿ  ك، الأسمكبية 

إخفاء جزء آخر فإف الثاني الذم يمثؿ المتمقي يستحضر  ك، الأكؿ قد أسيـ في إرساؿ جزء 

 1.المتعة  ك، في ذلؾ يكمف الإبداع  ك ما أبطنو المرسؿ ،

    قد لجأ الشاعر المعاصر لتكظيفو استغلالا لإمكانياتو الإيحائية فيك ينشط الإيحاء  ك   

 الحذؼ عمى مستكل  يحصؿك، ينشط خياؿ المتمقي مف ناحية أخرل  ك، مف ناحية  يقكيو ك

  .2الصيغة أك التركيب

   ك ىذا الحذؼ يختمؼ عف الحذؼ الذم تـ دراستو عمى المستكل الصكتي باعتبار أف 

الحذؼ الصكتي ارتبط بحذؼ الصكت المغكم عمى مستكل الكممة لا حذؼ الكممة          

 .أك التركيب عمى مستكل النص الشعرم 

  :تقكؿ غادة السماف    

 لقد احترقت غابة الحب "

 ... كتياكت جدراف متعة المحظة

                                                             
. 230محمد صلاح زكي ،الخطاب الشعري عند محمد درويش ،مرجع سابق،ص :  ينظر 1
 .139ص الحديث،مرجع سابق، العربي الشعر لغة في الأسموبية البنيات السعدني،  مصطفى:ينظر  2
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 كعاد ماضي ركحي يتقد

 ... كمستقبميا

 كلـ أعد مجرد نجـ بائس

 ... ييركؿ خمؼ مجرتؾ الذاتية التائية

 كىا أنا أعكد

 : لاستعيد كؿ ما تخميت عنو لأجمؾ

  1"...... أنا

ىذا الغياب لمكممة   ك،حذفا إيجابيا في السطر الأخير (أعكد) كممةتحذؼ غادة السماف    

.  باسترجاع ذاتيا التي ضيعتيا في الحبالمنتشي عكَّضت بو شعكرىا 

  :ك يخكف التعبير غادة السماف عندما تقكؿ    

 ك ستذكر بحسرة حبي،"

 حيف تقكؿ لؾ امرأة أخرل ،

 .. ! نصؼ نائمة، نصؼ ثممة، إنيا تحبؾ

 جرحي... بمؿء صحكم، بمؿء رعبي 

 عنفكاني،... شممي ... عذكبتي ... حقدم 

                                                             
 .160، 159  غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص1
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 : صرختيا في كجيؾ

 1"! ذلؾ أكرىؾ أحبؾ، ك

ك غضبيا مف استنقاصو شعكرىا عف الحب الكبير الذم تكنو لحبيبيا الشاعرة تعبر    

 المجركر ك، فتعجز عف إيجاد التركيب الذم تعبر بو عف الكثرة فتحذؼ تركيبة الجار 

 ناقمة شعكرىا الانفعالي كغضبيا الشديد إلى المتمقي الخامس ك، في السطر الرابع  (بمؿء)

 .فاتحة بذلؾ المجاؿ لو لتصكر الكثرة 

  :تقكؿ غادة السماف  ك   

... أركض ،كالقارات تنزلؽ تحت أقدامي "

... كالبحيرات تنسحب مف تحتي..أىكم

كانت خطيئتي أني 

... حاكلت السباحة في رمالو المتحركة

 2"...(... تحت الصفر كنحف نحمؽ الآف فكؽ 24كدرجة الحرارة خارج الطائرة  )

   ىي غير تامة  ك، إذا لاحظنا السطر الأخير نجد أف الجممة مقكؿي قكؿو لكابتف الطائرة    

تتضح  ك، الذم يمثؿ المكاف الذم تحمؽ فكقو الطائرة   ك، حذفت فييا صيغة المضاؼ إليو 

أف حذؼ باقي كلاـ كابتف الطائرة حضكر لما كانت باعتبار قيمة الحذؼ في ىذا السطر 

تفكر فيو الشاعرة فيي عندما ركبت الطائرة كانت مثقمة باليمكـ فكاف عقميا مشغكلا بالتفكير 
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جاعمة القارئ يتفاعؿ مع تعبيرىا ، ك يتشارؾ  لكلاـ الكابتف ةفيما خمَّفتو كراءىا غير مكترث

. معيا في صياغتو ، ك ينكب عنيا في تصكر ما حذؼ مف كلاـ  

  : تقكؿ "راسبة في حبؾ "في قصيدة  ك   

 أحاكؿ أف أتقف عمـ الكيمياء لأفيـ ما كاف يحدث لي حيف "

  "ذرٌة"نمتقي مصادفة في شكارع بيركت كتشطرني نظراتؾ مثؿ 

  !مسكينة

 أحاكؿ أف أتقف عمـ الفيزياء، لأفيـ صكاعؽ مكيربة 

  .تركض في دمي حيف تعانؽ يدؾ يدم تحت قناع المصافحة

 كي لا أضؿٌ الطريؽ في " اليندسة الفراغية"أحاكؿ أف أتقف 

  .فضاءات أككانؾ العاطفية اللامتناىية

  .أحاكؿ أف أتقف عمـ الفمؾ لأقرأ مدارات ككاكب عينيؾ

 بيني كبينؾ " الجمع"أحاكؿ أف أتقف درس الحساب لأتعمـ 

  .حبنا" قسمة"عرض الحائط بكؿ مف يريد " الضرب"ك 

 مزاجؾ كي لا " لكغاريتمات"أحاكؿ أف أكتشؼ جدكؿ 

  .أخطئ مع جرحؾ

  .أحاكؿ أف أتقف عمـ الجغرافيا لأعي حدكد قاراتؾ كمحيطاتؾ

 أحاكؿ أف أتقف عمـ التاريخ كي لا يعيد نفسو معنا بقصص 
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  .الحب القديمة الخاسرة

 1".كأفشؿ دائمان ... أحاكؿ أف

تظير غادة السماف رغبتيا في الإلماـ بظاىرة الحب فتخضعيا لمدراسة العممية فيي لتفيـ    

 كعمـ الفمؾ ،اليندسة الفراغية ك، الفيزياء  ك، طبيعة الحب المعقدة تحاكؿ أف تتعمـ الكيمياء 

في الأخير تعمف استسلاميا لأنيا لا  ك، التاريخ  ك، الجغرافيا  ك، الرياضيات  ك، كالحساب 

فتحذؼ .لا تجد عمما آخر ظاىرا يمكف بو فعلا فيـ الحب  ك، تستطيع أف تتقف كؿ ما سبؽ 

ميما  ك، التركيب الذم تعبر بو عما تريد إتقانو لتكحي لممتمقي أف الحب ذك طبيعة مختمفة 

 .(أفشؿ دائمان  ك... أحاكؿ أف)حاكؿ الإنساف أف يتعمـ  لاستيعاب كنيو سيفشؿ 

  : عندما تقكؿ ك   

 جئتؾ عزلاء كبجعة، أقرع بمنقارم نكافذ المطؼ "

  !حيف سقط منجمؾ عمى عنقي

 كلـ يعد صكتؾ ييطؿ فكؽ قمبي مطران ممكٌنان، 

 كلـ تعد عيناؾ أفقي، كذراعؾ مجذافي، 

 لـ تعد ذكراؾ رضكض الركح التي لا شفاء منيا  ك

  ...لـ ك... لـ ك... إلا بالمكت

   2"ىناؾ أنساؾ حتى الثمالة  ، ك ىنا أحببتؾ حتى الثمالة
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  ، ك لـ يعد لو أم تأثير عمييا ترفع غادة السماف راية النسياف فيي لـ تعد مكلعة بالحبيب   

      غياب ىذا التركيب غياب لمحب  ك ، يدؿ عمى النسياف  فتحذؼ التركيب المنفي الذم

  .حضكر لعكاطؼ جديدة لا تأٌثير لممحبكب عمييا ك

  :عندما تقكؿ  (لكف )تحذؼ استدراؾ  ك   

 كيؼ تستطيع ىمساتؾ كحدىا"

 أف تزرع تحت جمدم

 ما لـ تزرعو صرخات الرجاؿ

 .!الراكضيف خمفي بمحارثيـ؟

  ! آه صكتؾ صكتؾ

 الزخـ الشاب  كؿ ذلؾ الثراء ك ك

 تطمرني بو 

 أشتيي أف أقطؼ لؾ  ك

 كممات مف أشجار البلاغة  كممات ك

  1" ... لكف ك

غياب لتركيب يترجـ شعكر السماف لحظة استقباليا في المقطع الشعرم غياب الاستدراؾ    

       حضكر لعكاطؼ الحب الكامنة التي تيكًنُّيا الشاعرة لمحبكبيا  ك، مكالمة مف الحبيب 

. ك عجزىا عف إيجاد تعبير يترجـ شعكرىا ، ك يحاكي انفعاليا  
                                                             

 .10 غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 1
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  :ك تقكؿ    

لك مست شفتاؾ عنقي ىكذا ، "

لانصيرت، 

لخرج الضكء مف أصابعي، 

كلفاحت مف جسدم 

 1"...لك.. رائحة البخكر

يف ، تركيب معطكؼ عمى جممة جكاب الشرط ، ك غيابو كاف تحذؼ الشاعرة تركيب   

حضكرا لمشاعر الاضطراب الناتجة مف تىصكُّر حدكث القبمة الأمر الذم أفقد الشاعرة 

 لتعبر  بغياب ىذا التركيب  (...لك )جكابيا  ك،  جممة الشرط كمماتيا، ك بعثرىا ، ك تحذؼ

  .عف حضكر عكاطؼ التمني التي تىمىمَّكتيا

  :إذ تقكؿ (...،لك تعكد...،لك تشؽ...لك تزىر)تحذؼ جكاب الشرط  ك   

 أييا الشقي"

 لك تزىر جذكرنا في الأرض الحرقة

 لك تشؽ برارم الركاـ

 لك تعكد الريح لتككف صكتنا

 ..!لك

 لك أنني لـ أتركؾ تمضي 
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 لك أنني لـ أصر عمى أف أمضي

 1"لك،

ىا مف قرار عميالذكرل عند الشاعرة  فظير الندـ كاضحا  ك، عكدة الربيع أججت الشكؽ    

ك تممكتيا الأماني لعكدة تمؾ الأياـ فغياب المحذكؼ كاف ، اتخذتو للابتعاد عف حبيبيا 

.   التمني  ك، الندـ  ك، الحنيف  ك، لشكؽ مشاعر احضكرا ؿ

   لمحذؼ دلالتو المميزة ، ك لا يككف اعتباطيا فغياب المحذكؼ حضكر لدلالة أعمؽ يكلدىا 

السياؽ ،كتختمؼ المكاقع التي يحدث فييا الحذؼ فقد يككف لأم كممة مف التركيب الجممي 

أك أم تركيب عمى مستكل السياؽ العاـ ، ك غادة السماف كظفتو ، ك استفادت منو في خمؽ 

دلالة الحضكر الأعمؽ ، ك أشركت المتمقي في عممية البناء المغكم لقصائدىا بصياغة 

 .العناصر المحذكفة ذىنيا ، ك الانشحاف بعكاطؼ الدلالة الناتجة 

 :التقطيع -3-2

ك ىك ، المتعمؽ بالجانب الصكتي  ك، لا يقصد بالتقطيع ذلؾ المعركؼ في العركض    

إنما  ك، عف القطع البلاغي في باب الحذؼ  ك، مختمؼ عف القطع النحكم في باب النعت 

المقصكد بالتقطيع ىنا ىك أسمكب جديد ارتبط بظيكر الشعر المعاصر بقصد التنكيع في 

يتـ  ك، إبراز الإيقاع في المغة إضافة إلى الإيحاء بمعاف أخرل كراء بنية النص  ك، الأداء 

التركيب ففي مستكل الصيغة يقطع الشاعر كمماتو إلى  ك، بدكره عمى مستكييف الصيغة 
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شاع ىذا النكع عند  ك، فنية  ك، الإلحاح عمى كؿ منيا لغاية نفسية  ك،  (فكنيمات)أصكات 

. 1 "مفرد بصيغة الجمع"أدكنيس في ديكانو 

ىذه الظاىرة في الشعر المعاصر لـ تنؿ الحظ الكافر في شعر غادة السماف إلا فيما  ك   

 إذ تقكؿ "أعمنت عميؾ الحب " فيي في الثلاث دكاكيف المدركسة تـ رصدىا في ديكاف ندر

": أزىار الجنكف الميمية " قصيدة  في

 أييا البعيد كمنارة "

 أييا القريب ككشـ في صدرم 

 أييا البعيد كذكرل الطفكلة 

 أييا القريب كأنفاسي كأفكارم 

 أحبؾ ، أ ح  ب  ؾ 

  : كأصرخ بمؿء صمتي

 2"أحبؾ 

ك تقطيعيا للأصكات المككنة ليا لو  دلالة ألحت عمييا ، (  أحبؾ ) اختيار الشاعرة لكممة   

لأف الكممة تمعب في السياؽ عمى المستكل العلامي دكرا ىاما فيي تعد المحكر الذم تقكـ 

تصرخ  ك، قربيا  ك، عميو القصيدة فالشاعرة تحمؿ عكاطؼ الحب داخميا في بعد المسافات 

                                                             
. 142ص  الحديث،مرجع سابق، العربي الشعر لغة في الأسموبية البنيات السعدني، مصطفى: ينظر  1
. 39،40 غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص 2



 طبيعة المغة وخصائص تركيبيا عند غادة السمان : لثالثا الفصل

 

 
347 

 ك يتـ،تفككيا لتجعؿ الزمف يمر بطيئا عندما تنطقيا فتطكؿ المدة في نطقيا ك، صامتة بيا 

. صدقو  ك،  التمذذ بسماع صكتيا داخميا للإحساس بعمؽ شعكرىا ليا بذلؾ

": عزؼ غير منفرد عمى عكد الشكؽ"عندما تقكؿ في قصيدة  ك   

 …  شاردة عمى سطح الميؿ المحايد"

 ! كفراقؾ يعذبني

 فحبؾ كعائي ،

 كبدكنؾ أنا قطرات زئبؽ 

 ... شاردة عمى سطح الميؿ المحايد

 ..! كلقاؤؾ يعذبني

 كتحت سطكة الحب الصاعؽ

 ... أتفتت ، كأتلاشى أتقزـ ،   ، ك

 أ ت ؿ ا ش ل

 كحضكرؾ المغناطيسي الجبار

 يدمر بكصمتي 

 1"كيستمب مف دماغي الاتجاىات

لـ يكف عفكيا فقد كاف حاملا لمدلالة بدكره  ك،  (أتلاشى  )جاء التقطيع في كممة    

تحت  ك، ىما مصدر العذاب ليا مالفراؽ لأف كؿ ك، فالشاعرة تجمع في مفارقة بيف المقاء 
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سيطرة ىذا الحب ىي لا تجد نفسيا فتمجأ لتقطيع كممة أتلاشى في حركة بطيئة لمزمف لتعبر 

رضكخيا كأف تأثيره عمييا يبدأ  ك، ضعفيا  ك، عمى التدرج في انصيارىا أماـ الحبيب 

. تدريجيا إلى أف يحكـ سطكتو 

يرل مصطفى السعدني أنو لا يمكف الادعاء عمى أف ىذا النمط يؤثر في المستمع أكثر  ك   

 1.ما كاف المقصكد مف ىذا الأسمكب إثارة القارئ دكف السامع بمف الكتابة النمطية فر

لكف المعركؼ أف المقركء يحاكي المكتكب ك قارئ القصيدة عندما يصؿ إلى الكممة    

آخر مما  ك، المفككة لمجمكعة أصكتيا يجد نفسو قد جعؿ مسافة زمنية بيف كؿ صكت 

 ، ك تكتسب يمنح الكممة المفككة زمنا أطكؿ في القراءة فتتميز عف باقي الكممات في السياؽ

 . دلالة مغايرة

   لـ يمعب التقطيع دكرا ىاما في قصائد غادة السماف لكنو في المكاقع التي كيظؼ فييا أدل 

دكره الدلالي مشحكنا بمختمؼ المعاني التي أثرت في المتمقي ، فالتقطيع يكلد مسافات زمنية 

 .بيف الأصكات المغكية ، ك يساىـ في خمؽ دلالة بينية تزيد في تقكية المعنى ، ك تأثيره

عماؿ ذىف القارئ لمكشؼ  لقد لعب الحذؼ ،ك التقطيع دكرا ىاما عمى المستكل الدلالي ، كا 

عمى تمؾ الدلالة ،ك التىأىثير بالغايات ، ك المقاصد ، ك غادة السماف برعت في تطبيؽ ظاىرة 

الحذؼ مكلدة بذلؾ دلالات أعمؽ ،كأنفذ إلى نفس المتمقي ،ك نكعت في تكظيفو فكاف يتـ 

عمى مستكل الجممة بحذؼ الكممة ،أك السياؽ بحذؼ التركيب  كاشفة بذلؾ الستار عف 

مفيكـ أف الغياب قد يكلد دلالو أعمؽ مف الحضكر ، أما التقطيع مع أنو لـ يظير في 
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قصائد السماف بصكرة نافذة إلا أنو ساىـ بدكره في دعـ الجانب الدلالي فاتحا بذلؾ مجالات 

زمنية بيف الأصكات ساىمت في زيادة المسافات بيف الأحرؼ ، ك إبطاء عممية النطؽ مما 

 . منح الكممة دلالة أثبت في النفس ، ك أعمؽ تأثير 

  : الزمن الداخمي -4

 1"الكقت طكيلا كاف أك قصيرا "  كما جاء في منجد المغة ىك م المعجـفي معناه الزمف    

 فيزيائيك ، نفسي ك ، تاريخي ك  فمكي، متعددة، أزمنة إلى يتشظى الأدب في ك الزمف

ىك الزمف الذم ستتـ دراستو المقصكد بالزمف الداخمي  ك، بنائي  ك ، نحكم كفمسفي،ك

. النحكم 

 في أحداث عمى كقكع تدؿ صيغ ىك"  المخزكمي الدكتكر عند النحكم الزمف مفيكـ ك   

أك بغيرىا مف ، المتكمـ  عند بالعلاقات الزمنية كميا ارتباطا ترتبط مختمفة، زمنية مجالات

ليس بالصيغة إذ أف  ك، يرتبط الزمف النحكم بالسياؽ  ك،2"الأحداث التي تقاربيا في المكقع 

أك ما نقؿ إلى الفعؿ مف الأقساـ ،  أك الصفة ،الزمف النحكم كظيفة في السياؽ يؤدييا الفعؿ"

 ك الزمف بيذا المعنى يختمؼ عما يفيـ منو في  ،ك الخكالؼ، الأخرل لمكمـ كالمصادر 

الصرؼ إذ ىك كظيفة صيغة الفعؿ مفردة خارج السياؽ فلا يستفاد مف الصفة التي تفيد 
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ك حيف يستفاد ، لا يستفاد مف المصدر الذم يفيد الحدث دكف الزمف  ك، مكصكفا بالحدث 

 .1.. " الزمف الصرفي مف صيغة لمفعؿ يبدك قاطعا  في دلالة كؿ صيغة عمى معناىا الزمني

أف الزماف ، الزماف ك، أكضح ما يفرؽ بيف الزمف  ك" يختمؼ الزمف النحكم عف الزماف  ك

الساعات   ك ،الدقائؽ ك، كمية رياضية مف كميات التكقيت تقاس بأطكاؿ معينة كالثكاني 

       الحقب ك، الدىكر  ك، القركف  ك، السنيف   ك،الشيكر ك، الأياـ   ك،النيار ك، كالميؿ 

كلا في تحديد معنى الصيغ في ، فلا يدخؿ في تحديد معنى الصيغ المفردة، العصكر ك

لا يرتبط بالحدث كما يرتبط الزمف النحكم ؛ إذ يعتبر الزمف النحكم جزء مف  ك، السياؽ

أك مف معنى الصفة الممثمة في اسـ مشتؽ لو دلالة الفعمية كاسـ الفاعؿ  ، 2 "معنى الفعؿ 

 ....أك المفعكؿ 

      تحدده  ك، ما يميز الزمف النحكم عف سكاه ىك ارتباطو عضكيا بممارسة الكلاـ  ك   

ككظيفة لمحديث إنو الزمف الذم يؤطر النص ليبمكر لحظة تاريخية يرتبط بيا  انتظامو ك

ىك الزمف المركب لمنص مف الداخؿ أم الزمنية الخاصة بالعالـ  ك، الشاعر  أك ، الكاتب

، ك ستككف دراسة الزمف النحكم مركزة عمى الزمف الداخمي لمفعؿ ،ك الزمف 3المستحضر

 . الداخمي لمصفة 

 

 
                                                             

. 240، ص1994 تمام حسان،المغة العربية معناىا ومبناىا ،دار الثقافة ،الدار البيضاء ،المغرب ،1
. 242 ،صالمرجع نفسو 2
. 176مرجع سابق،ص مصطفى السعدني ،البنيات الأسموبية في لغة الشعر الحديث ،:ينظر  3
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  :الزمن الداخمي لمفعل-4-1

أك يحدث تكازف ، أك العكس ، في القصيدة قد يطغى الزمف الماضي لمفعؿ عمى الحاضر    

ك في ،قد يستعمؿ الحاضر دلالة عمى الماضي  ك، أك لكمييما ، أك ندرة لأحدىما ، بينيما 

  : التي تقكؿ فييا"شاعر ييدم كتابا"قصائد السماف جاء الفعؿ مكافقا لما سبؽ ففي قصيدة 

 أتحكٌؿ مف... حيف تيديني قصائدؾ ، أقرأ في كتاب ركعتؾ"

 .طيب إلى أثير، كمف امرأة إلى سحابة

 تفمت يدام الماس المتفحٌـ، لتقطفا النجكـ لخكاتميا

 ...كقلاداتيا

 في عتمة مغاكر سطكرؾ،

 1 ".أحفر بمنقارم بيف طيراف كآخر كأجد شمسي

 أتحكؿ، ، أقرأ تيديني ،)لعب الفعؿ الحاضر  ك، اختفاء كمي لمفعؿ الماضي    يلاحظ 

٪ مقارنة بالماضي في تعبير الشاعرة عف 14دكرا أساسيا بنسبة  (أجد أحفر، تقطفا، تفمت 

الذم أتاىا ىدية مف حبيبيا في دلالة رمزية منيا ىي تقرأ الكتاب  ك، السعادة التي تجتاحيا 

 .إلى أف استمتاعيا بالقراءة متجدد حاضر ، ك مستقبؿ 

 2":صرخة " نفس الشيء في قصيدة  ك   

أييا الغريب 

                                                             
 .19ص غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ، 1
. 44غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص  2
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حيف أفكر بكؿ ما كاف بيننا  

أحار، 

ىؿ عمي أف أشكرؾ؟ 

.... أـ أف أغفر لؾ؟

الذم كرد مف باب التذكير     (كاف ) إلا مف الفعؿ كاف ىناؾ اختفاء كمي لمفعؿ الماضي   

لمفعؿ المضارع بنسبة مسيطر حضكر  في مقابؿ ذلؾ كاف ك،  ك الرجكع بالذاكرة إلى الخمؼ

فالشاعرة لا تعرؼ إف كاف عمييا أف تشكر حبيبيا  (أفكر  أحار، أشكرؾ، أغفر) ٪ 18.18

 إلا أف الدلالة في ىذا المقطع السابؽ أـ تغفر لو في لحظة تشدىا الذاكرة إلى ما كاف بينيما

تختمؼ فالشاعرة بتكظيفيا الفعؿ الحاضر رمزت إلى غياب رجميا ، ك خركجو مف حياتيا    

 .ك كينكنتو في صفحة الماضي في حيف أنيا تعيش حاضرىا بدكنو

:   "رقة عصفكر " تقكؿ في قصيدة ك   

ىدكء "

تطبؽ كفؾ عمي بشدة  لا ك

كلا تقس في التقاطي عف زمنؾ 

لئلا أتلاشى بيف أصابعؾ 

لا تقترب كثيرا 

كلا تبتعد كثيرا 
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كابؽ حيث أنت 

نائما بسلاـ 

 1"!...كسادتؾ أحد صمامات قمبي  ك

بنسبة  (تبتعد، تقترب ، تقسي  ،  تطبؽ) الحاضر في زمفحضكر كاضح لمفعؿ   يلاحظ 

     لمقيكدنبذىا تدلؿ بيا عفاختفاء كمي لمفعؿ الماضي في مفارقة لمشاعرة  ك ،  11.62٪

 فيي تكظؼ الحاضر في دلالة منيا لتثبيت المحظة      رفضيا لمقرب ك، رفضيا لمبعد  ك

ك إيقاؼ الزمف ، ك مع أنيا ترفض القيكد يلاحظ محاكلة تطبيقيا عمى الزمف بحصره في 

 .المحظة ، ك عمى حبيبيا في جعؿ حضكره بيف معككفيف رمزييف ىما الاقتراب ، ك الابتعاد

  " :الفراؽ مف الكريد إلى الكريد"الأمر ذاتو في قصيدة  ك   

 أف أككف معؾ ،كتككف معي"

 : كلا نككف معا

 ......ذلؾ ىك الفرؽ

 أف تضمنا غرفة كاحدة

 :كلا يحتكينا كككب كاحد

 .......ذلؾ ىك الفرؽ

 أف يصير قمبي

  كاتمة للأصكات مبطنة الجدراف،ةحجر
                                                             

. 18 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق،ص1



 طبيعة المغة وخصائص تركيبيا عند غادة السمان : لثالثا الفصل

 

 
354 

 : تمحظ ذلؾلا ف أك

 1"......ذلؾ ىك الفرؽ

  تمحظ،يصير ، يحتكينا ،ا تضمف  ، نككف ، تككف ، أككف ) الفعؿ المضارع    يلاحظ سيطرة

ـ الفعؿ الماضي تماما فالشاعرة عبَّرت عف حقيقة الفراؽ الذم لا يككف ببعد اانعد ك،  (أفتش

لكف  ك، بعد القمكب فالفراؽ ىك أف تككف مع الحبيب في نفس المكاف بلكف  ك، المسافات 

 ، ك كظفت الحاضر رامزة بو إلى أف ما يحدث مف جفاء ىك المسافة بيف القمكب لا تقاس

.   كاقع ينبغي الإذعاف لو ، ك الاقتناع بو 

  :ك تقكؿ   

! مع حبؾ ،اليرب ىك البطكلة الكحيدة الممكنة"

فحبؾ كالطرؽ القركية في العالـ الثالث  

نصفيا مسدكد ، 

 2"!...كالنصؼ الآخر يقكد إلى ىاكية 

٪ كأف 3بنسبة   (يقكد)ك حضكر نادر لمفعؿ الحاضر، حدث اختفاء كمي لمفعؿ الماضي    

 .منو ، ك إبعاده عف صيغيا التعبيرية تمغي تأثيره باليركب  ك،الشاعرة تريد أف تغادر الزمف 

  ":بطاقة أمسترداـ كآبة التحفظ "ك في قصيدة    

                                                             
 .26 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق ،ص 1
 .51ص  غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ، 2
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  .كالتقينا في بيك الفندؽ آخر الميؿ في آخر العالـ"

 المتحفظ الجاد " الاحتراـ"يا لمسخرية السكداء ، في ذلؾ 

  !المتبادؿ بيني كبينؾ

 نحف المذيف غطسا مرة في البحر مسحكريف بضكء الغركب 

 الكردم في مقيى الشاطئ بكامؿ أناقتيما، دكف أف يخمعا 

 ثيابيما ، أك ييلاحظا أف ذلؾ حدث ليما كأنيما مبتلاف، كيتبادلاف 

  !قيبلات البراءة أماـ بقية الزبائف

 يا لمسخرية السكداء، 

 في حب كاف عفكيان كالريح كالمكج كالتنيد، 

 كصار مع الزمف صداقة لزجة، 

  !مثؿ كعؾ شام بعد الظير في فندؽ باريسي فخـ

ىـ أظافرنا أييا الشقي  الزمف أـ الضجر؟ .. مف قمَّ

 كيؼ رضينا بالتحكٌؿ مف فيديف في غابة ممكنة ترقص في  ك

 الريح إلى كمبىيٍ زينة يرتدياف قميصيف حاكتيما عجائز الثرثرة 

 الشائعات بأيدو مثقمة بأساكر الندـ كالذىب؟  ك

 ىؿ لذراعؾ نبضات، كىؿ لقمبي دقات، ! تصافحنا كغريبيف
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 ك حقيقاتي، " حقيقاتؾ"ك خمؼ 

 1"ىؿ تبقٌى لنا كجو تحت القناع؟

 حاكتيما ،رضينا قمَّـ، صار، ، حدث التقينا ،غطسا، )عمى القصيدة طغى الفعؿ الماضي    

 ييلاحظا ،يتبادلاف،ترقص ، يرتدياف ) في مقابؿ حضكر أقؿ لمفعؿ المضارع ( تبقَّى تصافحنا،

كيؼ طكاه  ك، التي تصؼ فييا الشاعرة لقاءن لفو التحفظ تـ مع  حبيب سابؽ ليا  ( يخمعا

كالتعبير عف حدث مف الماضي تناسب مع  . رسميا ك، أصبح المقاء رتيبا  ك، الزمف 

 . تكظيؼ الأفعاؿ الماضية 

  :التي تقكؿ في مطمعيا " النسياف مف الكريد إلى الكريد "في قصيدة  ك   

مؽ قمبؾ مف ضمعي "  خي

 خمقت يدؾ مف ضمعي 

 خمقت ضمكعؾ مف ضمعي 

 خمؽ غدرؾ مف ضمعي 

  .. كخمؽ فراقؾ مف ضمعي ..

  .. لقد ثقبنا بالكف الأحلاـ

 انتيى زمف النظرات المختمسة  ك

 المشحكنة بصكاعؽ البرؽ الأخرس 

 كانتيى زمف الممسات المسركقة 
                                                             

. 54ص غادة السمان ، الأبدية لحظة حب،مرجع سابق ، 1
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 كالتنيدات الراكضة في الميؿ 

  1".. ركض النار في غابة صيفية

  ٪ 1.92ندر فييا الفعؿ المضارع ك، ٪ 9.61 الفعؿ الماضي بنسبة  القصيدةسيطر في   

أصبح  ك حب كانت ىي مف صنعو،عف حب  طكاه النسيافعبرت بيا لشاعرة مف افي دلالة 

فجاء تكظيؼ الفعؿ في زمف يتناسب ، ك الدلالة المراد مجرد ماض في حياتيا كجكده 

مؽ)تحقيقيا ، ك يعد تكظيؼ الفعؿ المبني لممجيكؿ  فيحدث .متكررا لو دلالتو ، ك أبعاده  (خي

 كتقكؿ عمى قكؿ " كما يرل سيبكيو للنائب الفاعؿ أمراف  اختزاؿ المبنى مقابلا لاتساع المعف

رًب بو ،ك: السائؿ : فتقكؿ المفعكؿ كـ ، ك،ليس في ىذا إضمار شيء سكل كـ كـ ضربة ضي

سير عميو سيرتاف ، لأنو أراد أف يبيّْف لو العدة ، فجرل عمى سعة  ضيرب بو ضربتاف ،ك

ف كانت الضربتاف لا تضرباف ،ك ك، الكلاـ كـ ضرب الذم : إنما المعنى  الاختصار ، كا 

 ،إذ مثمت 2 " اختصر ك،لكنو اتسع كقع بو الضرب مف ضربة ، فأجابو عمى ىذا المعنى ،ك

قمبؾ ،يدؾ ،ضمكعؾ ،غدرؾ )، ك نياية نائب الفاعؿ  (خمؽ)حركة الضـ في بداية الفعؿ

فالاختزاؿ الحاصؿ عمى مستكل ( . ىي نفسيا)حضكرا لمفاعؿ في البنية العميقة (فراقؾ

ر بتكرر  (مف ضمعي)المبنى كسَّع المعنى ليشمؿ نائب الفاعؿ ، ك الاسـ المجركر  الذم تكرَّ

الفعؿ المبني لممجيكؿ كاف بقصدية مف الشاعرة لمفت الانتباه ، ك التركيز عمى نائب الفاعؿ 

.   لتيظير أنيا مف صنعت ذلؾ الحب ، ك ىي مف ستنييورك عمى الاسـ المجرك

                                                             
 .32 غادة السمان ، الحب من الوريد إلى الوريد،مرجع سابق ،ص1
  .230، 229ص   ، مرجع سابق،ىارون السلام عبد:تحقيق  ، 1 سيبويو،الكتاب، م2



 طبيعة المغة وخصائص تركيبيا عند غادة السمان : لثالثا الفصل

 

 
358 

  ":كممة منسية لعينيؾ " في قصيدة  تقكؿ ك   

الميمة ، "

. بحثت عف كممة صغيرة 

كممة عذبة أخمفيا عمى صدرؾ 

بعد أف أرحؿ عنو 

كممة بلا شكؾ 

كبلا حراشؼ 

.. كبلا ىياكؿ عظمية 

الميمة ، 

بحثت عف كممة منسية في مجزرة المغة 

فييا طمأنينة ىمسات طفمة نائمة 

كصفاء ليبة القنديؿ الزيتي الخافت قرب كجييا 

. كبراءة حرارة أنفاسيا الخافتة المتلاحقة 

الميمة ، 

. بحثت عف كممة صغيرة 

كخيؿ إلي أنني أرل ظؿ حركفيا 

فكؽ شفتيؾ 
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كخشيت أف أقرأىا بصكت عاؿ 

 1"فتركح في محرقة الكممات 

 ٪ مقارنة 7.60بنسبة  (خشيت ، خيؿ ، بحثت ، بحثت بحثت، )طغى الفعؿ الماضي    

عمدت مف في مقصدية ٪ 3.26(  أخمفيا، تركح  ، أرحؿ )بنسبة الفعؿ في زمف الحاضر 

 الصفاء ك،خلاليا الشاعرة إلى البحث عف كممة منسية فييا مف البراءة ما فييا مف الطمأنينة 

تحاكؿ اجتثاثيا مف زمف الماضي فكظفت ما يتناسب مع المعنى الذم تريده مف أفعاؿ الزمف 

 .الماضي 

  ...":إذا"أما قصيدة    

"،  إذا أحببتني ذات يكـ

كأىيـ عمى قمبي ... سأرتبؾ

... مذعكرة مف عربات ىداياؾ المفخٌخة

... سيَّافؾ المختبئ خمؼ الستائر المخممية لعذكبتؾ ك

إذا أحببتني ذات يكـ بصدؽ، 

إذا ىجرت نساءؾ مف أجمي، 

كأغمقت أبكاب حريمؾ متعدد الجنسيات، 

إذا لـ تقيدني إلى الجدار، 

إذا لـ تتدخؿ في لكف شعرم كطكؿ ثكبي، 
                                                             

 .68، 67غادة السمان ،أعمنت عميك الحب،مرجع سابق،ص  1
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إذا لـ تمؿً عميَّ مكاعيدم، 

كلـ تكتب لي سيناريك أحلامي التي تريد أف أراىا، 

ىـ قمبي،  إذا لـ تزرع جاسكسان في صمٌا

كلـ تربط عدٌادان عمى أنفاسي، 

إذا تركتني أصيؿ حرة كالريح، 

 1".قد أىديؾ ذاكرة الأياـ الآتية

  تريد ، تكتب ، تمؿ ، تتدخؿ تقيدني، أىيـ، سأرتبؾ،)الفعؿ في الزمف الحاضر في  طغى   

     "إذا"في سياؽ دؿَّ عمى المستقبؿ لأف الأفعاؿ جاءت مقترنة بأداة الشرط  ( تربط ، تزرع

 ،ك ىي سعادة مشركطة بكعده  سعادة ستمنحيا لحبيبياب عدالدالة عمى التسكيؼ لت( لسيفا) أك

أمكر الابتعاد عف التدخؿ في  ك، ك عدـ التكبيؿ بالقيكد ، ىجر العشيقات  ك، الحب ب ليا

 .تخصيا كحدىا 

 : تقكؿ " المطالعة  :بطاقة مف أثينا  "في قصيدة  ك   

 أحاكؿ عبثان قراءة الأبجدية الإغريقية لمتماثيؿ في المتاحؼ "

 ذات الغبار المضيء، كأتذكر كيؼ كنتي أتيجىى أطمس جسدؾ 

  ...مغمضة العينيف، كأتعمـ القراءة بطريقة برايؿ

 صكت التقاء النار : أتذكر كيؼ عمٌمتني دركس الفصاحة

  .التنيد، في ميرجاف الحكاس شيء بيف الصراخ ك. بالماء
                                                             

. 190ص  مرجع سابق ، ، غادة السمان ، الأبدية لحظة حب 1



 طبيعة المغة وخصائص تركيبيا عند غادة السمان : لثالثا الفصل

 

 
361 

 1"كاف الميؿ ييتدم بجسدؾ ، كيخترع المنارات ك ...

في سياؽ  (يخترع   ، ييتدم أتعمـ ، ، أتيجى)كظفت الشاعرة أفعالا في الزمف الحاضر    

كيؼ كانت تتيجى أطمس جسد  ك، منحيا دلالة الماضي فيي تعكد بالذاكرة إلى الماضي 

 فيي في لحظات تىذىكُّرًىا تكظؼ المضارع دالا عمى الحاضر ، ك عندما تعكد بالذاكرة حبيبيا

لتمنح الفعؿ المضارع دلالة الماضي حتى يتناسب مع  (كاف)إلى الخمؼ تسبقو بالفعؿ 

 .المعنى السياقي 

 :    ك تقكؿ 

  ... كاف ياما كاف حب"

 ككنت بعد أف أفارقؾ مباشرة 

  ... يخترقني مقص الشكؽ إليؾ

 كتزدحـ في قمبي 

  .. كؿ سحب المخاكؼ كالأحزاف

  !! كأشعر بأف البكاء لا يممؾ لي شيئا فأضحؾ

 كتركض إلي حركفي فأكتبيا 

  .. كأستريح قميلا بعد أف أكتب

 أفكر بحناف  ك

 بملاييف العشاؽ مثمي 
                                                             

. 53ص ،،مرجع سابقغادة السمان ، الأبدية لحظة حب  1



 طبيعة المغة وخصائص تركيبيا عند غادة السمان : لثالثا الفصل

 

 
362 

 الذيف يتعذبكف في ىذه المحظة بالذات 

 دكف أف يممككا لعذابيـ شيئا 

 كأصمي لأجمي ك لأجميـ 

  ... كأكتب لأجمي كلأجميـ

 كأترؾ دمكعيـ تنيمر مف عيني 

  ... كصرختيـ تشرؽ مف حنجرتي

  .. مع حكايتي.. كحكايتيـ تنبت عمى حد قممي 

  : كأقكؿ عني كعنيـ

 1 "... كاف ياما كاف حبٌ 

  يخترقني ، أفارؽ)مرفقا بأفعاؿ في الزمف الحاضر (كاف)تستخدـ الشاعرة الفعؿ الماضي   

  تنبت، تشرؽ ، تنيمر ، أترؾ ، أكتب ، أصمي ، يتعذبكف ، أكتبيا تركض ، أشعر، ، تزدحـ

 ، ك ذلؾ بأسمكب حكائي ت فيودفتتغير دلالتيا إلى الماضي بحكـ السياؽ الذم كر ( أقكؿ

تستذكر فيو الشاعرة لحظات حبيا في الماضي مظيرة  مدل كبر ذلؾ  (كاف ياما كاف)

 .الشعكر ،ك سيطرتو عمييا حينيا 

": امرأة تدخؿ المرآة"في قصيدة  ك   

الآف، "

خرجت مف بيف أصابعؾ نيائيا، 
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كدخمت في المرآة، 

كدخمت في التكحد، 

 1"كلـ أعد امرأتيف

منحيا السياؽ دلالة  (دخمت خرجت ، ) أفعالا ماضية  ة قصيدتياكظفت الشاعرة في بدام   

في بداية المقطع مما منحيا  (الآف )جديدة أصبحت بيا دالة عمى الحاضر إذ سبقت بكممة 

 لما كيضًعت لو في الأصؿ ، ك ذلؾ في تعبير الشاعرة عف تخمصيا مف دلالتيا المخالفة

 .تأثير الحب في لحظتيا الحاضرة

   استعماؿ الفعؿ عند غادة السماف كاف لو دلالتو المميزة ، ك المتمايزة إذ تمتع بدلالتو 

الزمنية المكضكع ليا أصلا حينا ، ك دلالات زمنية أخرل اكتسبيا مف بعض عناصر السياؽ 

حينا آخر ، فكيظّْؼ الفعؿ الماضي ، ك المضارع بما يناسب سياؽ الماضي ، أك الحاضر 

        (الآف)كما كظّْؼ الفعؿ الماضي دالا عمى دلالة الحاضر بسبقو بما يناسب الحاضر 

في بعض المكاضع دالا عمى الماضي ، ك ىذا التكظيؼ  (كاف)ك كظّْؼ المضارع مسبكقا بػ

المتنكع لمفعؿ أدل إلى تنكع الزمف الداخمي لو مما كلَّد جمالية في شعر غادة السماف ناتجة 

 .عف التنكع ، ك الاختلاؼ 

 :الزمن الداخمي لمصفة-4-2

   إف الزمف الداخمي لمصفة يختمؼ عف زمف الفعؿ فزمف الفعؿ يككف صرفيا في الإفراد    

ىك  نحكيا في السياؽ  فإذا كاف الفعؿ يدؿ عمى الزمف دلالة صرفية بحكـ مبناه حتى ك ك
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لكف زمنيا زمف نحكم تكتسبو مف  ك، خارج السياؽ فالصفة لا تدؿ دلالة صرفية عمى الزمف 

 1. السياؽ

  :تقكؿ غادة السماف    

 معؾ، أكتشؼ أف الربيع لا يجيء "

  ...إلا إكرامان لسنكنك كاحد

  ...كقبمؾ كنت أتكىـ أف السنكنك لا يصنع الربيع

 معؾ تأممت الرماد يعكد جمران، كمياه برؾ المطر المكحمة في 

 الشكارع ترجع سحابان، 

 كالأنيار المكسخة قرب مصباتيا تعكد نقية إلى ينابيعيا، 

  / كقطرة العطر تغادر زجاجتيا الكريستالية إلى كردتيا الكطف

  .الأـ

 كالزىكر الذابمة في صالكنات الآنية الفضية تعكد براعـ صغيرة 

 إلى حقكليا، 

 كطيكر البكـ المطيفة تتعمٌـ التغريد الشجي كعصافير 

  ...الحب

 معؾ تأممت رمؿ الزمف الأزرؽ في ساعتي الرممية 

 كىك يسقط مف الأسفؿ إلى الأعمى، 
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 كعقارب الساعة تركض إلى الكراء، 

 معؾ اكتشفت كيؼ يغادر القمب الحديقة الزجاجية لمنباتات 

 السجينة ليعكد غابة، 

 ما الحب إلا لمحبيب : كمعؾ أدركت الحقيقة غير الجذٌابة

  ...الأخير

 1"تراني أحبؾ؟

مكسخة :  اسـ المفعكؿ – الذابمة ، مكحمة : اسـ الفاعؿ- )في ىذه القصيدة نجد الصفات   

ك يظير لنا مف خلاؿ السياؽ أنيا حممت ،  ( صغير ، أزرؽ ، لطيؼ : صفة مشبية - 

الداؿ عمى الماضي دلالة صرفية   (تأممت )دلالة الزمف الماضي إذ أف الشاعرة كظَّؼ الفعؿ 

ليؤثر عمى الصفات لتحمؿ نفس الدلالة الزمنية في كصؼ لمحب الذم يغير نظرتنا للأشياء 

الأنيار المكسخة تعكد   ك،يزرع الجماؿ في القبح فمع الحبيب تتحكؿ البرؾ إلى سحب ك

   .ينقمب الزمف ك، البكـ يتعمـ التغريد  ك، الزىكر الذابمة تزرع فييا الحياة  ك، نقية 

:  التي مطمعيا " ، ككنت الكقكد أحرقتؾ "في قصيدة  ك   

 ككانت مأساتي "

 مع حبؾ غير المكتمؿ

  اشعر بذركة السعادة إنني

 خلاؿ لقائؾ 
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 كبذركة الذؿ 

 بعد ذلؾ

 لقد عممتنؾ كيؼ تحبني

 !بينما كنت تعممني كيؼ أكرىؾ

 أغادرؾ 

 كأركض كالمذبكحة أرمـ ركحي

 كألصؽ أعضاء جسدم الممزقة بعضيا ببعض

 :كأقكؿ لػ نفسي

 ىدكءان أيتيا الركح الضالة 

 كارحمي نفسؾ 

 مف جحيمؾ الخاص

 الجسد_ كارحمي كعاءؾ 

 مف ىذا التمزؽ كمو 

 كأركض كدجاجة نصؼ مذبكحة، أغادرؾ 

 كحينما أصؿ إلى المنعطؼ

 تككف أنت قد غرقت في النكـ

  كأسمع صكت شخير قمبؾ العاطؿ عف الحب
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 كيكـ صرت مييأة 

 انكسرت ، لتجرع الأسطكرة 

 كتيشمت ، كسقطت

 فكؽ رؤكس الجباؿ كالأشجار

 كالثمكج كالمارة كالعتمة 

 كفكؽ رأسي 

 ككاف الدكم ىائلان 

 !بحيث لـ يسمعو أحد

 لـ يحدث شيء

 لـ تقؿ شيئان جرحني

 لـ تفعؿ شيئان 

 أف يضايقني _ منطقيان _ مف المفترض 

 لكنؾ كنت تعممني كيؼ أكرىؾ

 !بينما كنتي أعممؾ كيؼ تحبني

 في الدرب مذعكرة 

 كرائحة المكت تفكح مف جثٌي

 كفكجئت بنبتة خضراء
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 تنكس تحت المطر

 ركعت إلى جانبيا

 لمستيا  ككانت حية كسعيدة

 كشعرت بالخشكع كالسكينة

 كتحسست التراب الحي

 كغطست رأسي

 1"في بركة السماء الملاصقة للأرض

اسـ -  ملاصقة ، ضالة  ، ىائلا ، العاطؿ ، خاص:  اسـ الفاعؿ -)جاءت الصفات    

دالة عمى الزمف في القصيدة (  خضراء ، حيّّ  : صفة مشبَّية - مذعكر ، ممزقة:  المفعكؿ

الذم افتتحت بو الشاعرة  (كنت )ىك ما نستشفو مف السياؽ لقرينة الفعؿ  ك، الماضي 

 . ، ك ذلؾ في تعبيرىا عف أحداث أصبحت بالنسبة ليا مف الماضي القصيدة

 " :رافعة عمـ نزكاتي بلا حدكد " تقكؿ في مطمع قصيدة  ك   

 تحت الثمج الأسكد"

 .. ليذا النيار المسعكر

 أعاىد الشيطاف

 ... بأف لا أحب بصدؽ أبدا

 تحت المطر المسمكـ 
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 ليذا النيار المسعكر

 أقؼ حاممة خطيئة الصدؽ

 .. كقتيؿ يحمؿ جثة قاتمة

 كاصرخ تحت مسامير الرعد

 : التي تصمبني

 ! غفراف أييا الشيطاف

 أعدني إلى حظيرتؾ

 1".إلى النسياف كالخدر كاللامبالاة

تؤنب نفسيا تأنيبا ممحا عف  ك، غضب تتخذ مف الشيطاف سيدا ليا  ك، الشاعرة بسخط     

اسـ  )-:مكظفة كمِّا مف الصفاتكفائيا بنبرة فييا مف الحزف ما فييا مف الألـ  ك، صدقيا 

       حادة ، مزدحـ ، مقبمة صالحا، ، المجرـ ،المكحمة، الصادؽ ، النازفة ، قاتمة : لفاعؿا

الأسكد  : الصفة المشبية- مجنكنة ، الممكف ، المدببة ، المسمكـ ، المسعكر:اسـ المفعكؿ- 

ىذا )قرينتيا ك،جاءت ىذه الصفات دالة عمى الزمف الحاضر ك(بريَّة : اسـ منسكب- السكد ،

 .(ىذا)باسـ الإشارة  (النيار ) فيي تشير إلى الزمف الحاضر بقرف الزماف (النيار المسعكر

   صبغت الصفات في القصائد بدلالة زمف السياؽ عمى الرغـ مف أف اسـ الفاعؿ لو دلالة 

فعمو المضارع الذم تـ اشتقاقو منو صرفا في حيف أف اسـ المفعكؿ لو دلالة فعمو المضارع 

المبني لممجيكؿ ، ك الذم يكلد دلالة مركزة عمى نائب الفاعؿ ،ك كذا الأمر مع الصفة 
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الشبية  إلا أف الملاحظ أف ىذه الصفات لـ تأخذ دلالة الزمف المستمد مف فعميا ،ك إنما 

أخذت الدلالة الزمنية لمسياؽ فأزاحت الرتابة بذلؾ ،ك تعددت أكجو تكظيفيا زمنيا دالة عمى 

الماضي، ك الحاضر حسب ما يتطمبو السياؽ ، ك خمقت بذلؾ تنكعا زمنيا منفصلا عف 

 .الفعؿ مما كلَّد دلالات زمنية  متنكعة داخؿ القصيدة ، ك فنية المغايرة ، ك التميز 

   الزمف النحكم ممثلا في الزمف الداخمي لمفعؿ ، ك الزمف الداخمي لمصفة منح النص 

الشعرم تنكع الدلالات الزمنية ، الأمر الذم أثرل النص الشعرم ، ك جعمو حيزا زمنيا متنكعا 

حاملا لزمنية يمكف أف نقكؿ عنيا داخمية ، ك ىي المرتبطة بالصرؼ ،  ك زمنية خارجية 

يمنحيا السياؽ مف خلاؿ إضافة مفردات تزيد في الدلالة الزمنية ، أك تغيرىا مما يمنح النص 

 .الشعرم حركية زمنية ، ك بعدا دلاليا متنكعا، ك يكسبو جمالية التنكع 

  : أدوات الربط -5

     1" ممفكظ تتصؿ عناصره بمحمكؿ أك أكثر بينيما ترابط" يرل جكف ككيف أف الجممة    

قضية استقلاليا  ك ، كحدة تركيبية تؤدم معنى دلاليا كاحدا "يرل مصطفى حميدة أنيا  ك

مف ىذا تعد  ك، 2" الربط ك الانفصاؿ في السياؽ ك، فكرة نسبية تحكميا علاقات الارتباط 

. ك يعتبر الربط مف  القضايا التي تحكمت فييا كبناء لغكم، الجممة محكر مختمؼ الدراسات 

 3. ربط الشيء ربطا أم شده فيك مربكط  ، (ربط) مف مادة  :الربط لغة   
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،ك يتـ 1"إحداث علاقة بيف مدركيف لاقترانيما في الذىف بسبب ما" ىك :في الاصطلاح  و   

 .ذلؾ بأداة مف أدكات الربط 

ك أدكات  ،2"قرينة لفظية عمى اتصاؿ أحد المترابطيف بالآخر "يعرفو تماـ حسف بأنو   ك    

فالركابط بيف جممتيف ىي الأدكات التي " الربط ىي التي تحدث تمؾ العلاقة بيف المدركيف 

 3. " تجعؿ بينيما تلازما لـ يفيـ قبؿ دخكليا 

ركابط  أدكات النٌفي، ك ك، ك ركابط  ك تختمؼ أقساـ أدكات الربط بيف ركابط العطؼ ،   

   ، ركابط الاستشياد..(يجب، ينبغي، يقتضي )الحصر، ركابط التػفٌسير، الرٌكابط الاقتضائيٌة

، الاستدراؾ  ركابط المقابمة ، ركابط الاستثناء ركابط الجكاب ، الرٌكابط الظػٌرفيٌة ، ، التٌمثيؿ ك

أدكات  ، النٌتيجة ك، أدكات الرٌبط الدٌالٌة عمى السٌبب  التٌرجيح ، ركابط الشٌؾ ك التٌعارض ، ك

        ركابط الإقرار ، أدكات الرٌبط الدٌالٌة عمى التٌككيد ، الرٌبط الدٌالٌة عمى السٌبب أك النتيجة

كممات لمرٌبط بيف جمؿ  أدكات دالٌة عمى مخالفة الكاقع ، ، أدكات التٌفصيؿ ، الإثبات ك

 .4....تحمؿ نفس الفكرة 

ك يعدُّ ىذا الاختفاء أسمكبا قديما عالجتو البلاغة بما يعرؼ ،قد تختفي أدكات الربط  ك   

يتميز الفصؿ عف  بالفصؿ الذم يككف بترؾ عكامؿ الربط الحسية كأدكات العطؼ ، ك

الكصؿ بالغمكض الذم يعد غاية الشاعر المعاصر في الاستغناء عف أدكات الربط عندما 
                                                             

. 323ص الوسيط، مرجع سابق، شوقي ضيف وآخرون،المعجم:  ينظر 1
  .  213تمام حسن ،المغة العربية مبناىا ومعناىا،مرجع سابق، ص 2
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أك يعبر  سياسية لا يريد ليا مدلكلا مباشرا احترازا مف السمطة ، ك،يعبّْر عف قضايا اجتماعية 

 ك اللاربط بيف ،مف ناحية أخرل قد يشيع التشتت ك، عف قضايا ذاتية لا يريد ليا الافتضاح 

كالأشياء مف خلاؿ عممية التفاعؿ ، عناصر القصيدة التي تمثؿ عناصر رمزية لمككف 

 لعالـ الشاعر لعارؼىذه الحمة التأليفية تصدـ كعي القارئ غير ا ك، الشعرم في النص 

أشكالو كما ترجع حالة التفكؾ ىذه أيضا إلى تأثر الشعر المعاصر  ك ، المفكؾ في صكره 

السريالي الذم يرل أف الجمؿ ينبغي أف تتكالى آليا كما كردت  ك، بأساليب التعبير الرمزم 

 1.تنظيميا   ك، بالذىف دكف تدخؿ الفكر في ربطيا 

    ك شعر غادة السماف غني بأدكات الربط الحاممة لمدلالة في ثناياىا في حالة الحضكر    

. الغياب  أك

  :تقكؿ غادة السماف    

 الجمعة الحزينة"

 .. كأنا العاشقة الحزينة

 كأنت مصمكب داخؿ جسدم

 انكميزياف جدان ، (عاشقاف  )كأمامي في المقيى 

 كأماميما صفحة الكممات المتقاطعة ،

 ككمما أنييا مف حؿ كممة 

يقبميا ببركد كما ينظؼ أسنانو، 
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 كمما انتييا مف حؿ كممة  ك

 يقبميا ببركد كما ينظؼ أسنانو 

 كبعينيف مفتكحتيف حتى آخرىما 

  ...! تتأملاف التمفزيكف خمفيا

 يقبميا بلا نبض 

 ثـ يعكداف إلى حؿ أحاجي الكممات المتقاطعة بحماس 

 لك مست شفتاؾ عنقي ىكذا 

 لانصيرت 

 لخرج الضكء مف أصابعي 

 كلفاحت مف جسدم 

  .. رائحة البخكر

 1"... لك

مع تكرار  (ك،ثـ)تعددت أدكات الربط في ىذا المقطع إذ كظفت الشاعرة حركؼ العطؼ    

ىك الحزف  ك، الكاك في المقطع سبع مرات في ربط بيف جمؿ جمع بينيا معنا كاحد ألا 

فالشاعرة بكآبة تصؼ ما رأت في المقيى في جمعتيا الحزينة مف رتابة في العكاطؼ عند 

ىي تمثيؿ  لمبركد الذم جمع بيف عاشقيف  ك،  (كما )كتكظؼ أداة التشبيو ،الغرب 

 (لك) الانشغاؿ بمتابعة التمفاز ، أمَّا حرؼ التمني ك، انجميزييف بممؿ تنظيؼ الأسناف 
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 أف تككف مع حبيبيا في مكقؼ العاشقيف الانجميزييف ، كىي تتمنىاستخدمتو الشاعرة مرتيف 

. إلى نار تميب ما حكليا،ك ذاؾ البركد الرتابة تمؾ كيؼ ستتجاكز  ك، مف التقبيؿ 

": الحب كالتفاح"في قصيدة  ك   

 آدـ تعثٌر بتفاحة،"

 .فسقط سبع سماكات إلى الأرض

 نيكتف سقطت فكؽ رأسو تفاحة

 .منحتو البصر كالبصيرة

 شكسبير لـ يضع في التفاحة دكدة،

 ل عمره يراقب تعايشيا كبؤس الأكؿ،ضلكنو ؽ

 كلياـ تيؿ كضع تفاحة عمى رأس ابنو

 .كرماىا بالسيـ فدخؿ التاريخ

 الأفعى تسكعت قرب تفاحة كثرثرت ىمسان،

 ."بيغ بانغ"فكانت الضجة الكبرل ك الػ 

 أنت كأنا،

 لا نزاؿ نحاكؿ أف نتعمـ ، لا كيؼ نأكؿ التفاحة،

 1"بؿ كيؼ لا تأكمنا التفاحة،
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ىك أف  ك، كظفت الشاعرة حرؼ العطؼ الكاك لمربط بيف جمؿ جمع بينيا نفس الحكـ    

اديؼ آدـ مع التفاحة نتج عنو سقكطو إلى الأرض  ك كضع ، الأسباب تؤدم إلى النتائج فتىصى

. كلياـ تيؿ تفاحة عمى رأس ابنو كاف سببا لدخكلو التاريخ 

كير يناقض الفكرة الرئيسية  (لكف)استخدمت  ك    أك يختمؼ معيا ، الاستدراكية لتقديـ تىصى

  البؤس  ك،أنو لـ يكف سبب ذلؾ الفقرفكرة فقضاء شكسبير حياتو يراقب البؤساء يتناقض مع 

. (لـ يضع في التفاحة دكدة)لـ يكف مضطرا لدراسة حياة البؤساء   ك

فتىعىميـ ألا يأكمنا التفاح يختمؼ عف تعممنا أكمو  في  (بؿ)ك لنفس الغرض كظفت الشاعرة    

ر ىمكـ الحياة عمينا يختمؼ عف تعممنا أف نعيش متأثؿ التجنبرمزية مف الشاعرة إلى أف تعمـ 

. الحياة 

ك كما كاف ىناؾ حضكر لأدكات الربط  كاف ىناؾ اختفاء ليا فالشاعرة كظفت الرمز    

 ك الندـ فالحياة تفاحة كبيرة نحاكؿ تعمـ ألا  ،ك الحب، لتعبر في غمكض كاضح عف الحياة 

لكف في تعمـ عيشيا دكف  ك، تمتيمنا لا كيؼ نمتيميا فصعكبة الحياة ليست في تعمـ عيشيا 

في تعبير الشاعرة عف ذلؾ  ك، ىك تفاحة أخرل  ك، الحب فييا مقركف بالندـ  ك، أف تعذبنا 

ك أداة الربط الكاك في السطر ، قبميا  حذفت أداة الربط الفاء في السطر الرابع قياسا عمى ما

ىي الجمؿ التي جمع بينيا نفس الحكـ في  ك، التاسع  ك، السابع  ك، الخامس  ك، الثالث 

 .ككف الأسباب تؤدم إلى النتائج 

 :  عندما تقكؿ ك   
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 الجكع بلا ضمير"

 الجكع ضمير غير مستتر

 الجكع ليس صمة كصؿ

 الجكع حرؼ جر إلى المتفجرات

 الجكع أداة رفض لكاف كأخكاتيا

 الجكع يكره حركؼ التسكيؼ

 ...ك سكؼ... ك السيف

 الجكع مسح عني ما كاف معؾ

 1"!.. لك.. كما سكؼ يككف 

تستغني الشاعرة عف أداة الربط الكاك عمى طكؿ أسطر القصيدة لمَّا تصؼ الجكع ذلؾ    

ك يحجب رؤية ، ك الظاىر لمعياف الذم يؤدم إلى تىفىجيرات داخمية ، الكائف عديـ الضمير 

استخدمت أدكات الربط فقط في المكاضع التي  ك، الأمؿ محاكاة لحالة التفكؾ التي تعيشيا 

تعبيرىا عف  ك،  (...ك سكؼ... ك السيف)أدنت دكرا دلاليا في تعديدىا لحركؼ التسكيؼ 

 .بيف الحبيب ك، ك ما سيككف بينيا ،مسح الجكع لكؿ ما كاف 

  :قكليا في  ك   

 خمؽ قمبؾ مف ضمعي "

 خمقت يدؾ مف ضمعي 
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 خمقت ضمكعؾ مف ضمعي 

 خمؽ غدرؾ مف ضمعي 

 1 .. "كخمؽ فراقؾ مف ضمعي

في استغنت ، ك  أف حبيبيا بكؿ ما فيو ينتمي إلييا حتى في الفراؽ برمزية ر الشاعرة تعبّْ    

كاف الربط حاضرا لمدلالة أف ما ىىيَّج أيف عف أدكات الربط إلا في السطر الأخير ذلؾ 

  .أنطؽ قمميا ىك الفراؽ ك ، شعكرىا

 :  التي تقكؿ في مطمعيا " الحب خطاف متكازياف"في قصيدة  ك   

 إنؾ ساحر كشرس "

 : إليؾتخشى اطمئناني 

 ..... تتكىمو فخا

 : كتخشى ىربي منؾ

 تتكىمو لا مبالاة

 اليارب مف دربي ، يا رفيؽ الحزف 

  طائر ىجر الحدس مثؿ

 ..... فضاع .....البكصمةكحمؿ 

 تقدـ مني بلا ذعر 

  المشركخة الذاكرةكشاركني ميازؿ 
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 الضجرةيف مكانتفاضو الشرا

 1"في مدف منسيو 

اليركب  ك، تتمثؿ الشاعرة الحب في عدـ الثبات في الكقكؼ في كسطية فالاطمئناف فخ    

 في عدـ بتعادلا حتى الا ك، عدـ الحضكر في عدـ الاقتراب  ك، لا مبالاة في عدـ الذىاب 

لا حتى القبض في رمزية خطيف  ك، لا حتى الالتصاؽ في عدـ الإفلات  ك، اليجر 

إف دؿ يدؿ عمى  ك، ىذا  ك، لكف يبقياف دائما معا كعنكاف قصيدتيا ، متكازييف لا يتقاطعاف 

في تعبيرىا عف ذلؾ تستخدـ أدكات  ك، تيرب منو  ك، أف الشاعرة كانت دائما تريد الحب 

 (مثؿ)ك التمثيؿ ،  (لا)النفي  ك،  (الكاك)حرؼ العطؼ  ك،  (إف)الربط أداة الإثبات 

. (لكف)كالاستدراؾ 

": جماليات الخيانة "في قصيدة  ك   

 فيي تؤكد أنؾ حي ،، أحب خياناتؾ لي "

 . عاجز عف الكذب ك ارتداء الأقنعو

 ! تكجعني الأقنعة أكثر مف كجعي بالخيانة

 . أحبؾ لأنؾ متناقض

 . لأنؾ أكثر مف رجؿ كاحد

 . لأنؾ الأمزجة كميا داخؿ لحظة تأجج

 . أحب إيذاءؾ البرمء لي ك أنيابؾ التي لا تعرؼ خبث مصاصي الدماء
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 أحب طعناتؾ لأنيا لـ تأتً مرة مف الخمؼ ،

 ك مع شاعر مبدع مثمؾ أناـ ممئ جفكني عف شكارد جنكنؾ ،

 فأنت لا تزاؿ طفلا نقيا ،

 . في بلاد لابسي القفازات البيض عمى أظافرىـ الخناجر

 . أحبؾ لأنؾ تتسمؿ ىاربا مف مجدؾ

 . لتعكد متسكلا عمى أبكاب الشكؽ

 . أحبؾ لأنني أتسمؽ معؾ المدارات لككاكب الخرافة ك الدىشة

 أحبؾ لأننا حيف نتكاصؿ ،

 . أصير قادرة عمى فيـ الحكار بيف النكارس ك البحر

 رجؿ مثمؾ ،

 لا تقدر عمى احتكائو عشرات النساء ،

 1"... فكيؼ أككنيف كميف مرة كاحدة يا حبيبي ؟

تعبر غادة السماف عف مفارقات الحب فيي تحب رجميا بكؿ ما فيو  مف عيكب تحب    

تحب  ك، ترل فيو التنكع  ك، تحب تناقضو  ك، عدـ النفاؽ  ك، ترل فييا الصدؽ  ك،خيانتو 

يجعميا تسبح في بحر  ك، تحبو لأف شكقو يجرُّه إلييا  ك طعناتو لأنيا لـ تأت مف الخمؼ ،

لتربط بيف كؿ  ك، الطعنات  ك، التناقض  ك، الخياؿ فيي بالحب ترل الجمالية في الخيانة 

   لتعمؿ معنى حبيا لمخيانة  (لاـ التعميؿ) تستغؿا أدكات الربط ؼتما سبؽ مف معاني كظؼ
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لتعبر عف  (مثؿ) تستخدـاك ، ك حبيا لعكدة رجميا متسكلا عمى أبكاب الشكؽ ،التناقض  ك

لتجمع بيف  (الفاء  ك الكاك،)ت  كظؼ،كالطفؿ النقي فماثمت بينو ، ك بيف صفاء حبيبيا 

ك كما عمدت الشاعرة إلى تكظيؼ الربط لًبىثٌ دلالة ما استغنت عف ، المعاني المترابطة

أدكات الربط في بعض المكاضع لبث دلالة مغايرة فيي في بداية القصيدة تجعؿ الأسطر 

مستقمة عف بعضيا في تفكؾ باستغنائيا عف الربط السببي فيي تستغني عف الربط الذم 

الصدؽ الذم تراه فييا يعني لا تربط النتيجة بالسبب لكف ذلؾ  ك، يجمع بيف حبيا لمخيانة  

كذا لا تربط بيف الجمؿ التي يجمعيا نفس المعنى بأداة الربط العطفية  ك، يفيـ مف السياؽ 

.  كجعيا مف الأقنعة ك، بيف حبيا لمخيانة 

  :في المقطع الشعرم ! " يا غريب...كأني مت "في قصيدة  ك   

 ... كأني مت"

 لا أترقب لقاءؾ

 لا أترقب فراقؾ

 لا أشتيي عناقؾ

 لا أشتيي خصامؾ

 لا تفسير لدم

 لا تفسير لديؾ أشتيي سماعو
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  لقد كلد حبنا كبرؽ

 1". كرحؿ كبرؽ

تستغني في ذلؾ عف  ك، ىك النفي  ك، تجمع الكاتبة بيف جمؿ تشترؾ في نفس الحكـ    

فقداف الإحساس بالأشياء  ك، أداة الربط العطفية في تعبيرىا عف شعكر غامض بالكآبة 

لًد سريعا  لتعكد ك                        تستخدمو في نياية المقطع لمدلالة عمى أف إحساسيا كاف مف حب كي

  فيي لا تنتظر المقاء .(لا)تكظؼ في مكاضع أخرل أدكات الربط النافية ك، انتيى سريعا  ك

 فقدت إحساسيا ىي قد لا تريد تفسير ؼ ، كلا العناؽ  ك ،الخصاـ لا  ك ،لا الفراؽ ك

  . (كأني)مماثمة بأداتيا ك في تعبيرىا عف ذلؾ كظفت اؿ، عادت كالأمكات  بالأشياء ك

   لأدكات الربط دلالات مختمفة حسب نكعيا إلا أف تكظيفيا فيما يتناسب مع المعنى      

أك حذفيا كفقا لمتطمبات السياؽ ييكلّْد دلالات إضافية ، ك يتطمب ذلؾ تمكنا لغكيا ، ك بلاغة 

تأثيره   ك،  جمالو ق دمما يفؽغير مترابطة ، بجمؿ خرج النصُّ ممزٌقان تكظيؼ ، ك لكلا ذلؾ ؿ

، ك غادة السماف كظفت أدكات الربط بمختمؼ أنكاعيا كفؽ متطمبات نصيا  كثيران مف بيانو ك

الشعرم ، ك حذفتيا في مكاقع معينة لبث دلالة إضافية تقكم المعنى ،  ك يظير مف ذلؾ 

قدرتيا الفنية عمى صياغة تراكيبيا مما منح نصيا الشعرم تماسكا،ك أبعادا جمالية، ك دلالية 

 . ناتجة عف حسف التركيب ، ك الصياغة جعمت المتمقي يتفاعؿ مع شعرىا، ك يتأثر بو 
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  :المفارقة -6

 1.ىك الفصؿ بيف الشيئيف  ك، الفرٍؽ خلاؼ الجمع  ك، مف فىرىؽ   :المفارقة لغة   

 أف المفارقة "ميكيؾ  ىناؾ التباس في تحديد معنى المفارقة إذ يرل: في الاصطلاح و   

 2."ىناؾ عقبة رئيسية في تعريفيا  ليذا البسيطة بالظاىرة ليست

 تحقيؽ عمى أساسا يرتكز كتابي تعبير بدء ذم بادئ المفارقة"إبراىيـ أف  نبيمة فترل   

 لا ىي ك ، التشكيمية أك النغمية العلاقة عمى يعتمد مما أكثر الألفاظ  بيف الذىنية العلاقة

    عاطفي غنائي طابع ذات بذلؾ فتككف  .الذات داخؿ مستقرة ك،  راسخة تأملات مف تنبع

 3."حكليا  بما لمذات شديد كعي ك،  متكقد ذىف عف أساسا تصدر لكنيا ك

   ك يظير مف ىذا أف المفارقة لا ترتبط حصرا بالجانب الدلالي  ،ك لكنيا ذات أبعاد 

صكتية، ك ذلؾ مف خلاؿ منحيا النص مكسيقى ناتجة عف تجاكر الأصكات تجاكرا إيجابيا 

مما يكلد في النص شحنات عاطفية تأخذ مأخذىا في نفس المتمقي ، ك تجعمو يتفاعؿ مع 

فيي ناتجة عف  ذات كاعية .النص ،كعممية تشكيؿ المفارقة لا يمكف اعتبارىا عشكائية 

 .كظفتيا لتمنح نصيا جمالية التأثير الدلالي ، ك الصكتي 
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      مستقرة غير ك، مراكغة  يجعؿ البنية لغكم انحراؼ يرل أف المفارقة شبانة ناصر   ك 

 1 .أكسع صلاحيات القارئ تمنح بيذا ىي ك ، الدلالات متعددة ك

معمار  تشكيؿ عند الشاعر إلييا يمجأ جمالية ثقافة  أف المفارقةفي حيف يرل عمي عشرم   

 2 . التناقض مف نكع بينيما متقابميف طرفيف  بيف التناقض لإظيار  النص

صانع ، ذكية بيف طرفيف ك،  لعبة لغكية ماىرة "مف كؿ ىذا يتضح أف المفارقة  ك   

تدعكه  ك، قارئيا عمى نحك يقدـ فيو صانع المفارقة النص بطريقة تستثير القارئ ك ، المفارقة

ذلؾ لصالح المعنى الخفيّْ الذم غالبان ما يككف المعنى  ك، إلى رفض المعنى الحرفي 

 ببعض بحيث لا ييدأ لمقارئ باؿ إلا اىك في أثناء ذلؾ يجعؿ المغة يرتطـ بعضو ك،الضد

 3." ...  بعد أف يصؿ إلى المعنى الذم يرتضيو ليستقر عنده

كاف حضكرىا كاضح المعالـ   ك، قد لعبت المفارقة دكرا فعالا في الشعر المعاصر  ك   

ىي في الكاقع تعبير عف مكقؼ مخالؼ  ك، ثقافي  ك، عقمي  ك، فيي كليدة مكقؼ نفسي 

 أك إخفاء النكازع غير المرضية ليذا  ،ربما كاف ذلؾ لخداع الرقابة ك، بطريقة غير مباشرة 

المفارقة  ك، الآخر عميؽ  ك، تقكـ عمى التكرية فتتضمف مستكييف أحدىما سطحي 

المقصكدة ىي المفارقة المفظية التي تيعىد في أبسط تعريؼ ليا شكلا مف أشكاؿ القكؿ يساؽ 

فييا معنى ما مع قصد معنى آخر غالبا يككف مخالفا لممعنى السطحي الظاىر فتشبو بذلؾ 
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مينيا دلالة مزدكجة تؤدم إلى الغمكض  ييدؼ الشاعر غالبا مف  ك، الاستعارة في تىضى

في  ىذا  ك، متشابكة   ك، تكظيفيا إلى خمؽ نص جديد ذك رؤية معاصرة متعددة الأبعاد 

 التضاد المستخدـ مف طرؼ الشاعر المعاصر ك، يكمف سر الاختلاؼ بيف أسمكب التقابؿ 

التضاد المستخدـ مف طرؼ الشاعر القديـ ففي الكقت الذم استخدمو  ك، ك أسمكب التقابؿ 

كًزا  الشاعر القديـ حسينا معتمدا عمى مضمكف الدلالة المغكية للألفاظ اعتمده المعاصر ميرى

   الصراع السائد في مجتمعو ك، ك النفسية معبرا عف الاضطراب ، عمى العناصر الشعكرية 

 1.المقابمة فيك يشمؿ القيـ الخلافية أيضا  ك، المفارقة مفيكـ أكسع مف التضاد  ك

   ك لعؿ المفارقة مف ىذا ىي تناقض داخمي لمشاعر ، ك أحاسيس مترجمة في عبارات 

ليس الغرض مف ىذه الدراسة  كتيظٍير تناقضات دلالية ناتجة عف التناقضات النفسية ، 

 .  الإحصاء لظاىرة المفارقة بقدر ما ىك بحث في كيفية تكظيفيا

" :  عزؼ غير منفرد عمى عكد الشكؽ "تقكؿ غادة السماف في قصيدة    

 حيف أكدٌعؾ"

 بعد المقاء العذب ،

 يظؿ جزء مني لا يصدؽ

 ... انؾ بعيد

 كحينما تصفعني

 إطباقة الباب خمفؾ
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 مع رحيمؾ المسائي ،

 ... أشعر بأنني أرحؿ داخؿ بئر

 كحينما أسمع لحنان 

 أحببناه معان ،

 ... يجتاحني حزف لا حدكد لو

 أصير شريانان ينزؼ

 .. في غابة الشكؽ المظممة

 كرغـ أف المقاء آت

 لكنني عبثان أرشك الفراؽ

 .. بأمؿ المقاء

 ما أسيؿ الحديث عف الفراؽ

 حيف تككف ثعالب الزمف الماكر نائمة

 ... كحيف يككف رأسي فكؽ صدرؾ

 كما أصعب السككت عف الفراؽ ،

 حيف تنتصب بيني كبينؾ

 1... "قارة مف التعب
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فيي لا تستكعب الفراؽ بعد  (الفراؽ ك، المقاء )تجمع الشاعرة في المقطع بيف متضاديف 

رغـ يقينيا أف الزمف سيمنحيا المقاء  ك، يزرع فييا الشكؽ  ك، المقاء فالفراؽ يبث فييا الحزف 

ما أسيؿ )تكظؼ مفارقة المقابمة في  كفراؽ، فيي تصر أف يبقى المقاء أملا يبعد كحشة اؿ

في تعبير منيا عمى الاضطراب في  (ما أصعب السككت عف الفراؽ ك، الحديث عف الفراؽ 

ف كيؾفي حيف الزمف ثابت  ك،  فالحديث عف الفراؽ يككف سيلا لحظة المقاء .ثنائية أخرل

تجاىؿ الفراؽ  ك،  يككف العتاب قائما فصعب ىك السككت عندماالسككت ذك تأثير مغاير 

. عندما يككف العتاب

  :لما تقكؿ الشاعرة  ك   

 حيف أراؾ "

 ... يتنفس الحب الصعداء

 كحيف تغيب 

  1"..! يكلي الفرح الأدبار

فرؤية حبيبيا تجعميا تتنفس  (افترقنا ،التقينا)ك ،(أراؾ ، تغيب)تجمع بيف ثنائية التضاد    

يتنفس الحب الصعداء )الصعداء في حيف أف غيابو يطرد الفرح في مفارقة أخرل معنكية 

. (طرد الفرحعمى يكلي الفرح الأدبار الذم يدؿ ك الذم يدؿ عمى دخكؿ الفرح ،

معذبة بالمقاء فالفراؽ يجعميا متسكلة في بحثيا عف  ك، فالشاعرة معذبة في الفراؽ    

. المقاء يجعميا متسكلة في انتظارىا لمفراؽ ك، النسياف 
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  :تقكؿ  ك   

 أقكؿ لؾ نعـ"

 كأقكؿ لؾ لا

 أقكؿ لؾ تعاؿ

 كأقكؿ لؾ اذىب

 أقكؿ لؾ لا أبالي

 أقكليا كميا مرة كاحدة في لحظة كاحدة ك   

 كأنت كحدؾ تفيـ ذلؾ كمو

 كلا تجد فيو أم تناقض

 كقمبؾ يتسع لمنكر كالظممة

 ... كلكؿ أطياؼ الضكء كالظؿ

 لـ يبؽ ثمة ما يقاؿ

 1"...!! غير أحبؾ

لقد اخترقتني "تناقضيا في الحب في قصيدة  ك، تعبر الشاعرة عف صراعيا الداخمي    

 (تعاؿ ك اذىب )ك،  (نعـ كلا)مكظفة مفارقة التضاد فيي في المحظة ذاتيا تقكؿ " كصاعقة 

فؾ شفرة تناقضيا فيك ذاتو  ك، كحده مف يمكنو فيميا ، لأف حبيبيا (أحبؾ كلا أبالي)ك

.  الظؿ  ك،  كالضكء ،الظممة ك، مفارقة تضاد فقمبو يجمع بيف النكر 
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  :في قكليا ك   

 يكـ أطمقكا اسمؾ عمى أحد شكارع مدينتؾ "

  !أطمقت اسمؾ عمى أحد شراييف قمبي

  ...أنسى كؿ ما كاف... أذكر كؿ ما كاف

 تيدياف قكس قزح إلى . كعيناؾ تيدياف الفجر إلى الديكة

 تيدياف . تيدياف قمر الميؿ لمذيف ينتحبكف بصمت. الغيكـ الماطرة

  .البنفسج لمتنيد

 فيتناثر قمبي في ... عيناؾ ترشدانني إلى كطني مف جديد

  .فضاء الميؿ ألعابان نارية

 1" !أحببتؾ مرة، لكنني رفضت الإقامة الجبرية داخؿ معطفؾ

الكجكد فإطلاؽ الاسـ عمى الشارع  ك، الشاعرة في غمكض شعكرم تجمع بيف العدـ    

ك عندما تطمقو اسما عمى شرياف قمبيا ، تعبير عمى أف صاحب الاسـ أصبح مف العدـ 

 مرة أخرل في الكقت الذم يتأرجح فيو كؿ ما عاشتوالنابض بالحياة  تجعمو يعكد إلى الكجكد 

 . ك النسياف  ، بيف الذكر

": كما يفترس الأرنب الثعمب"في قصيدة  ك   

 دكما كاف الجنكف يسكنني"

 ك دكما
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 كاف قمبي مفترسا كخركؼ

 كديعا مثؿ نمر   ك

 آه خذني إليؾ 

 ك افصد الدـ عف جسدم

 -كما الشعر الكثيؼ–كمشط أعصابي المشعثة 

 1"... عف أحزاني المتكحشة

     تكظؼ الشاعرة نكعا آخر مف المفارقة فتقمًب التراكيب ليصبح بذلؾ الخركؼ مفترسا    

النمر كديعا بدؿ العكس في رمزية مف الشاعرة إلى تناقض ردكد أفعاليا فافتراسيا كافتراس ك 

غير حقيقية ككداعة النمر الذم لا ييؤٍمف  ك، كداعتيا خادعة  ك، الخركؼ غير المؤذم 

. لا تمؾ الكديعة عمكما ك، جانبو في تعبير منيا عمى أنيا لـ تكف تمؾ المفترسة تماما 

  :   ك تقكؿ

 أه خذني إليؾ "

 ك افصد الدـ عف جسدم

 -كما الشعر الكثيؼ–كمشط أعصابي المشعسة 

 ... عف أحزاني المتكحشة

 آه خذني إليؾ 

 ك افترسني في ليؿ الضجر
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 كما يفترس الأرنب الثعمب

 فأنا جائعة إلى أسنانؾ ك أظافرؾ

 ك أنا جائعة إلى صكت قرقعة عظامي

 1 "في حنجرتؾ

   ترل في نفسيا الشراسة ، ك الافتراس  ، ك في حبيبيا الكداعة ، ك المطؼ في مفارقة مع 

الكاقع الذم يمنح الرجؿ الشراسة ، ك الأنثى الكداعة ، كفي رمزية ترسـ التناقض ، ك تجعؿ 

  .التي تقمب المكازيفالمتضاربة مترجمة مشاعر الحب الأرنب يفترس الثعمب 

  :عندما تقكؿ " أحبؾ كأكرىؾ"تكظؼ الشاعرة مفارقة الإثبات كالنفي في قصيد  ك   

أييا الشقي "

لأني أحبؾ 

لـ أضئ المصباح أماـ عينؾ، 

... كأنت الخارج مف كيؼ الظممات كالمقاىي

كلأني أكرىؾ 

 2"...لـ أمنح علاقتنا إمكانية الشمس كالكد
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إرشاده إلى طريقو في الظممة  ك، تنفي مساعدة الحبيب   ك، تثبت غادة السماف الحب    

     تنفي منح علاقتيا إمكانية التطكر في رمزية إلى صراعيا الداخمي  ك، مثمما تثبت الكره 

 .كراىيتيا لمحبيب  ك، الدائـ بيف حبيا لمحب  ك

  :عندما تقكؿ "كجياف في غابة المرايا"تتخذ مفارقة قمب التراكيب في بداية قصيدة  ك   

 : تسألني"

 ماذا ستفعميف في الماضي؟

 كماذا فعمت في المستقبؿ ؟ 

 كما ترل 

 كنت انتظر 

 ممتزمة بما لـ يكف 

 1"كلف يككف ؟

تربطو  ك، الشاعرة تكظؼ الفعؿ المضارع المقركف بحرؼ التسكيؼ الداؿ عمى المستقبؿ    

تكظؼ الفعؿ الماضي مربكطا بالمستقبؿ ىادفة مف ذلؾ إلى تكليد دلالة جديدة  ك، بالماضي 

      كيؼ تتجاكزىا  ك، فالشاعرة في حيرة كجكدية لا تعرؼ ماذا تفعؿ في ذكريات ماضييا 

. تجيؿ كيؼ سيككف مستقبميا  ك

  :تقكؿ الشاعرة " الحب خطاف متكازياف"في قصيدة  ك   

 إنؾ ساحر كشرس "
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 : تخشى اطمئناني إليؾ

 ..... تتكىمو فخا

 : كتخشى ىربي منؾ

 تتكىمو لا مبالاة

 اليارب مف دربي ، يا رفيؽ الحزف 

 مثؿ طائر ىجر الحدس 

 1....." فضاع.....كحمؿ البكصمة 

تكظؼ غادة السماف مفارقة المقابمة في تعبيرىا عف عدـ الثقة التي يعامميا بيا رجميا    

. في ىركبيا منو لا مبالاة ك، الذم لا يأمف جانبيا فيرل في اطمئنانيا لو فخا  

  :عندما تكمؿ قائمة ك   

 لا تحضر ، آه  لا تذىب "

 لا تبتعد ، لا تقترب 

 لا تمتصؽ بي ، لا تيجرني 

 ..... لا تؤطرني، لا تضيعني 

 كلنطر معا 

في خطيف متكازيف  

لا يمتقياف  
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 !...لكنيما أيضا لا يفترقاف 

 1"! ...إنو الحب

عدـ ثبات مكقفيا في  ك، تكظؼ الشاعرة مفارقة التضاد معبرة في رمزية عف زئبقيتيا    

 لا تريد ك، ترفض الاقتراب  ك، الحضكر معا  ك، الحب فيي في تناقض ترفض الذىاب 

لا تريد  ك، ترفض تركيا حرة  ك، ك لا رغبة ليا في الالتصاؽ ، الابتعاد كترفض اليجر 

تقييدىا فالحب عندىا خطاف متكازياف في رمزية  إلى أف التكاصؿ المتمثؿ في نقطة الالتقاء 

لا حتى الافتراؽ ىك  ك، يقتؿ الحب لكف البقاء في خطيف متكازييف لا يعرفاف الالتقاء 

. استمرارية الحب

   تعد المفارقة ظاىرة تزيد مف جمالية التمقي ، ك التأثير ، ك الشاعر المعاصر عمكما أبدع 

في ىذا المجاؿ في رسمو صكرة عف متناقضات كاقعية في عباراتو ، ك ألفاظو ، ك غادة 

السماف ،ك بالنظر إلى شخصيتيا بعيدا عف شعرىا كؿه مف المتناقضات بدءنا برفعيا شعار 

الحرية ،ك مطالبتيا بو ، إلى خكفيا منو أف يأخذىا حيث لا رجعة ،ك رفضيا الحب         

ك رغبتيا بو، ك كرىيا لمحبيب، كتكقيا إليو ، ك ىركبيا مف مجتمعيا رغبة في التحرر      

ك دخكليا سجنا أكبر ،ك ىك الغربة ، ك قبكليا بو ، كؿ ىاتو ىي دلالات نفسية لمتناقضات 

مختمفة طبعت شعرىا ، ك تجسدت في عباراتيا ، ك ألفاضيا لكنيا مفارقات كظفت تكظيفا 

إيجابيا منح شعرىا بعدا رمزيا ، كدلاليا زاد مف فنية العمؿ الأدبي ، ك منحو أبعادا تأثيرية 

مَّمتو تمؾ المناقضات .إضافية   .أثرت عمى المتمقي ،ك حى
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السياقية بطريقة  كظفت الشاعرة غادة السماف كمماتيا مختارة في دلالتيا المعجمية ،ك   

لـ  ك، مف الصياغة ،كالبناء لطرح الدلالة المقصكدة محممة بأبعادىا الرمزية ىاتيظير تمكف

 ، ك نكعت  في نظرتيا الفنية تكجياتياتطرح أفكارىا ضمف نسؽ فني معيف لكنيا ،كسعت 

بيف النسؽ الكاقعي ،كالرمزم ك العبثي فخاضت في قضايا مجتمعيا في أبسط طبقاتو منطمقة 

     ، ك لشحف صكرىا بدلالات أعمؽقالفئة السائدة في ك،مف الكاقع ، ك بمغة سيمة تتناسب 

ك أنفذ إلى نفس المتمقي  كظفت الرمز بفاعميتو الفنية لتيعمؿ ذىف المتمقي ، ك تشركو في 

تخييميا ، ك رسمت لشخصيتيا الناقمة عمى المجتمع،ك المعادية لو مف خلاؿ شعرىا منطقا 

سرياليا رافضا لكؿ القيـ الاجتماعية ،ك الأخلاقية ، ك الدينية ناقمة بذلؾ غضبيا ، ك نقمتيا 

إلى القارئ جاعمة مف لا كعييا لسانيا الناطؽ كاسرة بذلؾ رتابة النمط الكاحد باعثة الفنية 

. ك الاختلاؼ ، مف التنكع 

ك اعتمدت غادة السماف الحذؼ ، ك التقطيع أسمكبيف لمنح دلالة أعمؽ ، ك جعؿ القارئ    

متفاعلا مع القصيدة متأثرا بيا فكاف الحذؼ غيابا لكممة أك تركيب ،ك حضكرا لدلالات 

أعمؽ ، ك أنفذ إلى القارئ في حيف لـ يحض التقطيع بنفس الأىمية لقمة تكظيؼ الشاعرة لو 

ك مع ذلؾ كاف لو دكره الدلالي عمى اعتبار التقطيع يكلّْد فراغات بيف الأصكات المغكية تزيد 

   .مف حدكد الكممة زمانيا مما يقكم أثرىا في المعنى 
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الزمف الداخمي لمفعؿ ، ك الزمف الداخمي لمصفة المذاف يدخلاف ضمف الزمف كما أف     

 لعبت أثرا بالغا   دلالات منكعة، ،كالنحكم كاف ليما دكر ىاـ في منح النص حركية زمنية

 .فنية  في ذىف المتمقي ،ك أكسبتو جمالية ،ك

لعؿ ىذا  لأدكات الربط بتنكعيا دكر في بناء الدلالة مف خلاؿ الكضع أك الحذؼ ،ك ك   

تفسد  ك،إلا سيفسد تماسؾ كحدات النص  النكع مف التكظيؼ يتطمب قدرة بلاغية للأديب ،ك

. دلالتو 

ك ظاىرة المفارقة بدكرىا ساىمت في خمؽ جمالية ، ك تأثير في نفس المتمقي إذ رسـ    

الشاعر متناقضات جسَّدت كاقعو مترجمة في الكممات ، ك التراكيب ، ك غادة السماف 

. لتأكيؿ ، ك التحميؿ عمى ا برمزيتيا ، ك فتحت ذىف القارئ ىاكظفت

   مف كؿ ما سبؽ يتضح أف لغة غادة السماف جاءت متنكعة بخصائص ، ك ميزات  ك   

تأثيرا مميزا عمى المتمقي ، ك إعمالا لذىنو لمكشؼ  قكالب فنية منحتيا أبعادا جمالية ، ك ك

. عف الدلالات العميقة التي حممتيا الكممات ، ك التراكيب 
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: الخاتمة 

 العاطفية الشحناتو الصوتية ، و ، البنية المغوية    اكتسب الشعر شعريتو ، و جماليتو  من 

الجمالية محاولة القبض عمى تمك  الأمر الذي أكسبو فاعمية أكثر من النثر  عند المتمقي إلا أن

كُلٌ متداخل ، و مع أن الشعر المعاصر لم عمى مستوى النص الشعري صعب لأن الجمالية 

الصوتية يتميز لا بوزن ، و لا قافية ثابتة إلا أنو تميز بجمالية ، و تأثيرية اكتسبيا من بنيتو 

. مختمفة شعرية أكسبو  المتمايزة الأمر الذيالدلالية  بنيتو و المغايرة ، الموسيقية

 آخرو،إلى شعر حر   و رغم الخمط الحاصل فيما يتعمق بالشعر المعاصر إلا أنو يمكن تقسيمو 

، و الثاني لم   يشكل العمودال منرغم تحرره كنمط موحد  اعتمد عمى التفعيمةفالأول ي نثر

و ه و، قصائد نثريةالسمان يرتبط لا بوزن ، و لا قافية، و من ىذا يمكن القول أن قصائد غادة 

 .نوع يكتسب إيقاعو من عناصر الموسيقى الداخمية 

 باعتبار أن القصيدة المعاصرة كتمة من الأبعاد النفسية ناسبيا القالب الجديد لا القديم الذي و   

يمنع الشاعر من التعبير إلا وفق قوالب مؤطرة  ، و كان ذلك سببا في تغير مفيوم الشعر  

مختمفا يقوم عمى إيقاع النفس الوزن أصبح بذلك  و إلى إقامة في الكون عمى نحو شعري ،

 مما أكسبيا فكريا حررىاتحرر القصيدة المعاصرة فتحا جديدا عدَّ بيذا  و، وقمقيا وتوترىا 

 مجال ال  ىذا رائدة فيبعد الاطلاع عمى شعرىا يمكن عدىاو غادة السمان ،  المغايرة يةجمال

. قد جاء نظميا محملا بالدلالات التي منحتو شعرية جمالية ف
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   و كان لحياة غادة السمان ، و أفكارىا  بالغ الأثر عمى مواقفيا الاجتماعية ، و الأخلاقية 

فجاءت قصائدىا  ثائرة  عمى المجتمع ،محممة بمعاني الغربة ، كاشفة الستار عمى جانب 

المسكوت عنو فيو ،  و مع ذلك لا يمكن اعتبارىا ذات نزعة لا أخلاقية ،كما تجمى موقفيا من 

 إذ عددت أشكالو بين الحركية ، و الثبات ، و في موقفيا من  الحب الزمن في توظيفيا لو

كانت رائدة بلا منازع ، إذ وظفتو في أوجو كثيرة أكسبتو جمالية التميز ، و فيو جسدت التمرد 

والكبرياء ، و رسمت لمحزن صورة مغايرة ، و وظفت التفاؤل ، وبنزعة إنسانية خاضت في 

قضايا مختمفة ، و قد تميزت في ذلك بعفوية الأسموب الأمر الذي زاد من جمالية التمقي في 

 .قصائدىا 

 ذات أىمية تركيب الأصوات  يقوم عمييااليندسة الصوتية التي     و في البنية الصوتية تعد 

 .في إبراز الخصوصيات الأسموبية  ، و تفاعميا مع مكونات الفاعمية الإبداعية 

 مختمف الظواىر الصوتية ، و كان لمصوت ت فوظفمميزة موسيقى ت خمق   و غادة السمان

 ةحالال في ىندستو بطريقة تجعمو يحمل دلالات عميقة تصف الاىتمامالمغوي نصيب وافر من 

 من ا موسيقيا جانبت و خمق،  مستوى الدلالة ترفع فالداخمية ،ت مكنوناالالنفسية ، و تعبر عن 

استبدال عمى مستوى الصوت  و، تأخير  و، خواص عدة من حذف ، و إضافة ، و تقديم 

.  ، و فنية التشكيل الدلالي  تحمل في ثناياىا جمالية الموسيقى المغايرةاتعمميىي و ، المغوي 
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الموسيقى الداخمية  إضافة إلى وظيفتو اليامة في  أىمية بالغة في إنتاج التكرار قد لعبو    

دلالات نفسية تجذب المتمقي ليتفاعل مع الشاعر ، و غادة السمان وظفتو  بثو تأكيد المعنى ، و 

لعبت الصوائت فاعمية ىامة في إكساب كما نسقي ،  و،  بين تكرار حر المتنوعةفي أشكالو 

صائت  فسيطرة  .القصيدة موسيقى داخمية ساىمت في بث جمالية صوتية ، و دعمت المعنى

دلالة ، كما ساىمت روي  لو أبعاده النفسية  جعمو ملازما للأو ،  عمى القصيدة بعينو قصير

التنوين  و،التنغيم  و،  الموسيقى فالنبر توليدو،المكتسبة من السياق في بناء  المعنى  الأصوات

 جرسا موسيقيا تضفيؤثر عمى الجانب الصوتي فتبرز القيمة الدلالية لمصوت ، و في مجمميا ت

، و الأمر ذاتو تساىم النص ، و التأثيرية في  ةجمالياليشحن القارئ بانفعالات فنية تزيد من 

    فاعميتو ، مما يقوي في النص الأدبي   الرمزية الدلاليةمن خلال بثياالمحاكاة الصوتية فيو 

 بين توظيف الصوت الطبيعي يُعمل ذىنو لكشف الدلالة ، و استيعاب العلاقة المتمقي و يجعل

 دعم الجانب الدلالي فيتساىم الموظفة مختمف الظواىر الصوتية ،و بيذا فوالدلالة المقصودة 

 خمق بعد صوتي يولد موسيقى تحاول أن مع والجمالي الفني ، و تكثيف الجانب التأثيري 

 عجاب الإو ، قبولَ الو يستحوذَ ، نفس اله في تيجد الشعر بذلك مكانلالقافية  و، تعوض الوزن 

و بذلك اكتسبت قصائد غادة السمان بعدا دلاليا ، و صوتيا مميزا ، و تأثيرا فعالا يقود المتمقي 

إلى جمالية التأليف ، و حسن التنسيق ، و الاختيار  ، و إلى قدرة الشاعرة عمى خمق الدلالة 
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المختمفة ، و المسيجة بالدلالة الرمزية، و بث الموسيقى العذبة المنسابة في ثنايا التركيب 

. الصوتي

 في دلالتيا المعجمية ،والسياقية بطريقة  في مجال البنية المغوية انتقت غادة السمان كمماتياو   

وجياتيا ، و نوعت  في ت وعددتمحممة بأبعادىا الرمزية ،  تُظير تمكن الصياغة ،والبناء 

و العبثي كاسرة بذلك رتابة النمط الواحد باعثة ، الرمزي  و نظرتيا الفنية بين النسق الواقعي ،

 .و الاختلاف ، الفنية من التنوع 

 و الرفع من فاعمية المتمقي ، لدعم الجانب الدلاليالحذف ، و التقطيع أسموبي و اعتمدت    

و حضورا لدلالات أعمق ، و أنفذ  أو تركيب ،، فكان الحذف غيابا لكممة مع النص الشعري 

 .، و كان التقطيع حضورا لدلالة رمزية تُستشف من السياق المتضمن لو إلى القارئ 

لأدوات  كان ،كمازمنية الدلالات ال  ، و تنوعحركيةال في ا ىاماالزمن النحوي دور   و لعب 

ىذا النوع من التوظيف يتطمب قدرة  و   ،اأو حذف،  االربط بتنوعيا دور في بناء الدلالة وضع

المفارقة برمزيتيا في في حين ساىمت لممحافظة عمى تماسك وحدات النص ، بلاغية للأديب 

. فتحت ذىن القارئ لمتأويل ، و التحميل  ومميزة  ، خمق جمالية 

أبعادا  ، و قوالب فنية منحتيا   بخصائص محممةلغة غادة السمان    و من ذلك جاءت 

. تأثيرا مميزا عمى المتمقي ، و إعمالا لذىنو  جمالية و
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و من ثنايا العناصر المغوية ، و الصوتية تظير الشعرية مما يمنح الشعر المعاصر جمالية 

مميزة ، و متمايزة ، و يفتح المجال لو لمتنافس مع الشعر العمودي ، و التفوق عميو باعتبار 

بابو أوسع لترجمة المشاعر ، و نقل الحالة النفسية إلى المتمقي ليتأثر ، و يتفاعل بعيدا عن  

. القولبة الجاىزة ضمن حدود العمود الشعري الأمر الذي ينتقص من قدرتيا الفاعمية
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 :ممخص البحث بالمغة العربية 

يعد الإبداع ، و الفنية عنصران مترابطان فمولا الفنية لما توفر الإبداع في العمل الأدبي شعرا 

كان أم نثرا ، و لولا الفنية لما كانت الجمالية حاضرة ، و الجمالية تتأتى من الشكل متحدا مع 

المضمون ، و الشعر فن أدبي اكتسب فنيتو من بنيتو المغوية ، و الصوتية مما جعمو أكثر وقعا 

من النثر في النفس ، و إذا كان الشعر القديم اكتسب جزءً من فنيتو ، و جماليتو من الوزن    

. و القافية فالشعر المعاصر حظي بفنية ، و جمالية مغايرة نتجت من موسيقاه الداخمية

   و يعد شعر غادة السمان أنموذج مميز من القصيدة النثرية التي لا تقوم عمى وزن ، و لا 

دراسة في المكونات - شعرية الخطاب في قصائد غادة السمان   )قافية ، و جاء ىذا البحث 

كاشفا  عن العناصر البنيوية  لقصائدىا و البعد النفسي المستمد من   ( -و الخصائص

الاختلاف ، و التنوع خلافا لمقصيدة العمودية التي تقُدم في قوالب جاىزة تقُيِّد نفثات النفس     

و مساىما في تسميط الضوء عمى شعر غادة السمان الذي رغم فنيتو لم يحظ بنفس اىتمام نثرىا 

محاولا الجمع بين العناصر الإجرائية لتحميل البنية ، و الفصل بين الأجناس التي تدخل ضمن 

مصطمح القصيدة المعاصرة ، و ذلك وفق منيج تحميمي ، و دراسة أسموبية لمبنية في أربعة 

. فصول 
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   حيث تم التعريف بفن الشعر ، و علاقة الجمالية بو ، ثم التعريف بمفيوم الشعرية  وارتباط 

التركيب الصوتي بالإيقاع ،و التطرق إلى نشأة القصيدة المعاصرة ،و تحديد أىم خصائصيا مع 

و من ثمة إيراد حوصمة عن حياة غادة السمان ،و رصد .   محاولة ربطيا بالمفاىيم السابقة 

بعدىا تمت دراسة .   رأي النقاد فييا ،و تناول مواقفيا الشعرية ، و مظاىر الجمالية في شعرىا 

البنية الصوتية لمخطاب الشعري عند غادة السمان بالتطرق إلى مفيوم الصوت ، و عناصر 

و أخيرا .   نظامو ، و  تسجيل التكرار ، و دلالة الحركات والأصوات ، و محاكاتيا لمواقع

البحث في البنية المغوية لقصائد الشاعرة بتناول مفيوم الكممة  ، و تحديد الأنساق التي اتبعتيا ، 

و دراسة الحذف ، و التقطيع  ، و الزمن الداخمي  ، و أدوات الربط، و المفارقة  و خاتمة 

. أجابت عن التساؤلات ، و لخصت أىم النتائج

   لقد تغير مفيوم الشعر من قيامو عمى الوزن إلى قيامو عمى إيقاع النفس ،و غادة السمان 

بعد الاطلاع عمى شعرىا يمكن عدُّىا رائدة في مجال القصيدة النثرية ، و قد كان لحياتيا بالغ 

الأثر في توجياتيا ، و مواقفيا، فجسدّ شعرىا ثورتيا عمى المجتمع  و جاء محملا بمعاني 

الاغتراب ، و خاض في مجال المسكوت عنو ، و مع ذلك لا يمكن عدىا ذات نزعة لا أخلاقية 

،و في توظيفيا الزمن اعتمدت التنوع ، و أرجحتو بين الحركية ، و الثبات ، أما في مجال 

الحب فعُدت من الرواد إذ أفردت لو القصائد و ربطتو بالتمرد حينا وبالكبرياء حينا آخر،ورسمت 

. فيو لمحزن ، و التفاؤل صورة فنية مميزة بعفوية الأسموب الذي بث جمالية التمقي 
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   و قد خمقت موسيقى مميزة بتوظيفيا مختمف الظواىر الصوتية مما عمق الدلالة، و شحن 

الحالة النفسية،وعبَّر عن المكنونات الداخمية فالحذف ،والإضافة،والتقديم ،والتأخير، و الاستبدال 

،و النبر،و التنغيم،و التنوين عمميات حممت جمالية الموسيقى المتميزة  و فنية التشكيل الدلالي 

و كذا الأمر في سيطرة  صائت  معين ،  أو ملازمتو الروي ، في حين لعب التكرار،و المحاكاة 

و بيذا .    الصوتية أىميتو في تأكيد المعنى ، و دعم الدلالة النفسية لمزيادة من فاعمية التمقي 

اكتسبت قصائد الشاعرة بُعدىا الدلالي، و الصوتي المميز، و تأثيرىا الفعال الأمر الذي يؤكد 

.   قدرة الشاعرة عمى حسن التأليف،و التركيب المغوي،و الصوتي لخمق الدلالة،و بث الموسيقى 

فيي انتقت دلالاتيا المعجمية  ، و السياقية بأبعادىا الرمزية ، و عددت أنساقيا كاسرة بذلك 

رتابة النمط الواحد باعثة الفنية من التنوع، و اعتمدت أسموبي الحذف   و التقطيع لحضور 

دلالة أعمق ، و أنفذ في النفس في حين لعب تنوع توظيف الزمن الداخمي ،و أدوات الربط     

 .و المفارقة دورا ىاما في بناء الدلالة ، و فتح ذىن القارئ عمى التأويل ، و التحميل

   و من ىذا يمكن القول أن  شعرية الخطاب في قصائد غادة السمان  تظير من خلال تنوع 

 .العناصر المغوية ، و الصوتية الأمر الذي يخمق جمالية التميز، وفاعمية التمقي

 

 الشعرية ، الخطاب ، الشعر المعاصر ،غادة السمان  ،الجمالية : الكممات المفتاحية
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Summary of the research in english: 

Creativity and artistry are two inter-dependent elements; without the 

first, the latter could not have existed, and vice-versa. 

Creativity results from a combination of form and content. On the other 

hand, poetry is a form of art which owes its artistry to its linguistic and 

phonological structure simultaneously, a fact that has made it more 

affective and stirring than prose.  

If old-school poetry gained part of its artistry and beauty from rhyme 

and meter, contemporary poetry, on the contrary, has distinguished 

itself by a completely different type of beauty, resulting from its internal 

musicality. 

The poems of Ghada Al-Samman are considered to be a prominent 

model of free-verse poetry, which depends neither on meter nor rhyme.  

This research paper, entitled (poetry in the poems of Ghada Al-

Samman: a study of its components and characteristics), uncovers 
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the structural elements in the poet’s works, and the psychological factor 

resulting from both, variety and difference, as opposed to rhymed poetry 

which is usually presented in pre-set, ready-made patterns that limit 

imagination. 

This work also sheds the light on the poetry of Ghada Al-Samman 

which, in spite of its artistry, has not received as much attention, as did 

her prose. Besides, this research paper is an attempt to combine the 

procedural elements of structure analysis, and the separation between 

the different poetic contemporary genres, following an analytical 

approach and a stylistic study in four chapters. 

The work opens with a definition of poetry and its relation to artistry, 

followed by a definition of the notion of artistry, and the relation of the 

phonological structure to rhythm. Then it looks back to the beginning of 

contemporary poetry, defines its important characteristics, and attempts 

to relate it to previous notions. The research paper also gives a 

summary of the life of Ghada Al-Samman, and a survey of her most 



 

435 

important views on poetry, artistry features in her works, and the most 

important critical works related to her poems. After that, this work 

studies the phonological structure in the poetic works of Ghada Al-

Samman, focusing on repetitions, the system of sounds and how it 

simulates reality. 

The last part of this research paper scrutinizes the linguistic structure of 

the poetry of Ghada Al-Samman, with a focus on the notion of the 

word. Also, the work defines the patterns that the poet follows, and 

studies ellipses and linking and contrasting tools. 

Over years, poetry has changed from one which is based on meter, to 

a different model that springs from the rhythms of the soul. Ghada Al-

Samman can be considered as a pioneer of free-verse poetry. 

Certainly, the details of her life have deeply shaped her writings and 

attitudes. Thus, her poetry has reflected her revolt against society, and 

has been rich with feelings of alienation. Although her poems break 

down the taboos, they cannot be seen as immoral.  
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In her use of time, Ghada-Al-Samman depended on diversity 

alternating mobility and steadiness. When it comes to love poems, she 

has always been seen as a prominent figure, writing a lot on the topic 

and associating love sometimes with rebellion, and other times with 

pride. Writing on love, she could draw an extraordinary, artistic image  

of both sadness and hope, characterized by the spontaneity of the 

style. 

Ghada Al-Samman has also created a special tune by implementing 

different phonological features which enhanced meaning and aroused 

emotions. 

Keywords: poetry -Speech - poems modern- Ghada Al-Samman- 

Aesthetic 
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Résumé de la recherche en français: 

La créativité et l'art sont deux éléments interdépendants; sans le 

premier, celui-ci ne pouvait pas exister, et vice-versa. 

la créativité résulte d'une combinaison de forme et de contenu. D'autre 

part, la poésie est une forme d'art qui doit son art à sa structure 

linguistique et phonologique , ce qui l'a rendue plus affective envers les 

àmes  que la prose. 

Si la poésie de la vieille école a gagné une partie de sa beauté  grace 

à la rime et au rythme , la poésie contemporaine, au contraire, s' est 

distinguée par un type de beauté complètement différent, résultant de 

sa musicalité interne. 

Les poèmes de Ghada Al-Samman sont considérés comme un modèle 

éminent de libre-verse la poésie, qui ne dépend ni de rythme ni rime. 
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Ce document de recherche intitulé (poétisme du discours dans les 

poèmes de Ghada Al-Samman: une étude de ses composantes et 

caractéristiques), découvre les éléments de structure dans les œuvres 

du poète, et le facteur psychologique résultant à la fois, de la variété et  

de la différence, par opposition à rimait la poésie qui est habituellement 

présenté en pré-série, les modèles prêts à l'emploi qui limitent 

l'imagination.Ce travail met également  de la lumière sur la poésie de 

Ghada Al-Samman qui, en dépit de son art, n'a pas reçu autant 

d'attention, de même que sa prose. 

D'ailleurs, ce document de recherche est une tentative de combiner les 

éléments de procédure d'analyse de la structure, et la séparation entre 

les différents genres poétiques contemporains à la suite d'une approche 

analytique et une étude stylistique en quatre chapitres. 

Le travail débute par une définition de la poésie et de sa relation  avec 

l'art, suivie d'une définition de la notion de l'art, et la relation de la 

structure phonologique au rythme.Ensuite, il revient au début de la 
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poésie contemporaine, définit ses caractéristiques importantes, et tente 

de les relier à des notions précédentes. Le document de recherche 

donne également un résumé de la vie de Ghada Al-Samman, et une 

enquête sur ses vues les plus importantes sur la poésie, l'art dispose 

dans ses œuvres, et les travaux critiques les plus importants liés à ses 

poèmes.Après cela, ce travail étudie la structure phonologique dans les 

œuvres poétiques de Ghada Al-Samman, en se concentrant sur les 

répétitions, le système de sons et comment il simule la réalité. 

La dernière partie de ce document de recherche examine la structure 

linguistique de la poésie de Ghada Al-Samman, avec un accent sur la 

notion du mot.En outre, le travail définit les motifs que le poète suit et 

étudie des ellipses et des outils de liaison et contrastées. Au fil des 

ans, la poésie a changé d'un modèle qui est basé sur le compteur, à un  

autre  tout  différent qui jaillit des rythmes de l'âme.Ghada Al-Samman 

peut être considérée comme un pionnier de la poésie en vers libres. 

Certes, les détails de sa vie ont profondément  marquer les  formes  de 
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ses écrits etde  ses attitudes.Ainsi, sa poésie a reflété sa révolte contre 

la société, et a été riche avec des sentiments d'aliénation. Bien que ses 

poèmes brise parfois les tabous, ils ne peuvent pas être considérés 

comme immorals.Dans son emploi du temps, Ghada Al-Samman 

dépendait de la diversité en alternant la mobilité et la stabilité.Quand  

au sujet de l'amour  elle a toujours été considérée comme une figure 

de premier plan, elle a écrit beaucoup sur le sujet et associant l'amour 

parfois avec la rébellion, et d'autres fois avec fierté. L'écriture sur 

l'amour, elle pourrait dessiner une image extraordinaire, artistique de la 

tristesse et de l'espoir, caractérisé par la spontanéité du style. 

Ghada Al-Samman a également créé une mélodie particulière en 

mettant en œuvre différentes caractéristiques phonologiques qui a 

amélioré sens et ont suscité des émotions 

Mots clés: poétisme  -discours -poésie modern- Ghada Al-

Samman- Aesthetic 
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