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هداء:  الإ 

حلامى  
ة  ا  ّ ن  ، ج  ى 

لى روحَى  والدي  ووالدت   إ 

مالى  
د ا  ماء معق  ن  ى  الش 

ن  ن  ز  واب  د العز ي  ى  عن 
ن   واب 

.. ى 
ات  ى  وا صدق 

وت  خ  ها من  ا 
ات  ب  كل عق  ه الزحلة  ب  ى  هد 

اركوت  لى من  ش   وإ 

... سى 
ق  لى ن   وإ 
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 مقدمة البحث: 

، وجهة النظرعلاقته بيهدف هذا البحث لدراسة البناء الفني للقصة القصيرة السعودية، في 

مكوناً رئيسا من مكوناتها خطاباً ونصا. وتبرز أهمية موضوعه بالنظر إلى انعدام الدراسات التي تجمع 

، وعلاقتها ببناء القصة القصيرة، ودور هذه العلاقة في بناء القصة وجهة النظربين جوانبه الثلاثة: 

 القصيرة السعودية. 

يجد البحث أن الدراسات العربية، للقصة القصيرة العربية، عموما، والسعودية خصوصا، 

. وفي سبيل ذلك بوصفها فرعاً عن الرواية -في علاقتها بوجهة النظر–تعاملت مع القصة القصيرة 

تلقت النظريات الغربية، والتطبيقات النقدية العربية الرائدة مسلماتٍ، تبني عليها مناهجها، دون 

على  -في معظمها–محاولة تحريرها، والخروج من سياقها الزمني، والثقافي. واتفقت تلك الدراسات 

القصة القصيرة العربية في جانبها المحلي، قضايا وموضوعات،  دراسة وجهة النظر في تكبيل

، وتغلبه على الشكل، حتى في الدراسات التي الفردي لكل قصة بدراسات ترتكز على المضمون

بالجانب الفني، فأهدرت كثيرا من مكنونات البناء السردي للقصة القصيرة العربية، خطاباً،  اهتمت

 ونصّاً. 

عددا من الفرضيات، تتعلق بمدى ما ستؤديه دراسة القصة  -وفقاً لذلك-يطرح البحث 

ول حالقصيرة السعودية، من جهة علاقتها بوجهة النظر، من دور في تحرير الاعتماد على المسلَّمات 

، في الدراسات العربية وجهة النظرتحرير مفهوم  -بالضرورة-.  ويتطلب ذلك القصة القصيرة
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 .للخروج بمصطلح يحقق أهداف هذا البحثالتطبيقية، للقصة العربية، 

على كون النوع السردي يتخذ اسمه  وجهة النظرويبُنى اهتمام الدرس السردي بدراسة 

الأحداث ويبنيها وفق وجهة نظر معينة. وتتنوع مفاهيم وخصائصه النوعية من وجود سارد يرى 

السرد ومصطلحاته، لكنها تشترك جميعا في كونها تقوم في الأساس على تصوير موقف من العالم، 

. ومهما اختلفت ل، وعلاقته بعناصر الخطاب السرديوفق وجهة نظر تعتمد على الراوي المتخي

عمل السردي، تتفق جميعا على أنه يتشكل من مناهج الدرس السردي، في تناول مستويات ال

أحداث وشخصيات تبنى في زمنها الأصلي وترابطاتها الطبيعية، ثم هناك تحويلات لهذه الترابطات 

الدور الأكبر في  وجهة النظرعلى مستوى الزمن والمكان ومواقع الشخصيات، وعلاقاتها، وتؤدي 

 تلك التحويلات.

إلى كونها  -بعد تراكم الدراسات حول وجهة النظر-وقد خلص الدرس السردي العالمي 

ليست معيارا للحكم على نجاح العمل السردي، بقدر ما هي وسيلة وصفية، لدراسة بنية العمل 

السردي، ومن ثم تلمس نواحي خصوصية العمل السردي، في مستواه النصي. و"بعد الاعتقاد بأنه 

درك النقد بأنه سلسلة من الصفات المميزة، التي ليس عُثرِ في هذا المفهوم على سر العمل الأدبي، أ

 .(1)لها قبل أي شيء سوى قيمة وصفية، والتي لا تستطيع تقديم وصفات النجاح"

                                                             

تزفيتران تررودوروف: مفراهيم سررردية، ترر: عبرد الرررنن مرزيان، منشررورات الاخرتلاف، منشررورات وزارة انظرر: ( 1)
. وانظررر أيضرررا: 129م، ص2000الثقافررة، بررردعم مررن مديريرررة اوداب والفنررون، إشرررراف: ربيعررة جلطررري، 

 . 39نظريات السرد من وجهة النظر إلى التبئير، ص
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 خصائص وتكتسب وجهة النظر أهميتها في القصة القصيرة من دورها الجوهري في تمييز

، إذ تعُدّ مرتكزا لتعريف النوع السردي في القصة القصيرة، التي التقت أهم تعريفاتها القصة القصيرة

على جوهرية وحدة الانطباع، والسرد من وجهة نظر مختلفة، مكونين نوعيين لها، ومن هذا المنظور 

، التي تعيش موقفا مختلفا من العالم. (1)"القصة القصيرة هي فن الجماعات المهمشة"كونور أن أو يرى 

وهي تتحمل ثقل بنية النص القصصي الذي يقوم على التكثيف بحيث تنكمش فيه مساحات 

العناصر الأخرى بالمقارنة مع الرواية المعتمدة على البناء الأفقي الممتد في الزمن والمكان، 

موقع وجهة النظر ضمن وسيُخصص مبحث في التمهيد لهذا البحث حول القصة القصيرة، ثم 

 عناصرها.  

أما فيما يتعلق بالقصة القصيرة السعودية، فقد اتفق الدارسون على أنها مرت بمراحل، 

حيث انتقلت من مرحلة التأسيس، التي كانت تختلط فيها بالمقالة والخاطرة، إلى مرحلة التجديد، 

غمار  -غالبا-لكنها لم تخض  وشكلت ريادة فنية، وهي مرحلة استقلت فيها بشكلها وتقنياتها،

قضايا المجتمع المحلي، ملتزمة بدور تنويري. أما في مرحلتها  تتحرك في إطارالتجريب الفني، وبقيت 

الأخيرة، التي تمتد للوقت الحالي، فقد انطلقت القصة القصيرة السعودية لتسابق في ميدان 

المشترك العالمي، في الشكل والمضمون. ويفترض إلى ، وتنفلت من عقال القضايا المحلية، (2)التجريب

                                                             

تررالي. وانظرر أيضررا: هاشررم ميرغررني: بنيررة الخطرراب السررردي في ( سريأ  تعريررف القصررة القصرريرة في الفصررل ال1)
 60-57م، ص2008القصة القصيرة، شركة مطابع السودان للعملة، الخرطوم، 

 - هرر138٤(  انظر: سحمي الهاجري: القصة القصيرة في المملكة العربية السعودية منذ نشأتها حتى عرام )2)
 .م1987م(، الرياض، النادي الأدبي، 196٤
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، في إطار الأشكال السردية ذات البنى المشتركة عالميا، سيثمر في  المحليالبحث أن تقديم المضمون 

 .كلا الجانبين )المحلي والعالمي، الفردي والمشترك(

دأ بالعام للقصة القصيرة تحديدا تاريخيا يب (1)حدد د.حسن حجاب الحازمي المرحلة الحديثة

والدخول في التجريب،السمات التي تجاوزت  م وما يليه، لكنه ميزها فنيا بالنضج والازدهار،1977

وما (، السابقتين إياها. 1977-19٤6(، والريادة الفنية )19٤6-1926مرحلتي البدايات ) بها

فامتزجت فيها بل تداخلت معها، يجدر الإشارة إليه أن هذه المرحلة لم تنفصل تماما عن سابقتها، 

الاتجاهات التقليدية بالتجريبية، ولم يكن ذلك محكوما بزمنية المنتج السردي، ولا بجيل الكاتب، بل 

التاريخي  صنيفوكان هذا سبب تجنب البحث التعصف، وغزارة في الإنتاج، والتنوع. كانت مرحلة 

، بوصفها عاملا وجهة النظرثل فارقا في دراسة بالإضافة إلى كون التحديد التاريخي لا يم ه،في منهج

 له.  خطابيا، وإن يكن تفاعلها مع الإطار التاريخي للنص السردي يجئ ضمن التحليل، لا هدفاً 

، على أسس فنيةواختار البحث عينته على أساس فني، غير تاريخي، فانتُخبت القصص 

أن البحث لا يفترض أن تنقاد ليجري فحصها في ضوء منهج البحث النظري، مع التأكيد على 

النصوص القصصية دائما لمسلَّمات النظرية، بل يتوخى أن تكون وسيلة لمساءلة النظرية، 

والدراسات السابقة، بما فيها هذا البحث، في ضوء دراستها بمنهج هذا البحث، كما يفترض أن 

 تفتح مسارب جديدة، لدراسة القصة القصيرة السعودية.
                                                                                                                                                                                        

 
( انظر: حسن حجاب الحازمي: القصة القصيرة في المملكة العربية السعودية، خلال القرن العشرين،  (1

 وما بعدها.8، 1مدخل تاريخي، ص
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ث على تناول أسماء بارزة من رواد المرحلة القصصية الحديثة، أمثال: وقد حرص هذا البح

محمد علوان، وجار الله الحميد، وجبير المليحان، ونورة الغامدي، ومحمد الشقحاء، وحسن الحازمي، 

وعبد الله باخشوين وغيرهم. وامتدت الدراسة لتشمل كتابا أصحاب تجارب مميزة، من أحدث 

ضهم في مراحل إنتاجه الأولى، لكن معيار البحث النوعي، لا يهمل بع مازالالتجارب، بحيث 

المنجز المبدع بدعوى قلة الإنتاج، فمن مزايا البحث الاكتشاف، وريادة الأرض البكر للإبداع، لا 

 الاكتفاء بالجاهز والمدروس.

في مرحلتها الحديثة مع جانبها الفني بوصفه جوهر القصة القصيرة  وفقاً لما سبق تعاملت 

اختارت أن  حيثة ونصية، خطابيالكتابة السردية، الذي تتفاعل ضمنه كل العناصر الأخرى: 

تتفاعل مع خطابات أخرى، على المستوى التقني والجمالي، فأغنت متخيلها بأنواع من المنطق 

وز المنطق الواقعي، لأشكال من المنطق الخرافي، ، يتجا)المنطق الذي يوجّه ترابط الأحداث( السردي

ي، بالنظر لإمكان المزج بين هذه الأنواع، والخروج بتجارب تناصوالأسطوري، والمجازي، والشعبي، وال

نصية فريدة، تغير كثيرا من المفاهيم الراسخة، حول أحادية وجهة النظر في القصة القصيرة، وفقرها 

 .(1)الفني بالمقارنة مع الرواية

ونظرا لهذه الفروق الفنية بين مراحل الإبداع القصصي في المملكة العربية السعودية، انصب 

فهي التي تملك الاستقلال  -غالبا–اهتمام البحث على النصوص القصصية، من المرحلة الحديثة 

، ويمنح البحث مبرر بوصفه خطابا سردياالفني، والنضج الذي يربط القصة القصيرة بنوعها 
                                                             

 (  انظر مقدمة الوجه الأيديولوجي لوجهة النظر.1)
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لتها فنياًّ. وذلك عوضاً عن التعامل مع القصة القصيرة في حدود غاياتها التنويرية، لدى مساء

المراحل الأخرى، والإصغاء من جانب واحد لحضور الكاتب الطاغي في نصه، الذي يحبسها في 

حدود الوعظ، والتقرير، والغنائية، )مع لفت النظر إلى أن البحث لم يهمل تحليل هذا الجانب في 

 ه من القصص(.عينت

الدراسات السابقة في موضوع و ويجدر الإشارة إلى أهم صعوبات البحث، وهي قلة المراجع  

في  -على حد علم الباحثة–بصفة مستقلة، غير موجودة  وجهة النظرالبحث، فالمراجع التي تدرس 

فاد من الفصول اللغة العربية، ولم تجد الباحثة مرجعا عربيا أو مترجما يعتمد عليه، لكن البحث است

 والمقالات المتعلقة بوجهة النظر، ضمن دراسات عن السرد. 

يضاف لما سبق أن القصة القصيرة قليلا ما تستقل بدراسة وجهة النظر، في المراجع العربية 

سيما -والمترجمة عن الرواية والأنواع السردية الأخرى، فاضطرت الباحثة في دراسة القصة القصيرة 

 نا. للرجوع إلى دراسات تتعلق بالرواية أحيا -منطقة غير مطروقة بما فيه الكفاية كوجهة النظر

وجهة بالنظر إلى اختصاص الدراسة ب -ما يدعم أهمية البحث–وتزيد صعوبة توفير المراجع 

في القصة القصيرة السعودية، إذ لا تتوفر على حد علم الباحثة دراسات أكاديمية وافية في هذا  النظر

عن الموضوع، بصرف النظر عما يرد من إشارات جزئية لجوانب من الموضوع، في سياق الحديث 

 الراوي أو الشخصية غالبا، ضمن مقالات وأوراق عمل تتناول أعمالا مفردة.

وفيما يتعلق بأهمية موضوع البحث، يضاف لقلة الدراسات حول القصة القصيرة عموما، 
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 ما يلي: -وجهة النظرمن جهة علاقتها ب-والسعودية خصوصا 

فيما يتعلق بوجهة النظر، ، لقصة القصيرة العربية، لخصوصيتهاإهمال دراسات ا -1

المقارنة بينها وبين الرواية، بالنظر لها بوصفها خطاباً مؤسلَبا واعتماد الدارسين على 

 عن الرواية، تالياً لها.  

 في القصة القصيرة. وجهة النظرنقص الدراسات التي تستثمر فاعلية  -2

البنيوية،  لشعريةبافي الجانب التقني في الدراسات العربية، تأثرا  وجهة النظراختزال  -3

 .وجهة النظرالسائدة في دراسات 

في الدراسات التطبيقية العربية، واعتماد معظمها على  وجهة النظرغموض مفهوم  -4

 التطبيق الحرفي للنظرية.

قصة القصيرة من زاوية وجهة ندرة الدراسات الجمالية، وفق نظريات القراءة، لل -5

 .النظر

لمفاهيم النظرية الغربية، دون النظر  -لتطبيقيةفي الدراسات ا–إخضاع النص العربي  -6

 لاختلاف الثقافات، )ومن ذلك ما يتعلق بمفاهيم المعقول واللامعقول(.

وفقا لما سبق تتلخص أهداف الرسالة في تجاوز كل ما سبق، عبر مساءلة المسلَّمات 

سات النظرية حول وجهة النظر في دراسة القصة القصيرة، وتبعاً لذلك مساءلة الدرا

الرغبة في فتح مسارب جديدة لدراسة  إلى ذلكالتطبيقية للقصة القصيرة العربية. يضاف 

القصة القصيرة السعودية، وإضاءة سبيل القاص السعودي للتعرف على ملامح إبداعه، 
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 وتطوير أدواته السردية.

ولم يغفل البحث الاستفادة من الدراسات السابقة، التي تفرقت على جوانب  

 ولم يخصص واحد منها لموضوع البحث، ومنها:البحث، 

 :وجهة النظردراسات تتعلق ب

روايات الأصوات العربية، اتحاد الكتاب  فيمحمد نجيب التلاوي: وجهة النظر  -

 م.2002، 3ط بدمشق،

 وجهة وظيفة -"العربية الأصوات رواية في النظر وجهة" كتابه  في-التلاوي محمدنجيب يُجمِل

 يحرك الذي( الفلسفة) المنظور فهي معين، فني وشكل ،منطق وفق السرد منطق تنظيم في النظر

 الروائي بين علاقةً  النظر وجهة التلاوي يشرحو . علاقاتها منطق ويمنحها والشخصيات الأحداث

 الصيغة عبر القارئ، إلى وآراءه مواقفه ليسرب قناعا السردي الراوي الروائي يتخذ حيث والقارئ،

 .معينة نظر وجهة وفق يبنيها التي السردية،

اتحاد الكتاب العرب  دراسة ـــ من منشورات محمد عزام: شعرية الخطاب السردي، -

 .م2005دمشق، 

" السردي الخطاب شعرية" في فيشير والروائي، النظر وجهة بين الربط على محمدعزاميعتمد 

 العمل لأن" القصة، سرد في الذا  لبعدا تمثيله من لديه أهميته يكتسب السردي المنظور أن إلى

 وبثقافته بوعيه مطبوعاً  العمل يكون أن بد فلا هو، خلاله من المتلقي إلى يصل إنما يسرده الذي
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 .(1")والأشخاص القضايا تجاه وبمواقفه

 م.1986يمنى العيد: الراوي، الموقع والشكل، مؤسسة الأبحاث العربية،  -

تتبنى يمنى العيد علاقة الخطاب السردي بالأيديولوجيا، في تركيزها على علاقة الخطاب 

بوصفه قناعاً للكاتب، ومنفذاً لمواقفه التخييليالسردي بكاتبه الفعلي، وهي تنظر للراوي 

. وفقا لذلك تعد يمنى العيد في دراساتها الراوي عنصراً متميزا، تقوم علاقته مع (2)الأيديولوجية

. وتدرس وجهة النظر مستعملة (3)عناصر الأخرى على التفاوت بينه وبينها لا على التعادلال

، لكنه هنا موقع الروائي الذي يستعمله بذكاء، فيعدد مواقعه، ليقدم (٤)مصطلح )الموقع(

 موضوعات إشكالية، ويخرج الموضوعي في شكل الفني.

الفعلي في دراسة الخطاب  يتفق البحث مع الدراسات السابقة التي تدخل الكاتبو 

ي السردي، في علاقته بالعناصر الأخرى، وفي تشكيل وجهة النظر، أهمية موقع الراو السردي، في 

وإن يكن لا يتفق معها في ربط الراوي السردي بالمؤلف قناعا له. ويتفق معها في أهمية القارئ، لكن 

 .لية تشتغل في حدود الخطابعلى أساس علاقته بالراوي السردي لا بالمؤلف، علاقة جما

 دراسات تتعلق بالقصة القصيرة:

                                                             

 سوريا، ،دراسة ررر من منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق، ( محمد عزام:شعرية الخطاب السردي1)
 .92م،  ص2005

 .33م، ص1999 لبنان، (  يمنى العيد: تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي، دار الفارابي، بيروت،2)
 .11٤(  السابق: ص3)
 112، صالسابق( انظر تمييزها لمصطلح الموقع بالمقارنة مع المصطلحات الأخرى لوجهة النظر: يمنى العيد: ٤)

 وما بعدها.
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القصة القصيرة معجب الزهراني: "القصة القصيرة في المملكة العربية السعودية"،  -

، المملكة العربية السعودية، وزارة والقصة القصيرة جدا في الأدب السعودي

 م.2013التعليم العالي، جامعة الملك سعود، كرسي الادب السعودي

نظورات التي تعكس وعي بحث يتناول أساليب الكتابة القصصية، من خلال طبيعة الم

الشخصيات، وعلاقات الشخصيات، وتتناول الدراسة المحاور الموضوعية للقصة الحديثة، 

 وتأطير لطبيعة التجريب فيها.

الدراسات السابقة هي دراسات ما بين كتب وأبحاث، انصبت على التحليل الفني للقصة 

 السعودية، من جوانب متعددة، واستفاد البحث من مجموعها. 

لدى NarratologieBoutiqueيتخذ البحث من مبادئ السرديات الشعرية

 ،Tezvetan Todorovوتزفيتان تودوروف ،Gerard.Genetteجيرارجينيت

 دعمخطاً منهجياً أساساً، لكنه ي، Slomith Remmon Kenanت ريمون كنعان وشلومي

وأهمها السرديات  لتحقيق أهدافه، لاستفادة من عدد من المدارس السردية الأخرى،باهذه المبادئ 

، التي ترفض حصر وجهة النظر في جانبها التقني، Enonciation Narratologieالتلفظية

سواء كانت راوياً، أو  -في المستوى التخييلي–، بل تربطها بالذات التي تنتجها بوصفه منفذا وقناة

 شخصية. 

ويدخل البحث )المتخيَّل السردي( بغية فك حصر وجهة النظر في جانبها التقني، وربطها 

بجانبها الجمالي، وبهذا الصدد، يفعِّل البحث اختياره لمصطلح وجهة النظر، في علاقتها 
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 ، انطلاقا من مبدأ وجهة النظر( بالذات، فيدمج القارئ ذاتًا فاعلة في بناء 1الأيديولوجية)

 Discoursالذي يحلل الخطاب السردي-الحواري  Mikhail Bakhtineباختينميخائيل 

بين  dialogismعلى حوارية-بحسب البحث–يقوم التواصل فيه  -اأيديولوجي انشاطبوصفه 

بين المرجعية التي يحيل عليها متخيل النص، بوساطة حوارية الكاتب الضمني والقارئ الضمني، 

استبعادهم للسياقات  جينيت، إذ يعد الشعريينومرجعية القارئ. ولا يتعارض ذلك مع البنيويين 

  الخارجية للنص، من باب التأجيل فحسب، مراعاة لعلمية المنهج.

  Modeباكات الصيغةويستفيد البحث من أعمال الناقد سعيد يقطين، الذي ناقش ارت

لدى جينيت، ووضع مفهومه الخاص، بما يتناسب وأهداف هذا البحث. وفي المجمل، يتبنى البحث 

عبر ثلاثة مظاهر: الإدراكي، والسيكولوجي،  وجهة النظرمنهج شلوميت كنعان في النظر لمظاهر 

والأيديولوجي، إطارا لدراسة وجهة النظر في القصة القصيرة السعودية، ويضيف الوجه الجمالي، وفقا 

 للحيثيات السابقة. وذلك مع خصوصية كل مظهر من هذه المظاهر، كما سيأ .

لى أن تتسع لمختلف اعتمد البحث منهج التنوع في انتقاء المادة القصصية، حرصا ع

الجوانب البحثية، وعلى أن تلبي أهداف البحث لتوظيف النظرية ومساءلتها، خدمة للنص 

 القصصي السعودي. وجاءت الدراسة في تمهيد نظري، وأربعة أبواب، مقسمة إلى فصول. 

، وعلاقتها وجهة النظرتناول البحث في التمهيد بناء المهاد النظري للدراسة، فيما يتعلق ب

ا اصطلاحا، حريرهجهة النظر ثلاثة مباحث، تتعلق بتببناء القصة القصيرة.  تناول البحث حول و 
                                                             

 تحرير مصطلح الأيديولوجيا من محمولاته التقليدية، مقدمة الباب الثالث.(  راجع حول 1)
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ببناء القصة القصيرة، تناول البحث التعريف بالقصة  وجهة النظروبأنواعها، وقرائنها. وتحت علاقة 

 ، ثم في تمردها على النوع السردي.خصائصها  تمييزالقصيرة، ودور وجهة النظر في

في القصة القصيرة السعودية،  وجهة النظرالباب الأول الوجه السيكولوجي ل وتضمن

ويتكون من ثلاثة فصول، يتحدث أولها عن علاقة الراوي بالمروي، ويضم مبحثين، هما: المشاركة، 

ومستويات النص. ويتناول ثانيهما علاقة الراوي بالشخصية، ويضم ثلاثة مباحث، هي: وجهة 

دي المؤلفي، ووجهة النظر في النمط السردي الفاعلي، ووجهة النظر في النمط النظر في النمط السر 

السردي الحيادي. أما ثالث الفصول فيخص علاقة الراوي بالمروي له، ويضم مبحثين، هما: 

 الإدراكية، والموثوقية.

في القصة القصيرة السعودية، ويضم  وجهة النظرص الباب الثاني بالوجه الإدراكي ليختِّ و 

لين، الأول منهما يدرس الزمن، عبر ثلاثة مباحث، تحتها مباحث فرعية، وهي: النظام الزمني، فص

في السرد المتواقت، وفي السرد اللاحق، والإيقاع الزمني، من حيث آليات التسريع، والإبطاء، وأخيرا 

 التواتر. 

سرود، ويشمل الفصل الثاني الصيغة السردية، وهي على خمسة مظاهر، هي: الخطاب الم

 والخطاب المسرود الذا ، والخطاب المعروض، والخطاب المعروض الذا ، والخطاب المنقول.

في القصة القصيرة السعودية، ويأ   وجهة النظرويختص الباب الثالث بالوجه الأيديولوجي ل

ضمن في ثلاثة مباحث، هي أحادية وجهة النظر، وتعددها، وتحولها. أما الباب الرابع والأخير فيت
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فصلين، الفصل الأول منهما معنون بتراجع الجمالي إلى حدود المرجعي، ويشمل مبحثين، حول 

الخطاب التقريري، والخطاب الغنائي الذا . والفصل الثاني معنون بجمالية المرجعي، ويشمل مباحث 

اب هي: الخطاب الواقعي، والخطاب اللاواقعي، والخطاب المجازي، والخطاب الميتاقصي، والخط

التجريبي. ويعالج الخطاب اللاواقعي الخطاب الأسطوري، والخرافي الشعبي، والحيواني، والغيبي. 

وينتهي البحث بخاتمة تشمل النتائج والتوصيات، ويشار إلى أن مادة البحث من القصص القصيرة، 

 مضافة لقائمة المصادر، بملحق خاص بها.

لي العمل على هذا البحث، على الرغم مما وأختم بالحمد لله رب العالمين، على أن يسر  

تخلل الطريق من صعوبات صحية جسيمة، ومهنية ثقيلة، حيث لم أتفرغ لكتابته، بل اقتطعت وقته 

، أولاني كبيرةمن جهدي، ووقتي الخاص. ولم يكن ختام البحث ليتيسر لولا تشجيع ومؤازرة وثقة  

إياها الأهل والأصدقاء، وعلى رأسهم سعادة المشرف، الأستاذ الدكتور صالح بن معيض الغامدي، 

 طلابضمن مواقفه مع –الذي لم يقتصر دوره على الإشراف والتوجيه العلمي، بل وقف معي 

ويحل من موقعه مسؤولاً، في رئاسة القسم، ثم عمادة الكلية، يسهل العقبات،  -الدراسات العليا

 المشكلات، بما أو  من صبر ومسؤولية مهنية وأخلاقية، وإنسانية.

وأخص بالشكر أصحاب السعادة الدكتور أظهر السيد، والدكتور أسامة المالك، والدكتور  

مدحت سباعي، من مستشفى الملك فيصل التخصصي للأبحاث، والدكتور متعب الفهيدي، 

بفضل –والدكتور شريف طنطاوي، من مستشفى الحرس الوطني، وكيف أتجاوزهم، وعلى أيديهم 

 يديكم اليوم، وأكتب هذه الكلمات!!أيهم، ومتابعتهم، أقف بين وبحرصهم، وتفان -الله تعالى



19 
 

 

 وأختم بالصلاة والسلام على حبيبنا ومصطفى ربنا، محمد وآله وصحبه أجمعين.
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 النظر وجهة أولًا

 القصيرة القصة فـي النظر وجهة ثانياً
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 : المصطلحفـي  -1

يعُرررَّف السرررد بأنرره "الكيفيررة الررتي تررروى بهررا القصررة عررن طريررق قنرراة تقتضرري مرررور الررراوي إلى 
المروي له عبر القصة، وما تخضع لره مرن مرؤثرات، بعضرها متعلرِّق بالرراوي والمرروي لره والربعض اوخرر 

، بمختلررف وجهررة النظرررترُردرس و ، وليسررت هررذه القنرراة سروى وجهررة النظررر. (1)متعلرق بالقصررة ذاتهررا"
المصطلحات المرادفة لها، بوصرفها علاقرة برين الرراوي ومكرونات الخطراب السرردي، حيرث يبُرنى تمييرز 
"السّردية" علَماً على نظرية مستقلة، على اختصاصها بما يتعلق بمستوى السرد، وهرو المسرتوى الرذي 

 . (2)والذوات التي تتوجه إليها بهيعُنى بدراسة علاقة الخطاب السردي بالذات التي تنتجه، 

تختلرررف المصررررطلحات الرررتي عولجررررت وفقهرررا علاقررررة الرررراوي بالخطرررراب السرررردي، بحسررررب   
باختلافهرا في تطرور دراسرة هرذه العلاقرة في مختلرف  سرهمتالمنهجية لكل مدرسة نقدية، و  المنطلقات

ا مررن تقنيرررات جوانبهررا. وتثررار مشرركلة الاصررطلاح في دراسررة وجهررة النظررر بشرركل أكرربر مررن غيرهرر
وتختلررف تناولاتهررا لدرجررة التنرراقض أحيررانا، ويمكررن التمثيررل لررذلك بمصررطلح السّرررد الررذا   (،3)السرررد

، إذ تحررددهما المدرسررة الألمانيررة وفررق علاقررة الررراوي بالقصررة، بوصررفهما وضررعيتين للسررردوالموضرروعي، 
سة الفرنسرية السررد الرذا  وفرق فيكون السرد بضمير المتكلم أداة السرد الذا ، وفي المقابل تحدد المدر 

علاقتره بالشخصررية، فيكررون ضررمير الغائررب هررو أداة السررد الررذا  في هررذه الحالررة. وعلررى الرررغم مررن 
، يثرري التنروع في مقارباتهررا الردرس السررردي، وجهرة النظرررالاختلافرات الكبريرة المتعررددة في مقراربات 

 .(٤)لتطبيقيةابمزيد من العمق، والمداخل النظرية و 

 (:5)مررررّت بمررررحلتين )Viewpoint(، (جهرررة النظرررر)و ن القرررول إن الدراسرررات حرررول ويمكررر

                                                             

 .٤5م، ص2000(  لحميد لحمداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، 1)
، 1المغرب، طالدار البيضاء، ( جينيت: عودة إلى خطاب الحكاية، تر: محمد معتصم، المركز الثقافي العربي، 2)

. خطاب الحكاية، بحث في المنهج، تر: محمد معتصم، عبد الجليل الأزدي، عمر حلى، 17م، ص2000
 .39م، ص1997، 2المجلس الأعلى للثقافة، المشروع القومي للترجمة، ط

 .9صتودوروف: الشعرية، (  انظر: 3)
ترر: ناجري مصرطفى، منشرورات الحروار  (  انظر: جينيت وآخرون: نظرية السرد من وجهة النظرر إلى التبئرير،٤)

 .8م، ص1989 القاهرة، اتحاد الجامعات المصرية، الأكاديمي والجامعي، دار الخطابي،
 .93ص ، (  محمد عزام:شعرية الخطاب السردي5)
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برردأت الأولى مررع المدرسررة الشرركلانية الروسررية، قبررل أن تتبلررور في النقررد الأنجلرروأمريكي في برردايات 
مركرز الصرردارة  (جهرة النظررر)و ، واسررتمرت حرتى أواخررر السرتينيات، وخلالهررا احتلّت(1)القررن العشررين

في تحليررل الخطرراب السررردي، وبرردأت المرحلررة الثانيررة في مطلررع السرربعينيات مررع التطررور الررذي ترُرروجّ 
 . ت(علَماً على المناهج التي تتخذ قضايا السرد موضوعا لهالسرديا)ابظهور 

تعررالج دراسررات وجهرررة النظررر طرائرررق تقررديم القصرررة، وتبحررث في الخطررراب السررردي بوصرررفه 
بررين الررراوي والمررروي والمررروي لرره. وتنررتُج وضررعيات وجهررة النظررر عررن اختيررار وعرري  نتيجررة للعلاقررات

إحدى الشخصيات لتكون مصدراً لرؤية العالم السردي، وبناء إدراكاته، أو قد يكون وعيها موضرعا 
للمراقبة من قبل الذات أو من قبرل ذات أخررى.  ووجهرة النظرر هري خلاصرة علاقرات الرذوات الرتي 

عرربر وعيهررا، وهرري الرررراوي والشخصررية والمررروي لرره، وليسررت بالضرررورة ذواتاً مسرررتقلة ينفررذ المتخيَّررل 
بعضرها عرن بعررض، فقرد تتخررذ الرذات أكثررر مرن موقررع، بوصرفها راويررة، وشخصرية، وقررد تجمرع لهررا 

 موقع المروي له.

مررن تعريررف تأسيسري لوجهررة النظررر، كمررا حرددها ميشرريل ريمررون، حيررث يقرررر  البرردءويمكرن  
 حرردى الشخصررريات،إالروائرري بشرركل مررا في وعرري  2التررالي: "بحسررب تقنيررة وجهررة النظررر يتموضرررع

، وبالانطرلاق مرن 3ليه حينئذ نظرة موحدة، وإنما من زاوية معينة"إنظر ليكشف لنا الواقع الذي لا يُ 
 .(٤)وجهة النظرستعراض أبرز المقاربات النظرية لهذا التحديد الأولي يمكن ا

وجهرررة )ترربرز المدرسررة الإنجليزيررة بدراسررات تطبيقيررة مبكررررة لوجهررة النظررر، وارترربط مصررطلح 
لبيرسررري  Craft of FictionThe(5) بهرررذه المدرسررة، ويعرررد كترراب "صرررنعة الروايررة" (النظررر

                                                             

(  انظر: روبرت شولز: إسهامات المدرسرتين الشركلانية والبنيويرة في نظريرة القرص"، القصرة الروايرة المؤلرف، 1)
، دراسرررات في نظريرررة القصرررة الروايرررة المؤلرررفات المدرسرررتين الشررركلانية والبنيويرررة في نظريرررة القررص"، إسررهام

 مصررر، الأنرواع الأدبيرة المعاصرررة، ترجمرة وتقررديم: خريري دومررة، مراجعرة سرريد البحرراوي، شرررقيات، القراهرة،
 .1٤5م، ص1997

 يتخذ موقعه. (2)
 .7م. س ، صجينيت وآخرون: نظرية السرد، جينيت، وآخرون:( 3)
(  انظر: تزفيتان تودوروف: الشعرية، مع المقدمة التي خص بها المؤلف ترجمتي الكتاب إلى العربية والإنجليزية، ٤)

 .50م، ص1990تر: شكري المبخوت، جاء بن سلامة، دار توبقال للنشر، سلسلة المعرفة الأدبية، 
 م.2000ار مجدلاوي للنشر، عمان، (  بيرسي لوبوك: صنعة الرواية، تر: عبد الستار جواد، د5)
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عمرلا رائرداً في دراسررة وجهرة النظررر، ويضرم قررراءات وتحلريلات لأبرررز ، Percy Lubbockلوبروك
الأعمرال الروائيرة في عصرره، بالانطرلاق مرن وجهرة النظرر. ويربرز لوبروك أهميرة وجهرة النظرر في تعريفرره 

"إنرني أعتربر مجمرل السرؤال المعقرد عرن الأسرلوب في صرنعة الروايرة، محكروم بالسرؤال عررن بقولره: إياهرا 
. وترجرررع قيمرررة كترررابات نورمررران فريررردمان (1)، السرررؤال عرررن علاقرررة راوي القصرررة بهررا"(جهررة النظرررر)و 

Norman Friedman"ص" وجهرة النظرر في القر Point of View in Fiction  الرتي تأ
 .(2)بعد ثلاثين سنة من لوبوك، لكونها تقدم تنظيماً وتلخيصاً للدراسات قبله

 Wayne، لررواين برروثRhetoric of Fiction(3)" "بلاغررة الروايررةويأ  كترراب 
C.Booth ،ليضرع مبررادئ هامررة لدراسررة وجهرة النظررر، مقلرِّرلاً مررن أهميرة دراسررة وضررعيات الررراوي ،

زاً علررى أثررر العمرل الأدبي علررى القررارئ، ورصرد التقنيررات المسررؤولة عرن إحررداث هررذا الأثررر، وفي ومركّرِ
تابره. وفي سربيل ذلرك اهرتم وايرن بروث بالتمييرز ، وهرذا مرا يعكسره عنروان ك(٤)مقدمتها وجهرة النظرر

لأول مررة برين الكاترب والرراوي كصروت سرردي تخييلرري، موجرود داخرل المتخيرل، فرالأخير هرو الررذي 
 تحدد وضعيته داخل المروي وجهات النظر، لينهي الخلط بين الموقعين.

لكاترب، وحرص بوث بهذا التمييز على إثبرات أن الإيهرام لا يتحقرق بردون عرزل أصروات ا 
لكن هذا العزل ليس إلا وسيلة لتحقيرق التواصرل برين الكاترب والقرارئ، مرن خرلال مظراهر حضروره 
الضرمني في الخطرراب السررردي. وفي ذلررك التواصررل ترتلخص نظريررة برروث الأخلاقيررة في دراسررة وجهررة 

ي، ميرّرز النظرر، فهرري لديرره وسريلة لنقررل قرريم الكاتررب ومبادئره للقررارئ، وامتررداداً لهرذا التوج رره الأخلاقرر
 .  (5)بوث بين الراوي الجدير بالثقة وغير الجدير بالثقة

وبالمقارنرة مررع المدرسرة الإنجليزيررة الرتي يؤطرهررا المنظرور التطبيقرري، تنطلرق المدرسررة الألمانيرة مررن 
منظررور نظررري بغيررة الوصررول لشررعريةّ تميررز الخطررراب السررردي الروائرري، وهررذا مررا يميررز المجررال الألمررراني، 

لم ط دراسررة قضررايا الررتلف ظ بالمنظررور اللسرراني. "وعلررى عكررس مررا حرردث في إنجلررترا، بالإضررافة إلى ربرر
                                                             

 .225ص صنعة الرواية، (  راجع لوبوك:1)
 13ص ،نظرية السردجينيت وآخرون: (  2)
م(، ترجمررة أنرررد خليررل عررررادات وعلررري بررن أنرررد الغامررردي، 1961(  ويررن بررروث: بلاغررة الفرررن القصصررري )3)

 .منشورات جامعة الملك سعود، الرياض
 ٤6ص ،السردي من منظور النقد الأدبي(  لحميد لحمداني:بنية النص ٤)
 17-16(  جينيت وآخرون: نظرية السرد، ص5)

http://www.goodreads.com/author/show/1250441.Percy_Lubbock
https://www.google.com.sa/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=6&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwi39rHR5d_JAhWJ1hQKHXuOBeoQFggrMAU&url=https%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FNorman_Friedman&v6u=https%3A%2F%2Fs-v6exp1-v4.metric.gstatic.com%2Fgen_204%3Fip%3D95.186.53.221%26ts%3D1450248760346382%26auth%3D6fmvzma6qs5wvtulag347o7gkfn2au7z%26rndm%3D0.24487043172121048&v6s=2&v6t=16788&usg=AFQjCNEhHGgDt1gBFlUCQWFaQzeSm1bNUQ
https://www.google.com.sa/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=6&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwi39rHR5d_JAhWJ1hQKHXuOBeoQFggrMAU&url=https%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FNorman_Friedman&v6u=https%3A%2F%2Fs-v6exp1-v4.metric.gstatic.com%2Fgen_204%3Fip%3D95.186.53.221%26ts%3D1450248760346382%26auth%3D6fmvzma6qs5wvtulag347o7gkfn2au7z%26rndm%3D0.24487043172121048&v6s=2&v6t=16788&usg=AFQjCNEhHGgDt1gBFlUCQWFaQzeSm1bNUQ


25 
 

 

كمرا ، و)الموقرع(  إيزر كر، كما عند  إنما تحدثوا عن )المنظور( ر(،جهة النظ)و الألمان مصطلح يستعمل 
 .(1)ستانزيل"بحسب سيرانجر، و)الوضعية السردية( لدى 

، الرذي (2)كتراب جران بويرون "الرزمن والروايرة"  وفيما يتعلق بالمدرسرة الفرنسرية، يشرار لأهميرة
تنراول فيرره وجهرة النظررر مرن منظررور سريكولوجي، وعلاقتهررا ببنيرة الررزمن في الخطراب السررردي. وتأ  

مرن مترابعتهم جهرود المدرسرة الألمانيرة في  R.Barthes بارترولان أهمية أعمال تزفيتان تودروف و 
سات الرتي سربقتهم، مثرل تحليل الخطاب الأدبي من منظور لساني، وتقديم إضافات وتعديلات للدرا

لأصرروات السررردية، حيررث أعيررد ربطهررا بالأوضرراع النحويررة، بعررد رفررض برروث المنظررور ادراسررة برروث 
 .(3)اللساني بوصفه تسطيحا لقضايا وجهة النظر

جينيرررت  رائررردي يرار جرررو ترررودوروف  ، يعُررردّ الفرنسررريان تزفيترررانسرررردياتلال العرررد اسرررتقوب
مرررا يتعلرررق بوجهرررة النظرررر، عررربر عررردد مرررن الأعمرررال، في مقرررردمتها فيلا سررريما  السررررديات الحديثرررة،
لجينيررت، وفيهمررا أسرررس  (5)، ومراجعترره عرربر كترراب "عررودة لخطرراب الحكايررة"(٤)"خطرراب الحكايررة"
. يضرراف لررذلك عرردد مررن Focallizasion عرربر مصررطلح التبئررير، وجهررة النظرررمفهومرره الخرراص ل

 Narrative ، و"مفرررراهيم سرررردية"Poetry (6) عرية"الكترررب القيمرررة لتررررودوروف، منهرررا "الشّررر
concepts (7) ،وفيهمرا وضرع أطرررا نظريرة هامررة لنظريرة السررد، وفي طيّهررا مرا يتعلررق بوجهرة النظررر ،

 وناقش النظريات قبله. 

 vision، (لرؤيرة)افي كتابرره الشررعرية، تحررت مصررطلح  وجهررة النظرررقردم تررودروف تحلرريلا ل
narrative ويعرفهررا بأنهررا "وجهررة النظررر الررتي نلاحررظ حسرربها الموضرروع، ونوعيررة هررذه الملاحظررة ،

. وينبرره إلى مجازيرررة مصررطلح الرؤيرررة، فهررو لا ينحصرررر في (8)"(حيحة أو خاطئرررة، جزئيررة أو كليرررة)صرر
                                                             

 .2٤(  جينيت وآخرون: نظرية السرد، ص1)
 .29(  السابق: ص2)
 .31(  جينيت وآخرون: نظرية السرد، ص3)
 ، م. س(  جينيت : خطاب الحكاية٤)
 (   جينيت: عودة إلى خطاب الحكاية، م. س .5)
 شعرية، م. س .(  تودوروف: ال6)
 (  تودوروف: مفاهيم سردية، م. س .7)
 ٤5(  تودوروف: الشعرية، ص8)
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هررذا مررا يقلررل مررن في ، و (1)يؤديرره الإدراك في الخطرراب السرررديدلالترره البصرررية، بررل يتضررمن كررل مررا 
 على بصرية المصطلح. -سيأ -جينيت  قيمة اعتراض

يؤكرد ترودورف علررى أن الرؤيرة السررردية هري المقولرة الأهررم لدراسرة الخطرراب السرردي، ويشررير 
بصررريغة لقصرررة، برررل  دراك معررروض في صرررلب هرررذا العمرررل ويأ  اإلى أنهررا لا تتعلرررق  دراك القرررارئ 

. وبذلك يقوم الإشكال الأساس في الرنص السرردي علرى الكيفيرة الرتي ترُدرك بهرا القصرة مرن (2)معينة
 طرف الراوي، والطريقة التي يقدم بها هذا الراوي قصته. 

بررديلاً للمصررطلحات الأخرررى، لأنرره بحسررب وصررفه أكثررر جينيررت مصررطلح التبئير  يسررتعمل
مثررل )الحقررل(، و)الرؤيررة(، والدلالررة الفكريررة لمصررطلح  تجريرردا، متجنبررا الدلالررة البصرررية لمصررطلحات

)وجهررة النظررر(، منطلقرراً مررن معالجررة بنيويررة شرركلية للمنظررور بوصررفه موقعرراً لإدراك الخرربر السررردي. 
ويعررف التبئرير بصررفته "تقييرداً للحقرل، أي في الواقررع انتقراءً للخربر السررردي، بالقيراس إلى مرا كانررت 

. وأداة هذا الانتقاء بؤرة مموقعة، أي نوع من القناة الناقلرة للخربر، الرتي التقاليد تدعوه )علماً كليا(..
 .(3)لا تسمح بأن يمر إلا الخبر الذي يسمح به الموقع"

جينيت حول شرط التضرييق والتحديرد، لوجرود وجهرة النظرر،  ولعل هذه المقاربة التي قدمها
ة في دراسررة وجهررة لشررعريالبنيويررة ا أهررم مررا بلورترره هرري -كاتقنرراة لعبررور المرردر بوصررفها -ومقاربتهررا 

النظر، إذ أظهرت جوهرية وجهة النظر في بناء الخطاب السرردي، إذ في حردودها يتشركّل الخطراب، 
 قصة.بوصفه وبواسطتها يعاد بناء المتخيّل 

سرمي هرذا التحديرد يويتعلق التبئير بحسب جينيت بتضييق مجال الرؤية عند موقع التبئير، و 
السرررد يجررري فيرره مررن خررلال بررؤرة تحرردد إطررار الرؤيررة وتحصررره. وينسررب جينيررت فضررل بالتبئررير، لأن 

اقرررررررتراح مصرررررررطلح التبئرررررررير أو برررررررؤرة السررررررررد لكرررررررل مرررررررن الناقررررررردين كلينيرررررررث برررررررروكس وروبررررررريرت 
، حيث اقترحاه بدلا من مصرطلحي "رؤيرة" و"وجهرة نظرر" K.Brooks & R. Warrenوارين

                                                             

 .50: صتودوروف: الشعرية(  1)
، وانظرررررر أيضرررررا: رولان بارت: التحليررررررل البنيررررروي للقصرررررص،مدخل إلى التحليرررررل البنيرررررروي 51: صالسرررررابق (2)

 .132م، ص2002حلب، سوريا،  للقصص، تر: منذر العياشي، مركز الإنماء الحضاري،
 .97( جينيت : عودة إلى خطاب الحكاية، ص3)
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 .(1)البنية السردية تحليلفي ومنهما استمد هذا المفهوم الإجرائي 

ولا يمكرن إغفررال السررديات التلف ظيررة، الرتي جرردّدت دراسررة وجهرة النظررر مرن ناحيررة الررتلف ظ، 
، الرذي قردّم للدارسرين معرايير لغويرة تتريح Alain Rabatelومرنُ رّواد هرذه المدرسرة "ألان رابترال"

: الروائررري، (2)بنائهرررا مقاربرررة وجهرررة النظرررر في ضررروء علاقتهرررا بالرررذوات الرررتي تنتجهرررا، أو تشرررارك في
والرراوي، والشخصررية، وقرد قرردم ألان رابترال دراسررات عديردة لوجهررة النظرر، حرراور فيهرا الدراسررات 

. ومرن أهمهرا اشرتراطه للقرول بوجهرة نظرر "وجرود شريء مرا مردرك، (3)البنيوية، وقدم منظورات مختلفة
إلا أن هرذه العوامرل المكوّنرة  و/أو مؤوِّل، ونشاط إدراك، وذات مدركِرة، وأساسرا تمثيرل هرذا الإدراك،

. وبرذلك ينفري التبئرير الصرفري، (٤)البنية المجردة لوجهة النظر قد لا تحضر كلهرافي النصروص المنجرزة"
ويثبت وجود ذات مبئرِّة في حال التبئير الخارجي، إذ لا يوجرد تمثيرل إدراك بردون ذات مدركِرة، فهرو 

لغوية للخطاب السردي تفترض البُعد الأيديولوجي يشترط للتبئير وجود ذات يصدر عنها، فالبنية ال
 له. 

وهرذه أهررم النقرراط الررتي خررالف فيهررا البنيرويين، وعليهررا يسررتند البحررث في اختيررار مصررطلح 
وجهة النظر بناءً على احتساب كل نشاط إدراكري بوصرفه وجهرة نظرر، سرواء كران مصردرها صرريحا 

الخرارجي لردى جينيرت تربرز ذات الروائري الرتي . وفي حال التبئرير الصرفري و م(او علي)ر أو غير صريح 
يكررون الررراوي السررردي قناعررا لرره، لكنرره في هررذه الحررال يرُردرس في فاعليترره اللغويررة، داخررل الخطرراب 

ُتخيَّررل السررردي
، وبررذلك يحضررر الررراوي موقعرراً لررلإدراك، (5)السررردي، لا في وجرروده الررواقعي خررارج الم
 ويتجاوز حصره في وظيفته صوتاً سرديا.

                                                             

 .198، 197( جينيت : خطاب الحكاية، ص1)
(  محمد نجيب العمامي: تحليل الخطراب السرردي، وجهرة النظرر والبعرد الحجراجي، مسركيلياني للنشرر، كليرة 2)

 .12، ص1م، ط2009 الجزائر، اوداب والفنون والإنسانيات بمنوبة، وحدة الدرسات السردية،
الذاتية في الخطب السردي، ( راجع حول دراسات رابتال واهتمامه بوجهة النظر: محمد نجيب العمامي: 3)

 الجزائر، الإدراك والسجال والحجاج، در محمد علي للنشر، كلية اوداب والفنون والإنسانيات، منوبة،
 .18ص م،2011

 .35ص، ي، وجهة النظر والبعد الحجاجي(  محمد نجيب العمامي:تحليل الخطاب السرد٤)
(  محمرد برن محمرد الخبررو: نظرر في نظرر في القصررص، مرداخل إلى السررديات اللسررانية، مكتبرة عرلاء الرردين، 5)

 .35-3٤، ص 2012تونس، 
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وللتلفّظيررررات السررررردية بررررذور في دراسررررات باختررررين للحواريررررة، حيررررث نبرّررره إلى عرررردم كفايررررة 
الألسرررنيات لدراسرررة الخطرررراب السرررردي، فهررررو تفاعرررل مركرررب للأيررررديولوجيات، "إن صررريرورة الفرررررد 

 .(1)الأيديولوجية، وفق هذه النظرة، هي تمث ل كلمات اوخرين على نحو انتقائي"

 نطاق النقد العربي السردي الحديث، وهري مقراربات تجمرع في وجهة النظروتتعدد مقاربات 
برين النظريرة والتطبيرق، وترمري لسرربر خصوصرية السررد العرربي، بالاسررتفادة مرن المنجرز الغرربي في مجررال 

ومحمرد ومحمرد عرزام، السرديات. وتقردم أعمرال سرعيد يقطرين، ويمرنى العيرد، ومحمرد نجيرب الرتلاوي، 
 متميزة في المجال العربي، منطلقين من توجهات نظرية متنوعة. العمامي، مادة نظرية وتطبيقية 

تتبررنى يمررنى العيررد علاقررة الخطرراب السررردي بالأيررديولوجيا، في تركيزهررا علررى علاقررة الخطرراب 
السرررردي بكاتبرررره الفعلررري، وهرررري تنظرررر للررررراوي التخييلرررري بوصرررفه قناعرررراً للكاترررب، ومنفررررذاً لمواقفرررره 

 العيررد في دراسرراتها الررراوي عنصررراً متميررزا، تقرروم علاقترره مررع . وفقررا لررذلك تعررد يمررنى(2)الأيديولوجيررة
. وتررردرس وجهررة النظرررر مسرررتعملة (3)العناصررر الأخررررى علررى التفررراوت بينرره وبينهرررا لا علرررى التعررادل

، بالانطررلاق مررن علاقررة الررراوي بالشخصرريات، بالنظررر لموضرروع محرردد. وبمقولررة (٤)مصررطلح )الموقررع(
. وهرري بررذلك تلتقرري مررع السررررديات 5تلاكرراً للغررة، لا مجرررد تلف ررظ"الموقررع "يغرردو التعبررير تحررويلاً وام

في اهتمامهررا بالبُعررد الفكررري الررذا  لوجهررة النظررر،  -لرردى محمررد العمررامي ومحمررد الخبررو-التلفظيررة 
كتفرراء بالجانرررب الا لكنّهررا تفررترق عررنهم  دخالهررا الكاتررب الفعلررري في بنيررة الخطرراب، معترضررةً علررى 

 التلف ظي لوجهة النظر. 

وظيفررة  (6)يُجمِررل محمررد نجيررب الررتلاوي في كتابرره "وجهررة النظررر في روايررة الأصرروات العربيررة"و 
                                                             

(  يستعمل م. باختين الأيرديولوجيا بمرا يروازي اسرتعمال وجهرة النظرر كموقرف فكرري. انظرر: والاس مرارتن: 1)
الحديثة، نظريات السرد الحديثة، تر: حياة محمرد جاسرم، المشرروع القرومي للترجمرة، المجلرس  نظريات السرد
 .200م، ص1998 القاهرة، مصر، الأعلى للثقافة،

 .33(  يمنى العيد: تقنيات السرد الروائي، ص2)
 .11٤(  السابق: ص3)
النظرر: يمررنى العيرد: تقنيرات السرررد  (  انظرر تمييزهرا لمصرطلح الموقررع بالمقارنرة مرع المصررطلحات الأخررى لوجهرة٤)

 وما بعدها. 112الروائي، ص
 .33يمنى العيد: تقنيات السرد الروائي، ص 5
(  محمد نجيب التلاوي: وجهة النظرر في روايات الأصروات العربيرة اتحراد الكترّاب العررب،  ر وجهرة النظرر في 6)
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وشركل فرني معرين، فهري  ترابطري، وجهة النظر بحسب النقاد قبله، في تنظيم منطق السرد وفق منطق
الذي يحرك الأحداث والشخصيات ويمنحها منطقهرا. وهرو يشرارك يمرنى العيرد في  ة(الفلسف) المنظور

علاقرة بررين الروائرري والقررارئ، بوصررفها إدخرال الروائرري ترهينررا سررديّاً، إذ يشرررح الررتلاوي وجهرة النظررر 
حيرث يتخرذ الروائري الرراوي السرردي قناعرا ليسررب مواقفره وآراءه إلى القرارئ، عربر الصريغة السررردية، 

 نيها وفق وجهة نظر معينة. التي يب

ويوافقهمررا "محمررد عرررزام" في الررربط برررين وجهررة النظرررر والروائرري، فيشرررير في "شررعرية الخطررراب 
إلى أن المنظررور السررردي يكتسررب أهميترره مررن تمثيلرره للبعررد الررذا  في سرررد القصررة، "لأن  (1)السررردي"

ن العمررل مطبوعرراً بوعيرره العمررل الررذي يسرررده إنمررا يصررل إلى المتلقرري مررن خلالرره هررو، فلابررد أن يكررو 
 .(2)وبثقافته وبمواقفه تجاه القضايا والأشخاص"

أمررررا "سررررعيد يقطررررين" فيختررررار مقاربتهررررا بمصررررطلح )الرؤيررررة السررررردية(، بعررررد أن يسررررتعرض 
، مقرّرِاً أن الاختلافرات برين المصرطلحات هري اختلافرات في الدرجرة لا في وجهة النظرمصطلحات 

. ويبني يقطين (3)في علاقة الراوي بالمروي وبالشخصية وبالمروي لهالنوع، تبُنى على تنويعات بسيطة 
وبرررين الصررروت، مرررع التمييرررز بينهمرررا  السرررردية علرررى أسررراس الرررربط بينهرررا Visionمصرررطلح الرؤيرررة 

المنظرررور والصررريغة، وبرررذلك يشررراطر جينيرررت برررين سررررديين، متخليرررا عرررن ربرررط  بوصرررفهما مفهرررومين
 الصيغة.تودوروف معالجته الرؤية بشكل مستقل عن 

وحين يستعمل يقطين الرؤية السردية مقولةً مركزية، يُحمِّلها ما يتّصرل بوضرع الرراوي وموقعره  
والمسرررتوى السرررردي، كمرررا  في إرسرررال القصرررة، مرررن خرررلال الرررربط برررين مرررا يتعلرررق بالضرررمير السرررردي،

عدّلرره مرن جهررة أخررى، كمرا  (التبئرير)جينيرت، مرن جهررة، ومرا يتعلرق بمررا أسمراه في الصريغة برررحرددهما 
 .(٤)نفسه في عودته لخطاب الحكيجينيت 

                                                                                                                                                                                        

 .2000روايات الأصوات العربية ر اتحاد الكتّاب العرب ر دمشق 
 م. س . شعرية الخطاب السردي، (  محمد عزام:1)
 .92(  السابق: ص2)
التبئرررير(، المركرررز الثقرررافي العرررربي، الررردار البيضررراء، -السررررد-(  سررعيد يقطرررين: تحليرررل الخطررراب الروائررري، )الرررزمن3)

 .28٤م، ص2005المغرب، 
 .308(  السابق: ص٤)
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وفررق ثلاثررة اتجاهررات: يرررربط الأول  وجهررة النظررروفقررا للاسررتعراض النظررري اونررف، ترُردرس 
السررد بمرجعيرة أيديولوجيررة، حيرث يرررتبط مصرطلح وجهرة النظررر بالكاترب، ومواقفرره الشخصرية تجرراه 

الكاتب، ولا يعد الكاتب فيهرا ترهينرا  العالم. ويدرس الثاني وجهة النظر كتقنية شكلية، منفصلة عن
سررديا. أمرا الثالرث فيردرس وجهرة النظرر كنشراط تلف ظري، آخرذاً في الاهتمرام الجانرب الرذا  في بنرراء 
وجهة النظر، لكنره يعرني بالجانرب الرذا  الرذوات التخييليرة الرتي تكرون وجهرة النظرر نتيجرة لعلاقاتهرا 

 ن العالم السردي.المركبة، ومواقفها الإدراكية من ذاتها وم

اختيرراره مصرررطلح وجهرررة النظرررر، بأنهرررا تعرررني  -بالمعرررنى الأيرررديولوجي-يرربرر نجيرررب الرررتلاوي 
العلاقررة بررين المؤلرررف والقررارئ عررربر موضرروع الروايرررة أي هرري الزاويررة الرررتي ينقررل الرررراوي انطلاقرراً منهرررا 

لوجهررة النظررر الأحررداث الررتي تبُررنى علررى وجهررة نظررر ثقافيررة وأيديولوجيررة للمؤلررف. وبررذلك تصرربح 
. وتبرني يمرنى ، بمرا يرذكّر بأخلاقيرة بروثوظيفة بناء العمل السردي بوصفه علاقة بين الروائري والقرارئ

دلالترره علررى حضررور الكاتررب في سرررده، خلررف قنرراع الررراوي، علررى مصررطلح الموقررع، العيررد اختيارهررا 
 .(1)رافضة المناهج الشكلية التي تعزل الخطاب الأدبي عن مرجعه الأيديولوجي

مرا يتضرمنه مصررطلح وجهرة النظرر مرن معرراني  الشرعريونووفرق التوج ره التقرني، يعُردّ البنيويررون 
الذاتية مشكلةً تقيِّد العمل السردي بجانبه الأيديولوجي، ويستبدلون به مصطلحات أخررى كحصرر 

لى تحييد إالشعريينجينيت مثلا مصطلح التبئير، وهو الساعي كسائر وزاوية الرؤية وغيرها. يختار  المجال
 ن أي علاقة خارج العمل الأدبي.عدبية المصطلحات الأ

ررره لف ظيررة برررين الجررانبين السرررابقين، وهرروتوتجمررع السررررديات ال يتوافررق مرررع أهررداف هرررذه  توج 
 ،اتلف ظير انشراطبوصرفها عد الفكرري الرذا  لوجهرة النظرر، ن البحث يتجه للاهتمام بالبُ إالدراسة إذ 

يعكررس العررالم و ، (الررراوي والشخصرية والمررروي لرهالسرردية )ذوات الررينرتج عررن العلاقرة النشررطة برين إذ 
السردي، ويبرني الخطراب السرردي وفرق العلاقرات والتقاطعرات برين مردركات هرذه الرذوات. وفرق مرا 
سبق يختار هذا البحث مصطلح "وجهة النظر"، لما يعكسه من هرذا البُعرد الفكرري الرذا ، مرن غرير 

 .حدود الخطابستغراق في سياقات خارجية تأخذه بعيداً عن الا

تعريفرره الرؤيرة السررردية، ملاحظتره جانررب المتلقري في ويسرتفيد البحرث مررن سرعيد يقطررين في 
علرى الرراوي الرذي مرن خلالره -رغرم بعرض الفروقرات البسريطة-على أنها "تركرز في معظرم التعريفرات 

                                                             

 .113(  يمنى العيد: تقنيات السرد الروائي، ص1)
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في -بأحداثره وأشخاصره، وعلرى الكيفيرة الرتي أيضرا مرن خلالره رته إلى العالم الرذي يرويره (رؤير)تتحدد 
 . (1)تبلغ أحداث القصة إلى المتلقي، أو يراها"-علاقته بالمروي له

  ويستحضررر البحررث تبعررا لررذلك العلاقررة بررين الصرروت والمنظررور، وهرري علاقررة تحضررر لرردى
هينرين يسراعدان علرى تلم رس ، حيث يرى يقطين "أن هرذين التر (2)في تمييزها بين المبئرِّ والمبأركنعان 

. ويتجاوز البحث بذلك الفصل الذي أقامه جينيت (3)العديد من الجزئيات والتفاصيل، وتجسيدها"
مرن دون  -باعتراف جينيت–وجهة النظر لا يستقيم ل بين الصوت والمنظور، لأن الدرس التطبيقي 

ي بالقصرة.وفقاً لرذلك يبرني البحرث لتبئيرات وفق علاقرة الرراو اط بينهما، وكان ذلك وراء تعديله الرب
، مررن دون الخررروج عررن ذا مقاربتره وجهررة النظررر اصررطلاحيا بالجمررع بررين بنيتهررا التقنيررة، ومكونهررا الرر

 حدود الخطاب، وعالمه التخييلي. 

لوجهة النظرر مرا ميزّتره مرن أوجره كنعان   من مقاربة -في الجانب المنهجي-يستفيد البحث و 
اشتغالها في الخطاب السردي، وهري الوجره السريكولوجي، والإدراكري، والأيرديولوجي. ويتمثرل الوجره 
السررريكولوجي في امترررداد وجهرررة النظرررر داخرررل الشخصرررية وخارجهرررا، وهررري عنرررد جينيرررت التبئررريرات 

الراوي والمرروي، مرن حيرث هري مواقرع الداخلية والخارجية، كما يعالج العلاقة الذاتية والموضوعية بين 
لوجهررة نظرررر الرررراوي. ويهرررتم الوجررره الإدراكررري بالتمثيرررل الرررزمني لوجهرررة النظرررر في الخطررراب السرررردي، 
وعلاقة الزمن بمواقع وجهة النظر وامتداداتها برين الرذوات السرردية، ويتضرمّن هرذا الوجره الصريغة بعرد 

ولوجي فيتنرراول البُعررد الفكررري الررذا  لوجهررة فصررلها عررن المنظررور، وفقررا ليقطررين. أمررا الوجرره الأيرردي
النظر، ويشير لتحولات وجهة النظر وتعد دها، بحسب علاقتها بالذوات المنتجة لها، وهو مرا يتعلرق 

 بجانب الاستمرارية. 

وهي مقاربة لا تبتعد عرن مقاربرة تروردوروف، الرذي يلخرص منطلقرات تنراول النقراد لمظراهر 
لات، منها علاقة الراوي بالمروي من حيث الذاتيرة والموضروعية، وهرذا ، في عدد من المقو وجهة النظر

محل اختلاف بين المنراهج النقديرة كمرا برين المدرسرة الألمانيرة والمدرسرة الفرنسرية. وتأ  المقولرة الثانيرة 
، ة(امتداد الرؤيررر)بكمّيررة الخربر السررردي، ويصررفها برر مرن مقارنررة علررم الررراوي بعلرم الشخصررية، وتتعلررق

                                                             

 .28٤يقطين: تحليل الخطاب الروائي، ص (  سعيد1)
 .111ص التخييل القصصي، الشعرية المعاصرة،( كنعان: التخييل القصصي، الشعرية المعاصرة، 2)
 .309(  سعيد يقطين: تحليل الخطاب الروائي، ص3)
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ين: داخررررل الشخصررررية، وخارجهرررا، وهررررذا المعيررررار الرررذي يميررررز بررررين وجهرررتي النظررررر الداخليررررة باتجررراه
والخارجيررة، ويميررز المعرفرررة بكررل شررريء عررن الرؤيرررة المحرردودة. وتتعلَّرررق المقولررة الثالثرررة باسررتمرارية وجهرررة 

وقيررة لرق بموثالنظرر، مرن جهرة التحرول والثبرات، ومرن جهررة الأحاديرة والتعردد. أمرا المقولرة الرابعرة فتتع
ترودوروف بهرذا الصردد للأخطراء السرردية المقصرودة، لخررق الروهم، وتحقيرق نروع  وجهة النظر، ويشير

، وهذه المقولة تحديدا تسرتدعي النظرر في حضرور القرارئ الضرمني، لإكمرال مختلف من الأثر الجمالي
وخرقرره، وفي  الاشرتغال الخطرابي لوجهرة النظررر، فهرو الرذي يحقرق الموثوقيررة أو عردمها، ويفعّرل الإيهرام

المجمل، تثبت هذه المقولة لردى ترودوروف عردم تنراقض البنيويرة مرع جماليرات التلقري، والتقائهمرا في 
 . نقاط يمكن توظيفها

في بنراء القصررة  وجهرة النظررخاتمرةً لدراسرة  -فقرا لمرا سرربقو -يضريف البحرث الوجره الجمرالي 
وفيره ينتقرل البحرث مرن مسرتوى التقنيرة القصيرة السعودية، ويمثرل علاقرةً برين وجهرة النظرر والمتلقري، 

لمستوى التأويل، وهو مستوى يسترجع علاقة الخطاب بالمرجرع، إذ لا يكتمرل الخطراب السرردي إلا 
في مسرررتوى القرررراءة، حرررين يررردخُل القرررارئ شرررريكاً في بنررراء وجهرررة النظرررر، مرررن موقرررع مختلرررف. وهرررو 

يكتشف القارئ العلاقرات برين  مستوى يعالج كعلاقة تفاعل، بين الخطاب السردي والقارئ، حيث
 المرجعي والمتخيل، وتفاعلاتهما في بناء الخطاب السردي، محقِّقاً الشرط الجمالي أو غير محقِّقٍ إياه. 

 :(1)ويشار بهذا الصدد إلى تمييز فاولر في دراسة الخطاب السردي بين ثلاثة مقامات

التلف ظررري، والمتخررراطبون،  مقرررام الرررتلف ظ وقوامررره المحررريط المرررادي الرررذي يجرررري فيررره الفعرررل -
 والأوضاع التي يكونون عليها أثناء التخاطب، والقناة التي يكون بها التواصل.

المقام الثقافي، وهو يشمل العلاقات وطبائعها الاجتماعية، والاقتصادية التي تكرون برين  -
 المتخاطبين.

 تلف ظي.المقام المرجعي، وهو مقام يتعلق بالأشياء التي يحيل إليها المقام ال -
ويتضرمن المقررام  ،مرن وجهررة نظرر هررذا البحرث البنيررة السرردية للخطررابويروازي المقررام الأول 

أمرا المقرام  الثقافي المنطق الذي يحكم ترابطات السرد، ويشمل ذهنية الشخصريات، وطرابع علاقاتهرا.
سررواء كررران يحيرررل علرررى عررروالم المرجعرري فيحيرررل علرررى العرررالم المرجعرري الرررذي يتشررركّل بمرررواده المتخيرررل، 

 مواقعية، أو عجائبية، أو رمزية، وغيرها. 

                                                             

 .105ص،(  محمد بن محمد الخبو: نظر في نظر في القصص، مداخل إلى السرديات اللسانية1)
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الجانرب الررذا  لوجهرة النظررر بطريقرة مغررايرة للدراسرات الررتي  -تبعراً لررذلك-يوظرف البحررث 
ترُردخِل الكاتررب الفعلرري في تحليررل الخطرراب السررردي، إذ يسررتبدل الررراوي السررردي بالمؤلررف الفعلرري، 

فنيرررة،  اسرررتراتيجياتوفرررق لشخصرررياته، عرررل مرررع العرررالم المرجعررري بالتفا الخطرررابحيرررث يبرررني الرررراوي 
 . متعددة، تبعا لأنواع العوالم المرجعية التي تنتمي لها الشخصيات

مرن سرلطة المنراهج السريكولوجية والاجتماعيرة الرتي تركرز ويهردف البحرث بهرذا إلى الرتخلص 
على استعمال النص لخدمة سياقات خارجه، ويتخذ البحث موقفا وسيطا يستثمر معطيات المنهج 
البنيرروي الدقيقررة في تشررريح الخطرراب السررردي، تشررريحاً فنيرّراً، يُسررتعان فيرره بالخطرراب الثقررافي معررادلاً 

ك، فهرذا البحرث لا يسرتعمل الرنص السرردي لصرالح سرياقات موضوعياًّ له، ضمن نسق ثقرافي مشرتر 
 بالتفاعل معه. الخطاب السردي ينجز  خطابابوصفه خارجية، بل يستثمر معطيات النسق الثقافي 

ليسررت في النهايررة سرروى بنيررة وصررفية، ترررتبط بفهررم  ويجرردر التأكيررد علررى أن وجهررة النظررر
. ويمكررن القررول إن عررودة الاهتمررام بمفهرروم (1)لرره شررعرية السرررد، لكنهررا لا تقرردم معررايير تمييزيررة ثابتررة

وجهررة النظررر في الرردرس السررردي هررو ناتررج عررن العلاقررة المتناميررة بررين حقررل السررردية وحقررول معرفيررة 
أخررى مررن أهمهررا التداوليررة واللسررانيات، وقضررايا الررتلفظ، ورفرردت هررذه الحقررول وجهررة النظررر بعمررق 

. وإذا كان مصطلح وجهة النظرر مرتبطرا (2)العلمي أكبر، ونقلتها لمستوى أعلى من التمييز والوصف
ببنرراء السرررد وفررق ذاتيررة مررا، فإنهررا بررذلك تفررتح الرردرس السررردي بررلا حرردود علررى لا نهائيررة القضررايا 
والثيمات الرتي يعالجهرا السررد والعروالم الثقافيرة الممكنرة الرتي يبنيهرا، وهرذا مرا يرشرحها منطلقراً للردرس 

 .ل خاصدي بعامة وهذه الدراسة بشكالسر 

 :وجهة النظرأنواع  -2

تحترررلّ وجهرررة النظرررر مركرررز اهتمرررام السررررديات في مقاربرررة شرررعرية الخطررراب السرررردي، ويررررتبط 
علرى التجريررب الإبررداعي،  -تقنيررةبوصرفها -انفتاحهرا علررى البحرث النظررري والتطبيقري، بانفتاحهررا 

وقدرتها على إثراء المنجز السردي ومدّه بجوانب جديدة ومتوالدة، تجعل من دراسة وجهرة النظرر غرير 
 قابلة للنفاد، إلا بنفاد الكتابة السردية.

                                                             

 129وف: مفاهيم سردية، ص(  تودور 1)
علاقررة برين الكاتررب والقرارئ والشخصررية: بوصرفه (  تنراول ترودوروف هررذه العلاقرة تحررت مفهروم "الررتلفظ"، 2)

 وما بعدها. 61مفاهيم سردية، ص
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ويصررربح الحرررديث عرررن الرررراوي وعلاقتررره بالشخصررريات وبالخررربر السرررردي ضررررورة حرررين يرررراد 
راوي هررو المسررؤول عررن تقررديم القصررة، وفررق وجهررة نظررر، هرري التحرردث عررن أنررواع وجهررة النظررر، فررال

بحسررب الرردرس السررردي نتيجررة علاقررة الررراوي بمكررونات الخطرراب السررردي. وتتأسررس دراسررة وجهررة 
النظر على أساس فكرة تضييق مجال علم الراوي، وإمكان اطلاعره علرى مجمرل الخربر السرردي، وعلرى 

النظر أهم معايير اشتغالها التقرني، وتنحصرر وعي الشخصيات، ومن دون هذا التحديد تفقد وجهة 
 والتحديد تدرس البنيوية في مظهرها الأيديولوجي كموقف أيديولوجي للراوي. ووفق مفهوم التضييق

جينيررت، الررذي تنحصررر وجهررة النظررر لديرره في مرردركات جهررة النظررر، ويهمنررا منهررا دراسررة ة و الشرعري
 يمكن أن تكون رؤية محدودة، وهري بهرذا الشخصية وحدها، لأن كل رؤية خارج وعي الشخصية لا

 المعنى بلا تبئير.

عرن جانرب مهرم في طرائرق السررد القصصري  (1)جينيت في دراسته )صريغة السررد(ويكشف  
. ويرردخل (2)هبحسررب تعبررير  م(يرررى ومررن يررتكل )مررنوالروائرري حررين يميررز بررين الررراوي ووجهررة النظررر، 
عرن تنظريم الخربر ه وصيغ امتزاجهما هي المسؤولة عند جينيت المنظور مع المسافة في دراسته الصيغة،

السردي، بتوظيف المسرافة الزمانيرة والمكانيرة برين برؤرة الإدراك والحردث، واختيرار تقييرد وجهرة النظرر 
لصروت، مرع تحليلره مقرترنا بافصرل المنظرور عرن الصريغة، و . وينرتهج هرذا البحرث (3)أو عردم تقييردها

 لك لارتباطهما تقنيا، في عموم الدرس السردي لوجهة النظر.المحافظة على التمييز بينهما، وذ

ولعل أهم ما نتج عن التمييز بين الصوت ووجهة النظر، التعديل التقني لأنرواع وجهرة النظرر 
، فقد يختلف الصوت وتكون وجهة النظر واحدة، وقرد تتعردد وجهرات نظرر عربر (٤)وأوضاع السارد

جينيرت في انتقراده نورمران فريرردمان، الرذي قردم مررن د منراقض لذاترره، وهرذا مرا يشرررحه صروت واحر

                                                             

 .177(  جينيت: خطاب الحكاية، ص1)
 .198(  السابق: ص2)
لمسررررافة، ويفصرررررل بينهمرررررا وبرررررين ، ويررررردمج جينيرررررت  المنظررررور في الصررررريغة، إلى جانرررررب ا198(  السررررابق: ص3)

فصررررل المنظرررور عررررن الصرررريغة، ودمجرررره  -سررررلف في المبحرررث السررررابق–الصررروت، وينررررتهج هررررذا البحرررث كمررررا 
لصرروت، مررع المحافظررة علررى التمييررز بينهمررا، وذلررك لارتباطهمررا تقنيررا، في عمرروم الرردرس السررردي لوجهرررة با

 النظر.
 .201-198: صجينيت: خطاب الحكاية(  ٤)
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 :(1)جهته تصنيفا أكثر تعقيداً للراوي في المفاهيم التالية

 ، حيث وجهة نظر المؤلف غير محدودة.المعرفة المطلقة للراوي  -

حيرررث يرررتكلم الررراوي بضرررمير الغائررب، ولا يتررردخل، ولكرررن المعرفــة ايايـــدة للــراوي،   -
 يراها هو، لا كما تراها الشخصيات. الأحداث لا تقُدّم إلا كما

حيررررث يوجررررد أكثررررر مررررن راوٍ واحررررد، والقصررررة تقُرررردّم كمررررا تحياهررررا المعرفــــة المتعــــددة،  -
 الشخصيات.

حيرررث يوجرررد راوٍ واحرررد، ولكنرره يركرررز علرررى شخصرررية مركزيرررة نررررى المعرفــة الأداديـــة،   -
 القصة من خلالها.

 الها.حيث لا تقُدّم إلا أفعال الشخصيات وأقو النمط الدرامي،   -

في روايات ضرمير المرتكلم. حيرث الرراوي مختلرف عرن الشرخص، وتصرل الأنا الشاهد،   -
 الأحداث إلى المتلقي عبر الراوي.

 حيث الراوي المتكلم هو شخصية محورية.الأنا المشارك،   -

جينيت ارتباك التصنيف السابق بسبب الخلط بين الصوت والمنظرور، فالنوعران الأولان همرا ويوضح 
مثرال  علرى اخررتلاف الصروت، مرع عرردم اشرتراط اخرتلاف وجهررة النظرر، والشريء نفسرره يحردث مررع 

 النوعين الثالث والرابع.  

 -صروت )مرن يرتكلم( والصريغة )مرن يررى(في سبيل تجنرب الخلرط برين ال-يتجنب جينيت و 
، ومنهررا "حصرر المجرال" أو "الرؤيررة"، (2)في درسره وجهرة النظررر مرا يصرنفه تحررت المصرطلحات البصررية

 .(التبئير)مصطلح  عبر توظيفه

                                                             

 .95-9٤صشعرية الخطاب السردي، (  محمد عزام: 1)
(  يشار لاختلاف تودورف مع جينيت حول وسمه هذه المصطلحات بالبصرية، وميله لأن يعرد هرذا الوسرم 2)

 تررررودوروف: مرررن الوصررررف المجررررازي، بحيررررث لا يقلررررل مررررن قيمتهررررا في الدلالررررة علررررى الإدراك والرررروعي. انظررررر:
 .50الشعرية، ص
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 :(1)التبئيرات إلى ثلاثة أنواعجينيت  ويصنف

، وهررررو المفضررررل في السرررررد ـ الســــرد لمــــير الم اـــد ر  و الســــرد  و التا ــــير الصـــ ر 1        
 العموم، ويأ  بصوت البطل السير ذا ، أو الراوي العليم.الكلاسيكي على وجه 

، سرواء كرران أحرادياً أو متحررولاً أو متعردداً، حيررث ـ الســرد  و التا ـير الــدا لي 2        
يكررون الحررردث الواحررد مستحضرررراً مررررات عديرردة مرررن مواقرررع مختلفررة، للشخصرررية، أو لشخصررريات 

 عديدة.

، حيررث تكررون الشخصررية متحركررة أمامنررا المنتشــرـ الســرد  و التا ــير الخــارجي  3        
دون أن نستطيع معرفة أفكارها، ويأ  بصوت راو شراهد، أو خرارجي محايرد، وهرذا السررد لريس لره 

 فاعل تبئير.

ويتبررنى البحررث توجّرره السرررديات التلف ظيررة، الررتي تقرررن وجهررة النظررر بالررذوات السررردية، وفقرراً 
ة وجهرة نظررر، مهمرا كران امتردادها، وبالمقابرل لريس هنرراك لبُعردها الفكرري الرذا ، فلكرل ذات سرردي

تبئررير بررلا مبئررر. وفي حررال التبئررير الصررفر عنررد جينيررت، يؤخررذ بالاعتبررار اوثار اللغويررة الررتي يتركهررا 
لبطل، أو العليم، عاكسةً وجهة نظرر لهرا دورهرا في بنراء الخطراب، أمرا في االروائي، على لسان الراوي 
ؤخذ الراوي بالاعتبار فاعلاً لذلك التبئير. ويهدف البحث من هرذا التوج ره حال التبئير الخارجي، في

نصوصراً تفتقرر الرذي يصرنفها إلى مراجعة التقييم التقني للنصوص التي تظهر بلا مبئرّ، أو بلا تبئير، 
 للعُمق السردي، بالمقارنة مع النصوص التي تعتمد وجهة النظر الداخلية. 

مصطلح وجهة النظر المتعالية بالتبئير الصرفر،  -ة وجهة النظروفقا لذاتي–ويستبدل البحث 
بالنظررر لعلاقررة ملفوظررات الررراوي العلرريم أو الخررارجي، بوجهررات نظررر الشخصرريات، لا بوجهررة نظررر 
المؤلرف الفعلري، أي أن البحررث لا زال في حردود الخطرراب، ومرا يؤيررد هرذا الاسررتعمال، كرون النقرراد 

اشررترطوا ألا يتمسرك المؤلررف بوجهررة نظرر واحرردة، وأن ينفصررل الرذين عرردوا الررراوي قناعرا للمؤلررف، 
عن شخصياته ليقدم رؤى متعددة، ويحافظ على الصراع واللاتجانس، شرطين فنيين. والمصرطلح هنرا 
)وجهرة النظرر المتعاليرة( لا يعكررس القردرات المكانيرة لموقرع الررراوي السرردي غرير المشرخص فحسررب، 

 ؤيته في المروي وتوجه وجهات النظر الأخرى.بل يعكس قدرات تنظيمية، حيث تتحكم ر 

                                                             

 .201(  السابق: ص1)
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 :(1)ويلخّص الجدول التالي مقاربات وجهة النظر في النقد الغربي

بروكس، 
 ووارين
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 ت.
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 :وجهة النظرقرائن  -3
في ببنرراء القصررة القصرريرة،  وجهررة النظررريهرردف هررذا البحررث بشرركل أسرراس لررتلم س علاقررة 

سرة بنراء الخطراب السرردي، خطروةً لتتبرع مظراهر اوفي سربيل ذلرك تأ  در  ،السرعوديةالقصرة القصريرة 
 -من زمن ومكان وشخصيات وصريغ-هذه العلاقة. وتعُدّ مظاهر تفاعل عناصر الخطاب السردي 

 مع وجهة النظر مظاهر لحضورها، من وجهة نظر هذا البحث. 

ر، الررتي يضرطلع بهرا الرراوي، فيقرررن وترتكرز تلرك التفراعلات علرى البنينررة اللغويرة لوجهرة النظر
ومن أجرل ذلرك يصربح التمييرز  بها وجهة النظر بذات من الذوات، بقرائن لغوية صريحة أو ضمنية. 

، وجهررة النظررربررين مظرراهر حضررور وجهررة النظررر، بواسررطة قرائنهررا اللغويررة، معيرراراً ضرررورياً في مقاربررة 
يستفيد البحث في هذا المجال مرن أعمرال رابترال،  لتلم س تفاعلاتها، و  ضرورةً  س الفصل بينها إلاولي

للاستدلال على مواقع وجهة النظر، ليضيف معايير دقيقة تردعم تحليرل وجهرة النظرر بحسرب المرنهج 
 المختار للبحث.

                                                             

 .100صشعرية الخطاب السردي، (  محمد عزام: 1)
 .20(  انظر: محمد نجيب العمامي: تحليل الخطاب السردي، ص2)
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وتُدرَس قرائن وجهة النظر بوصفها العلامرات اللغويرة الرتي تشرير لمصردر الإدراك، ولأسرلوبه، 
قرائن يبنيها الراوي، محدِّداً مصردر وجهرة النظرر،  دراك شخصرية مرن صريحة كانت أو ضمنية، وهي 

. وقد أسهم ألان رابتال في مجال قرائن وجهة النظر إسرهاما بارزا، إذ وضرع (1)الشخصيات، أو بذاته
قواعد لغويرة واضرحة للتمييرز برين وجهرات النظرر، مصرادرها، وصريغها، وحجمهرا، وعمقهرا، بمعرايير 

المعايير اللغوية استطاع تصحيح بعض المفاهيم القارة عن وجهرة النظرر، ومنهرا دقيقة. وبواسطة هذه 
استحالة أن تمتد وجهة نظر شخصية لداخل شخصية أخرى، حيرث أثبرت بقررائن تشرير إلى إمكران 
حدوث هذا الاختراق بواسطة الحدس، أو بواسطة الاستدلال بالمظاهر الخارجية والأقوال، وفي هرذه 

ة اسررتبطان وعرري شخصررية أخرررى. وبالطريقررة ذاتهررا يمكررن للشخصررية اسررتباق الحررال يمكررن للشخصرري
 . (2)السرد، ما يمنح الشخصية الراوية امتيازات جديدة، لم تعرفها مع السرديات البنيوية

الاسرم العلررم  (3)ومرن أهرم القررائن الرتي يناقشررها رابترال تحرت عنروان "واصررلات وجهرة النظرر"
علررى ذات الإدراك، والأفعررال الررتي ترردل علررى  الضررمير مؤشررراً علررى وجهررة نظررر الشخصررية، و  علامررةً 

علرررى نشررراط إدراكررري، كمرررا أن غيررراب أي إشرررارة تررردل علرررى انتمررراء وجهرررة النظرررر  الإدراك، علامرررةً 
ر علررى انتمائهررا لررذات الررراوي التخييلرري، وبررذلك يرربرر اختيرراره وجهررة النظررر لشخصررية محررددة يؤشّرر

ي العلريم، مرا دامرت رؤيتره غرير مبرأرة، بينمرا لا يمكرن مرن عوضا عن التبئرير، الرذي ينفري فعاليرة الرراو 
وفي حرررال لم تكرررن تلرررك منظررور رابترررال وجرررود أي منطررروق في الخطررراب السرررردي لا ينتمررري لرررذات، 

، فرلا يشرترط وفرق هرذا البحرث مسررحة الرراوي لراوي بلا شكتعود الذات لالذات شخصية سوف 
 .ليمتلك وجهة نظر

وفرادته، يتجلى بالخصوص في وجهات النظر، التي ترتم إن ما يمنح الخطاب السردي نضجه 
مرن خلالهررا عمليررة تشرركيل عناصررره إذ مررا يميرّرز نصررا سررديا عررن آخررر لرريس هررو مجمرروع عناصررره مررن 
أحررداثٍ، وشخصرريات، وفضرراء زمرراني ومكرراني، ولا مجرررد البنيررة الررتي تنررتظم هررذه العناصررر، بررل هررو 

 لية تقديمها، وتنظيم عناصرها. صياغة تلك البنية وفق منظور معين، يتحكم في عم

                                                             

. وانظر أيضا: محمد 196-195صنظريات السرد الحديثة، ارتن: نظريات السرد الحديثة، الاسم(  انظر: و 1)
 وما بعدها. 25نجيب عمامي: تحليل الخطاب، ص

 .57طاب السردي، ص(  محمد نجيب العمامي: الذاتية في الخ2)
 وما بعدها. 35(  السابق: ص3)



39 
 

 

ويبقرى الررربط برين مظرراهر حضرور وجهررة النظررر والأسرلوب السررردي مبنيرا علررى التغليررب، لا 
، فجمالية الكتابة تمنح الكتاب خصوصية في اختراق السائد، وابتكرار طررق جديردة (1)على التعميم

وجهرة النظرر في أساسرها  أنلا سريما  لتوظيف وجهة النظر، بخلاف ما تطرحه الدراسات من أمثلرة،
 هي تقنية للاختلاف، لا للخضوع للسائد، ودراستها هي بحث عن مظاهر الاختلاف، ووسائله.

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .135(  انظر حول ذلك: ت. تودوروف: مفاهيم سردية، ص1)
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 ثانياً: 

وجهة النظر وبناء القصة 

 القصيرة
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 بنية القصة القصيرة: -1

. الخطراب السرردي خصرائص  تمييرزيؤسرس لمركزيرة وجهرة النظرر في لعرل البردء بتعريرف السررد
وتتعررالق جررذور وجهررة النظررر في المعجررم العررربي مررع مفررردة السرررد، وهررو مصررطلح متجررذر في اللغرررة 
العربية. يشير ابن منظور للمفهوم اللغوي لمعنى "السرد" في " لسان العرب " بأنرّه: "تقدمرة شريء إلى 

ذا كرران جيررد بعضرره في أثررر بعررض متتابعررا... وفررلان يسررردُ الحررديث سررر داً إ (تَّسِررقاً )مشريء، تأ  برره 
 . (1)السياق له. .... "

ويتضرررمن هرررذا المعرررنى دلالرررة الاتِّسررراق، مضررريفاً إياه إلى ذات فاعرررل السررررد، ودلالرررة المتابعرررة 
وتتطلب الارتباط برين الأجرزاء، مهمرا كران جرنس المسررود، كمرا أنره يتضرمن المرتكلم والمخاطرب إلى 

السررد بمعنراه الاصرطلاحي الحرديث،  جانب الخطاب إذا كان المسرود كلاما، وهذه ثلاثية مكرونات
 بوصفه فناًّ قولياًّ.

رررردََه: ثرَقَبررره.... والسرررراد المسِرررردَ:  ويتبرررع مرررا سررربق في لسررران العرب:"سَرررردَ الشررريء سرررر داً، وأس 
رجُها، وهرو ترداخُل الحلِرَق بعضُرها في  المخِصَف وما يُخرَز به، والخرََز مسرود  مُسَرَّد، وقيرل: سَرر دُها نَس 

رج، وأدوات النسرج، ومثالهرا هنرا الخررَز ومرا يُخررز بره، فعمرل الخررز (2)بعض" . وهنا يررتبط السّررد بالنّس 
. (سَرردَ)يتطلب الثَّقب، وبذلك يرربط السررد برين فعرل الثَّقرب وفعرل النسرج بالوحردة المعجميرة ذاتهرا 
زيررد مررن والنسرج يزيررد علررى معررنى الاتسرراق السرابق مزيررداً مررن التنظرريم، مررن حيرث أن النسرريج فيرره م

التعقيررد. وهررذا مررا تؤديرره عبررارة اللسرران بكلمررة )التَّقرردير(: "السَّرررد تقررديرك طرررف الحلقررة إلى طرفهررا 
 اوخر". 

ويمثررل فعررل التقرردير ذروة التقررارب بررين السرررد ووجهررة النظررر في تراثنررا اللغرروي، فالتقرردير هررو 
، والتنظرريم بنرراءً علرررى (3)(دَّدة)محررالفعررل الررذي يؤديرره فاعررل السرررد، وهررو يتضرررمن الررربط وفررق رؤيررة 

مقياسٍ دقيق، وهذا ما يؤديه معنى )القصد( في شرح قولره تعرالى "وقردِّر في السررد"، كمرا أوردهرا ابرن 
قيرل: هررو أن لا يجعررل المسررمار غليظرراً والثقررب دقيقرراً   وقرردِّر في السرررد(منظرور: "وقولرره عررز وجررل: )

                                                             

. وانظرررر أيضررررا: ابرررن فررررارس: 211، ص3م، ج2003(  ابرررن منظرررور: لسرررران العررررب، دار صررررادر، لبنررران، 1)
 .157مقاييس اللغة، تح: عبد السلام هارون، دار الفكر، بيروت، د.ت، ص

 .212السابق: ص(  2)
 (  يتضمن التحديد معنى التضييق واتخاذ موقع من المرئي، كما سبق في تعريف وجهة النظر.3)

http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=3791&idto=3791&bk_no=122&ID=3798#docu
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فيفصِم الحلَِق، ولا يجعل المسرمار دقيقراً والثقرب واسرعاً فيتقلقرل أو ينخلرع أو يتقصَّرف، اجعلره علرى 
. والتقدير هنا يتطلرب اتخراذ موقرف برين طررفين، مرن قبرل فاعرل السررد، مرن (1("القصد وقدر الحاجة

 يتيح رؤية محدَّدة.موقع 

علاقررةً بررين طرررفين، عرربر طرررف ثالررث، فهررو  -وفقرراً لمررا سرربق-يأ  السرررد في المعجررم العررربي 
تقدمة شيء إلى شيء. ويتضمن الجذر العربي للسرد حقولا تتجاوز الخطراب القرولي، كتنسريق الخررز 

كران مجالرره، ويمتررد والسلاسرل والنسررج، وهرذا يجعررل الفاعررل ورؤيتره وتقررديره مركررزا لفعرل السرررد مهمررا  
 هذا التركيز على فاعل السرد في تعريف السرد في حقول استعماله، إلى الخطاب السردي.

ورة، ررررررسيوج ررررنترررر"مابترررداءً علرررى أنرررره لسرررررد صرررطلح السررررردي الحرررديث فيتعررررّف اأمرررا في الم
ر من رثركأو أحد ايمه و درقربتم ورقري، يالىرخأو قى رقيرحث درلق بحرع، يترةرنرنيربوة رنيرب، فعلع ووروضرم
 . (2)ى"رررأخربأو ة رجردرب)الرواة والمروي لهم( ين هرارظ، همرلوي رالمرر من رثركأو أد رحاورلواة، ررلا

عرررربر إسررررهامات المدرسررررة الشرررركلانية والبنيويررررة في مجررررال الشررررعرية -وقررررد أمكررررن الكشررررف 
النصرروص المفررردة، عررن محررددات نوعيررة عامررة للقصررة القصرريرة، يمكررن فررري إطارهررا تحليررل  -السررردية

. ويعرردّ تمييررزهم في (3)والتجررارب الفنيررة العامررة، ضررمن مجررال تاريخرري أو إقليمرري أو غيرهمررا مررن الأطررر
السرررد، وعليررره بنيررت أسرررس نظريرررة  (٤)البنرراء السرررردي بررين الشررركل والمضررمون أهرررم إنجرراز في شرررعرية

بالخطراب السرردي شركلاً ، ويشار إلى اختصاص هذا البحث بمرا يتعلرق (5)السرد، واتجهاتها المنهجية
 ينتظم فيه المضمون السردي.

                                                             

 .211صلسان العرب، ( ابن منظور: 1)
، الهيئة 23الدورة  أبحاث مؤتمر أدباء مصر،( السيد إمام: "مدخل إلى نظرية الحكي"، أسئلة السرد الجديد، 2)

 .38، ص2008العامة لقصور الثقافة، 
 .27-26ص التحليل البنيوي للقصص،( بارت: التحليل البنيوي للقصص،3)
( يشار لضرورة التمييز بين الشعر ومصرطلح الشرعرية، فالشرعرية هري البحرث في إطرار نظريرّة للنروع، ولكرون ٤)

د الاغريق مختصا بدراسرة نظريرة للشرعر، فقرد اشرتق هذا البحث بدأ مع أرسطو في "فن الشعر"، وكان عن
الاسم من الشعر، لكنه توسع ليشمل الفن النثري، وكل ما يبحث في نظرية للأدب. انظر: غسان السيد: 

، 19مررجسروريا،  "تزفيتران ترودروف مرن الشركلانية الروسرية إلى أخلاقيرات التراري "، مجلرة جامعرة دمشرق،
 .329-328م، ص2003(، 2+1ع)

 .38، 36رت: التحليل البنيوي للقصص، ص( با5)
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، أساسرراً (2)، أو مررو ومبرنى(1)اعتُمِرد تقسريم الشرركلانيين الشركل السررردي إلى قصرة وحبكرة
لدراسرة النرروع السررردي، فالقصرة هرري المررادة الخرام للسرررد، إنهررا الأحرداث في تتابعهررا الررزمني الأصررلي، 

ليرة مرن الأحررداث السرابقة في وجودهررا، والمسرتقلة عررن أي وفرق النظرام الررزمني الفيزيائري، أو هرري متوا
ل الشركل الرذي تنرتظم فيره هرذه الأحرداث بموافقرة تقديم كلامي لها، وبهذا تتميز عن الحبكة التي تمثرّ

إلى ولا يقرررود تنررروع المصرررطلحات . وتنوعرررت المصرررطلحات المرادفرررة لهمرررا، (3)أو خررررق ترتيبهرررا الأصرررلي
 تناقض، بقدر ما يعكس اختلاف المنظورات العلمية لكل ناقد. 

وفيمرررا يتعلرررق بالخطررراب، جررراء في دليرررل الناقرررد الأدبي حرررول مصرررطلح الخطررراب " كرررل كرررلام تجررراوز 
ويحررردد بنفنسرررت الخطررراب بأنرّرره "الملفرررو  منظررروراً إليررره  .(٤)الجملرررة الواحررردة، سرررواء أكررران مكتررروبا أو ملفوظرررا"

مررن وجهررة آليررات وعمليررة اشررتغاله في التواصررل"، ويشرررح ذلررك بقولرره "كررل تلف ررظ يفررترض متكلمرراً ومسررتمعا، 
للدلالررة  -في ضرروء هررذه المفرراهيم-لخطرراب ال مَ سررتعُوي .(5)وعنررد الأول هرردف التررأثير علررى الثرراني بطريقررة مّررا"

 لفو ، ومنه الملفو  الأدبي، كالخطاب السردي.على مختلف أشكال الم

، وبررين وظيفتهررا التواصررلية، ويمكررن النظررر السرراني اً وترُردرَس الخطررابات بالرردمج بررين خصائصررها منتجرر
البحررث مصررطلح الخطررراب  لعلاقررة مصررطلح الخطرراب بوجهررة النظررر في جانبرره التواصرررلي. ووفقرراً لررذلك يختررار

شرررتغال بالنظرررر لكونررره نتيجرررةً لا متضرررمنا الحضرررور الجمرررالي للقرررارئ الضرررمني، ،البنررراء القصصررري للدلالرررة علرررى
 . رالزمن والصيغة، ووجهة النظ

يلاحَررظ أن معظرررم السررررديين اتفقررروا علررى مصرررطلح الخطررراب في المسرررتوى الشرركلي، علرررى الررررغم مرررن 
السررررد، وزاد اخرررتلافهم في المصرررطلحات الدالرررة علرررى المضرررمون، لكرررنّ فريقررراً مرررنهم أضررراف مسرررتوى ثالثررراً هرررو 

 كنعان.جينيت و  م عناصر العمل السردي، ومن هؤلاءهذا من اختلاف السرديين في معالجته

                                                             

شرررولز: إسرررهامات المدرسرررتين الشرررركلانية والبنيويرررة في نظريرررة القرررص"، القصررررة الروايرررة المؤلرررف، إسررررهامات  (1)
 .1٤7،صالقصة الرواية المؤلفالمدرستين الشكلانية والبنيوية في نظرية القص"، 

 .٤7( تودوروف: الشعرية، ص2)
 .79، م. س ، صالقصة الرواية المؤلفاري"، ( ماي: "التحفيز الاستع 3)
الردار البيضراء، المغررب،  ، المركرز الثقرافي العرربي،2( سرعد البرازعي، وميجران الرويلري: دليرل الناقرد الأدبي، ط٤)

 .88م ، ص2000 بيروت، لبنان،
 .22-19( سعيد يقطين: تحليل الخطاب الروائي، ص5)
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، Hestoireة : القصررررررررررر(1)السرررررررررررردي فررررررررررري مظررررررررررراهر ثلاثررررررررررة هررررررررررريجينيرررررررررررت للنرررررررررروع ينظررررررررررر 
والقصررررة هرررري ذاتهررررا بالمفهرررروم الشرررركلاني، بينمررررا يررررررادف  .Narration والسرررررد ، Discourseوالخطرررراب

لخطرراب، مررع عرردم إغفالرره علاقترره بوجهررة ا إنترراجَ بوصررفه الخطرراب الحبكررة، أمررا السرررد فيتعلررق بقضررايا الصرروت 
 النظر، بينما أبقى على وجهة النظر في مستوى الخطاب، مدمجة في الصيغة السردية. 

 .(2)مسرررتوى السررررد، علررى أنهرررا قضرررية صررروت لا إدراكأمررا كنعررران فضرررمّت الصرريغة إلى الصررروت، في 
مرسرررلة يرررتم إرسرررالها مرررن مرسرررل إلى سرررتمر، الرررذي يبررردو الحكررري مرررن خلالررره التواصرررل الم يهاويعرررني السررررد لرررد

مرسررل إليرره، وتتميررز دراسررتها بملاحظررة الجانررب التواصررلي في مسررتوى السرررد، وتخصيصرره بالدِّراسررة مررن منطلررق 
وبرررذلك تتجررراوز التحليرررل البنيررروي المنغلرررق للخطررراب علرررى أنررره توسررريع لبنيرررة  العلاقررات برررين الرررذوات السرررردية،

 . (3)الجملة النحوية

ترررودوروف مصرررطلحي القصرررة والخطررراب ذاتررره في شرررعريته، للتمييرررز برررين زمنيرررة العرررالم المقررردَّم  وظرررفوي
مررررل صررررة والخطرررراب علررررى عبررررين الق هتمييررررز  -جينيررررت بالتوافررررق مررررع–. ويبررررني (4)وزمنيررررة الخطرررراب المقرررردِّم لرررره

. ويشررار إلى أن معالجررة (5)إليرره تفاصرريل تتعلررق بمسررتوى السرررد، وفي مركزهررا تقررع وجهررة النظررر اً بنفنسررت مضرريف
هررذه المسرررتويات بالفصررل بينهرررا هررو ضررررورة إجرائيررة، إذ لا يمكرررن الفصررل بينهرررا علررى المسرررتوى العملرري، ففرررري 

 .(6)متّصلاً بالذّات التي تنتجهالواقع لا توجد القصة إلا فري صورة خطاب، ولا يوجد الخطاب إلا 

نجلوامريكيررررة، الررررتي كرررران سررررة البنيويررررة، بمنجررررزات المدرسررررة الأاسررررتطاع تررررودوروف دمررررج منجررررزات المدر 
جينيرررت، الررررذي ركّرررز بصررررفةٍ أكررربر علررررى . وتررروازت معرررره أعمرررال (7)اهتمامهرررا مُنصرررباًّ علررررى الشررركل السررررردي

                                                             

 .39-37( جينيت: خطاب الحكاية، ص1)
 سيأ  تفصيل ذلك في مقدمة الباب الثاني.(  2)
، مرع ملاحظررة أن كنعران تطلرق علرى الخطرراب ٤1-٤0( انظرر: سرعيد يقطرين: تحليررل الخطراب الروائري، ص3)

 )النص(.
 .٤8-٤7( تودوروف: الشعرية، ص٤)
 .31-30( سعيد يقطين: تحليل الخطاب الروائي: ص5)
جوزيف كورتيس: مدخل إلى السيميائية السردية، تر: جمال حضرية، منشورات الاختلاف، الجزائر، الدار  6))

. وانظرررررر أيضرررررا: جينيررررت : عرررررودة إلى خطررررراب 65م، ص2007، 1العربيررررة للعلررررروم ناشررررررون، برررريروت، ط
 .133-132الحكاية، ص

 .36ص : التحليل البنيوي للقصص،انظر: بارت (7)



45 
 

 

ية الخطررررراب شرررررعر أعمالهمرررررا معررررراً ريادةً ل المبررررنى، وأثررررررت أعمالررررره الررررردرس السرررررردي بشررررركلٍ واضرررررح، وكوّنرررررت
 . (1)لخطاب السردي، ضمن إطار البنيويةسيميائيات ا مقابلةً  السردي، مدرسةً 

سررتبدل مسررتوى الررنص بمسررتوى السّرررد، انطلاقرراً مررن أهميررة الخصوصررية الفرديررة يوهنرراك مررن 
ور أنررواع ائص النرروع، وظهررللررنص، في تحليررل الخطرراب السررردي، وكونهررا معرربر ضررروري لتشررك ل خصرر

بررررين  اً وسرررريطبوصررررفه لتمررررر د علررررى الحرررردود النوعيررررة. ولا يمكررررن الحررررديث عررررن الررررنص إلا جديرررردة با
 والتأويل.  ،الشعريّات

م فررري المجرال التررأويلي للعمرل الأدبي،  ، لم يكررن في فرادتررهعمرل اليهرتم بتحليررل الررذي إنّ التقرد 
مقدمة هذه الأنواع يأ  النوع السرردي: ليحدث لولا اكتشاف النماذج العامة لكل نوعٍ أدبي، وفري 

قصررةً وروايررة، وهررو عمررل اضررطلعت المدرسررة الشّرركلانية وخلفاؤهررا البنيويررون بمعظررم مهامّرره، ووضررع 
لرررولا العلاقرررة التكامليرررة برررين التأويرررل  -بالمقابرررل-. وذلرررك لم يكرررن ليرررنجح (2)قواعرررد لدراسرررة النررروع

شف عن سمراتٍ نوعيرة عامّرة، وأُطرُرٍ تميرّز حردوداً ، فعبر دراسة النصوص المفردة أمكن الك(3)والشعرية
 يمكن على خلفريتها قراءة النصوص المفردة قراءةً تأويلية على خلفرية نظرية. 

وبتوظيررف أبعررد للتأويررل يميررز ريكررور بررين الشرررح والتأويررل، واصِررفاً عمررل البنيررويين علررى أنرره 
 -في دراسررة الررنص-التأويررل للصرردارة  شرررح، لأنرره تجاهررل المظهررر التواصررلي للررنص، ومُطالبِرراً  عررادة

يرررى ريكررور أن توضررع نظريررة   بوصررفه علاقررةً بررين فعررل الكتابررة وفعررل القررراءة، وبالنظررر لهررذه العلاقررة
. وقريبا مرن ذلرك ينتهري كرروس إلى أن "الرنص هرو الرذي ينرتج (٤)لا بنية مجردة ،كتابةبوصفه  للنص 

                                                             

.  17عررررودة إلى خطرررراب الحكايررررة: ص -يتصررررل بالخطرررراب اجينيررررت  للسرررررديات علمرررحررررول تمييررررز -انظرررر  (1)
ويراجع إنتاج جينيت فري مؤلفاته: خطاب الحكاية، ومراجعته له، وأشكال، وغيره، ولتودروف: الشعرية، 

 ومفاهيم سردية، وغيرهما.
يرة في نظريرة القرص"، . وانظرر: شرولز: إسرهامات المدرسرتين الشركلانية والبنيو 23تودوروف، الشعرية، ص (2)

حررررول -القصرررة الروايررررة المؤلررررف، اسررررهامات المدرسررررتين الشرررركلية والبنيويررررة في نظريررررة القررررص. وانظررررر أيضررررا 
 وما بعدها. 60 نظريات السرد الحديثة،مارتن: نظريات السرد الحديثة،  -السيميولوجيين والبنيويين

تودوروف: الشعرية،  -مع الشعرية نظرية وصفيةحول تعريف التأويل علاقة بالعمل المفرد، وتكامله -( انظر 3)
 وما بعدها. 21ص

، 2المغررب، ط الردار البيضراء، ( سعيد يقطين: انفتاح النص الروائي، النص والسياق، المركز الثقافي العربي،٤)
 . 28، ص2001
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وفقرا لمرا –، ويبرني الناقرد سرعيد يقطرين (1)بهرا"الخطاب، وبذلك لا يقُردِّم الخطراب القصرة برل يررتبط 
 مقاربته الخطاب الروائي بتبنّي نظرية للنص، ينطلق منها لتحليل المستوى النصي للرواية. -سبق

بوصرفها حكايرة ويتبنى هذا البحث التقسيم الثلاثي للعمل السردي، فيعالج القصة القصريرة 
لمقاربرة وجهرة النظرر في  ، للخطاب السرردماليالجتحقق بوصفه ال، ويضيف مستوى النص  وخطاب

 ، ولا يهررتم بتحليررل عناصررر العمررل السررررديوجهررة النظرررمظهرهررا الجمررالي، لكررون البحررث يخررتص ب
 ، إلا من جانب علاقتها بوجهة النظر.جميعها

، عرربر اتواصررلي ووجهررة النظررر بهررذا المعررنى هرري علاقررة بررين فعررل الكتابررة وفعررل القررراءة، فعررلاً  
المكون الثقافي للقصة القصيرة، وذلك بالنظر إليهرا في تشرك لها نصّرا. وتقرول جوليرا كريسرتيفا حرول 
هذه العلاقة التواصلية: "عبر الحركرة الاسرتدلالية يررفض المؤلرف أن يكرون شراهداً موضروعياً، ومالكراً 

، وبصرريغة (3)ممررا ينقرررئ" ... إنرره يررتكلم أقررلاً أو مسررتمع قررارئاً  (2)لينكترربحقيقررة ترمررز لهررا الكلمررة، 
برين  علاقرة تواصرلية في كونهراكنعران لوجهرة النظرر، يوافرق منظرور  وهرذا  أكثر مما يرتكلم، يقُرأَأخرى: 

 الراوي والمروي.

، لكنه مبني على المسافة الزمنية، وهرذا مرا يجعرل بوصفها موقعا إدراكيايعالج البحث الصيغة 
وتسررتقل وجهررة النظررر في علاقتهررا برررالصوت بالبرراب البحررث يضررم ها مررع الررزمن في باب مسررتقل. 

الذي ينراقش مختلرف أبعراد وجهرة النظرر، مرن خرلال  -جينيتلدى  مضمنا قضايا الصوت-الأول 
علاقرة وجهرة النظررر بالرراوي، وبالشخصرية وبالمررروي لره. ويركررز هرذا البراب علررى منظرور سرريكولوجي 

تفاعررررل الررررذوات السررررردية: الررررراوي  مررررن (سررراعاعمقررررا واتّ )لوجهرررة النظررررر، فهرررري تكتسررررب أبعادهررررا 
 والشخصية والمروي له.

، لكنرره يضرريف سرررديا خطررابابوصررفها وفقررا لمررا سرربق يتبررنى البحررث توجهررا لتحليررل القصررة 

                                                             

 .31(سعيد يقطين: انفتاح النص الروائي: ص1)
ينقرئ(، لخصوصية صيغة )ينفعل(، على الرغم من الميل يحتفظ البحث بصيغة المترجم، )ينكتب،  (2)

 لاستعمال صيغتي )يكُتَب، يقُرَأ(.

( جوليرا كريسرتيفا: علرم الرنص، ترر: فريرد الزاهرري، مراجعرة: عبرد الجليرل ناظرم، دار توبقرال، الردار البيضرراء، 3)
 .30م،، ص1991، 1المغرب، ط
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، وفي هررذا المسررتوى تشررتغل وجهررة النظررر في الخطرراب، لتعمررل (1)مسررتوى يتجرراوز الخطرراب للدلالررة
تأويليرة، تكمرل المسرتوى البنرائي ولا تتعرارض معره،  اسرتراتيجية، بوصرفها (صّراً )نعلى تحققه الفرردي 

 يتناول البحث الوجه الجمالي لوجهة النظر.                                                          الاستراتيجيةوضمن هذه 

وينطلررق البحررث مررن مقولررة كررروس بأن الررنص هررو مررا يبررني الخطرراب، وأن علاقررة الخطرراب 
رتباط بنيوي. مسرترجعا حواريرة باخترين، ومسرتفيدا مرن نظرريات التلقري لردى بالقصة حينذاك هي ا

 .وجهة النظرالمدرسة الألمانية، كما سيأ  في الباب الرابع، حول الوجه الجمالي ل

 :وبناء القصة القصيرة وجهة النظر -2

، ويرررتبط مسررتوى بنيررة القصررة القصرريرةصررائص وجهررة النظررر بخ يتنرراول هررذا المبحررث علاقررة
عامررل خطررابي وسررردي يشررتغل بوصررفها  يسالخطررابي فررري القصررة القصرريرة بوجهررة النظررر، لرر التشركل

لقصرة الخصرائص الخطابيرة ليسرهم فرري تمييرز  اعلى مستوى تأويل العمل الفردي، فحسب، بل محردد
 القصيرة. 

يتوسع جينيت في درسره وتقع مسألة النوع الأدبي في مركز دراسات الأدب، وبناءً على هذا 
 الرررذي يررردرج ضرررمنه، ص(امع الرررن)جرررا يُسَرررمِّيه عررربر مررر ليطررررق مختلرررف الخطرررابات الأدبيرررة،الشرررعرية 

 حيرث، (2)"أَي مرا يجعرل الرنصّ في علاقرة خفيرّة أو جليرّة، مرع غريره مرن النصروص" (التعالي النصّريّ )
يجعل جينيت تطبيق التعالي النصي والبحث في الخطابات المختلفرة وسريلة للبحرث عرن شرعرية عامرة 
شبيهة بما كان يبحث عنه جاكبسون، أي اللإجابة عن السؤال: ما الرذي يجعرل الأدب أدباو وهرذا 

عررربر مصررطلح جرررامع –مررا يميررز عمرررل جينيررت عرررن بقيررة الشرررعريين، حيررث ينررتهج منهجرررا تراكميررا 
 -بمرا تمثلرره مرن أنررواعلريس بشرركلها الفرردي، بررل -ع فيره للبحررث في ترداخل النصرروص يتوسرر-الرنص

ويقرع "ضرمن التعرالي  .امرة، تتجراوز فكررة الحردود النوعيرةبواسطة التعالي النصي، للوصرول لشرعرية ع
النصّريّ علاقرة التررداخل الرتي تقررن الررنّص بمختلرف أنمراط الخطرراب الرتي ينتمري الررنّص إليهرا. وفي هررذا 

، وهذا هو موضروع "تدخل الَأجناس وتحديداتها... وهي المتعلِّقة بالموضوع والصيغة والشكل الإطار
بتنمررريط  في علاقترره-الشررعرية، بحسرررب ج. جينيررت. وفقرررا لررذلك يعررردّ النظررر للقصرررة نتاجرراً نصرررياًّ 

                                                             

لث يضاف للقصة والخطاب، انظر سعيد مستوى ثافي ( يعالجه سعيد يقطين تحت مصطلح )النص(، 1)
 .51-50يقطين: تحليل الخطاب الروائي، ص

 .9جينيت : مدخل لجامع النص، تر: عبد الرنن أيوب، دار الشؤون الثقافية، آفاق عربية، بغداد، ص(2)
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 مطلباً مهماً لهذا البحث. -القصة القصيرةخصائص 

ما قاله واين بوث عرن كرون  السردي النوعولعل أفضل ما قيل حول أهمية وجهة النظر في   
وجهررة النظررر هررري التقنيررة، مررا يعرررني مركزيتهررا في التقنيررة السرررردية. وفي برردايات التنظررير الأدبي يرررربط 
الشررركلاني شكلوفسررركي برررين المفارقرررة مرررع اليرررومي، وبرررين بنيرررة الأدب، والمفارقرررة هررري أثرررر لتحويرررل 

الأدب، باعتمادهرا علرى المفارقرة مكروّنا جرروهريا المنظرور، وبرذلك تكرون القصرة القصريرة أقرررب لبنيرة 
 لبنيتها.

وقرد انطلرق النظررر فرري البنرراء السرردي للقصررة القصريرة مررن المجرال الأنثروبولرروجي، الرذي عُررني 
بدراسة الأساطير والحكايات الشرعبية بوصرفها حاضرنة لمخيرال الشرعوب ومحركرة لبناهرا الاجتماعيرة، 

ير تلررك الدراسررات إلى أن القصررة القصرريرة مرررّت فررري نشررأتها ولم يبردأ مررن بيئررة سررردية خالصررة. وتشرر
بمراحل متعرددة، متنقلرة برين أنرواع سرردية متعرددة، برين الحكايرة الشرعبية، والسررد التراريخي، والنرادرة، 

قبرل  -اأدبير اً نوعر-والخرافة، والقص الديني، وحتى المقالرة فرري العصرر الحرديث. ولم تبردأ بالاسرتقلال 
، وتشير الدراسات الأنثروبولوجية إلى أن الأشكال المتسلسلة الوجيزة الرتي تشركل القرن التاسع عشر

الملحميررة اللاحقررة الررتي تشرركل أسرراس  الأشرركالأسرراس القصررة القصرريرة، هرري أشرركال أوليررة تسرربق 
 .(1)الرواية

علرى ا وتظهر أهمية وجهة النظر فري بناء القصة القصيرة فري كرون الأخريرة ترتكرز فرري تعريفهر
  تأيا لوجهرة نظرر  زاء حردث. "القصررة فررري أهرم تعريفاتهرا مظهرراً سرررد تبردوحكايرة الموقرف، و أنهرا 

، وهررذه الجوانررب تتخررذ (2)مررن مرردى تعمررق الكاتررب فررري حرردث والنظررر اليرره مررن جوانررب متعررددة"
الررذوات التخييليررة ومنهررا الشخصررية منافررذ لتمثيررل وجهررة النظررر. "إن تاريرر  الحكايررة القصرريرة هرررو 

، بينمررا (3)لررذي تلتقرري فيرره الشخصررية بحادثررة حاسمررة، أو أزمررة أكثررر ممررا تتطررور عرربر الررزمن"الترراري  ا
تتضمن الرواية أحداثا وشخصيات وأزمنة تتعالق وتنمو، فري الفضاء الزمكاني، ما يبهرت مرن مركزيرة 

 وجهة النظر فري تكوينها الخطابي.

                                                             

ة اريخي ودراسرررة الخصرررائص النوعيرررة للقصرررتررر( مررراي: القصرررة القصررريرة، حقيقرررة الابرررداع، نحرررو تقيررريم التطرررور ال1)
 .39م، ص2011صيرة، تر: ناصر الحجيلان، النادي الأدبي بحائل، الانتشار العربي، قال

 .110صبنية الخطاب السردي، هاشم ميرغني:  (2)
 .82(  ماي: التحفيز الاستعاري، ص3)
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رر بعنوانره إلى  ولعل كتاب "أوكونور" حول القصرة القصريرة، المعنرون برر"الصوت المنفررد"، يؤشِّ
أن مركزيرة وجهررة النظررر، فرري تفر دهررا أو عموميتهررا، بتنمريط القصررة القصرريرة، إذ يبردو أبطررال القصررة 

، أو هم فري حالة بحث عن الهويرة. وبرذلك ينفرري (1)القصيرة "أفراداً تُصنع هويّاتهم بواسطة ظروفهم"
، فهري توجرد لترؤدي دوراً يخردم (2)القصرة القصريرةاوكونرور وجرود الشخصرية بمعناهرا الاجتمراعي فرري 

ثيمررة الخطرراب السررردي، بحيررث يصررعب علررى القررارئ مقارنررة الشخصررية القصصررية بكيرران شخصرري 
. وهذا ما يؤكِّده ماي نقلا عن نورثروب فرراي، فرر"الشخصيات (3)مستقل فري العالم الطبيعي الواقعي

 . (٤)يقيين"فري القصة القصيرة مؤسلَبة، أكثر منها أناساً حق

القصرة رؤيرة الجماعررات المغمرورة والمهمشرة غرير المسررتقرة، فهري صروت الفررد المهمررش، وتمثرل 
. وبهرذا المعررنى تتحررك القصرة فرري حقررل الفعرل الفرردي، لشخصررية (5)غرير المنردمج فرري المجتمررع الكبرير

تعاني اختلافها، فري لحظة معينة، تكتسب أهميتها مرن درجرة اختلافهرا عرن يوميرات الواقرع بالنسربة 
 للوعي الذي يلاحظها. 

وهررذا الحرردّ فررري تعريررف الشخصررية في القصررة القصرريرة يميزهررا عررن الروايررة، الررتي تعتمررد علررى 
ية بواسطة صفات أصيلة فرريها، وذلرك لعلاقرة الروايرة بالمجتمرع. وكمرا وصرف مرارتن تذويت الشخص

الروايررة بأنهررا "سررجل للمشرركلات الررتي تواجرره الأفررراد فررري بيئررة اجتماعيررة مسررتقرة، وقررد تقرررّرت لهررم 
. وهري تبرنى علرى شخصريات ذات هويرة اجتماعيرة واضرحة وموسرومة، (6)ظروفهم وأصلهم الطبقري"

 المركبة فري إدارة الأحداث. تتحكم بعلاقاتها 

إلى علاقتهرررررا بالتفكرررررير  (القصررررريرة)يرجرررررع الان برررررو انفرررررراد الترررررأثير فرررررري القصرررررة بوصرررررف "
. ويشرير اوكونررور إلى أن (7)كرل القروى علرى نقطرة مفرردة"  -بحسرب طرحره-الأسرطوري، الرذي يركرز 

                                                             

، المركررررز أوكونرررور: الصررروت المنفررررد، الصررروت المنفرد،مقرررالات في القصررررة القصررريرة، ترررر، ترررح: محمرررود الربيعررري (1)
 .35م، ص2009 قومي للترجمة،ال

 .135السابق: ص (2)
 .80ماي: التحفريز الاستعاري، م. س، ص (3)
 .80ماي، نقلا عن نورثروب فراي: التحفريز الاستعاري، م. س، ص (٤)
 .35صالصوت المنفرد، أوكونور: الصوت المنفرد،  (5)
 .20مارتن: نظريات السرد الحديثة، ص (6)
 .39م. س، ص( ماي: القصة القصيرة، 7)
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ن هنرراك مررن يقرررب بررين أا لا سرريم يازهررا للذاتيرة والغنائيررة،النزعرة الفرديررة للقصررة القصرريرة لا تعررني انح
، لكن ذلك ليس معياراً للتجارب ما بعد الحداثية، والعرابرة (1)الشعر والقصة بجامع التكثيف اللغوي

 للأنواع، فلم يعد معيار الزمنية ولا الغنائية حدّين فاصلين بين القصة والشعر.

بمعيررار لا سرريما  وهنرراك آراء ترررفض تمييررز القصررة القصرريرة نوعررا سرررديا مسررتقلا عررن الروايررة،
وحرردة الأثررر، ولعررل أهررم ناقررد ميررز القصررة نوعررا سرررديا متخارجررا مررع الروايررة هررو الروسرري الشرركلاني 

، يلخصرها في نقطترين، همرا (2)"ايخنباوم"، ولخص سمرات القصرة في مفارقتهرا للروايرة في تسرعة مظراهر
 الأبعاد المختصرة، أو التكثيف، والتشديد على الخلاصة.

تعريف "بو" القصة بارتكازهرا علرى وحردة الأثرر، وأشرار إلى أن ذلرك ينطبرق  وانتقد ايخنباوم
على التجربة الأمريكية في عصر بو، لكنهّ لا ينطبق على التجربة الروسرية علرى سربيل المثرال. ويوافقره 
"إيان ريرد"، الرذي يشرير إلى أن لحظرة التنروير لم تعرد سمرة مميرِّزة للقصرة القصريرة. وفي اتجراه آخرر يرررى 

تأ  مرن اعتمادهرا علرى التقنيرة بشركل أكربر مرن القصرة القصريرة خصائص كونور أن صعوبة تمييز أو 
الموضرروع، وعلررى تنرروع التقنيررات فيهررا بشرركل كبررير، مررا يجعررل التجريررب فيهررا متسررارعا، ويقلرِّرل مررن 
اسررتقرار سماتهرررا مقارنررة بالروايرررة، لكنرره لا ينفررري أن تتكرررون داخررل القصرررة القصرريرة تقنيرررات تؤسرررس 

 . (3)ارس فنيةلمد

ونظراً لحساسية الرؤية التي تستلزمها مثل تلك اللحظات، ومن ثم كيفرية تمثيلها، فإن القصرة 
، حيث يبتكر القاص شخصيات شديدة التفرد، برؤيرة (٤)القصيرة "قص فني خالص بتعبير أوكونور"

العرالم الرواقعي، فرري عميقة الحساسية والقدرة علرى التقراط المختلرف، بحيرث لا يوجرد معرادل لهرا فرري 
 مقابل الرواية التي تعكس بنى المجتمع الطبيعي، بنماذجه الشخصية فري حياتهم الطبيعية.

جماليررة القصررة القصرريرة، وعلاقتهررا بمتطلبررات الشرركل القصررير، ومنهررا  مرراي ارلزويلخررص شرر
يرة وجهررة النظرررر، بوصررفها تبئررريرا علرررى لحظررة تكسرررر نسررق الواقرررع اليرررومي. "إن تطررور القصرررة القصررر

باعتبارها جنسا أدبيا، تميز دائمرا بالتجراذب برين الأصرول الأسرطورية الأصريلة للشركل، وضرغوطات 
                                                             

 .212ص الصوت المنفرد،( أوكونور: الصوت المنفرد، 1)
 .66صأوكونور: الصوت المنفرد، (  2)
 .7٤-69(  عبد الرحيم الكردي: البنية السردية للقصة القصيرة، ص3)
 .٤0السابق: ص (٤)
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الحداثة المتزايدة، لتصوير الحياة الواقعية. وعندما يتمازج مرع المتطلبرات الداخليرة لقصرر هرذا الشركل 
علررى لحظررة تكسررر الفررني نفسرره، إمررا لتقررديم حكايررة توضرريحية تجسررد لا زمانيررة الحقيقررة، أو للتركيررز 

بشكل ذي معنى نسق الواقع اليومي، فرإن النتيجرة هري شركل سرردي يبرينِّ درجرة عاليرة مرن الإبرداع 
 . (1)الأسلوبي الفني"

 خل القررررارئ عنصرررررا رئيسررررا في تحديرررردولعرررل انفترررراح القصررررة القصرررريرة علررررى التجريررررب، يررررد
يعيّن جنيت كفاءة القرارئ المحتملرة أو المتغريرة بأنهرا " المتأتيرة مرن العرادة، والرتي تمكنره  إذ، هاخصائص

مرررن أن يسرررترمز بسررررعة متزايررردة الشرررفرة السرررردية عمومررراً، أو الشرررفرة الخاصرررة بجرررنس أو عمرررل أدبي 
 .(2)ما"

 وجهة النظر وتمرد القصة القصيرة على التجنيس:   -3

أنررتج اتجررراهين متطرررفين: يتعصرررب أحرردهما للحررردود ظلررت مسررألة النررروع الأدبي محررل نرررزاع، 
، لكررن كبررار مؤسسررري (3)الصررارمة بررين الأنررواع، ويتطرررف بعضررهم وسررعى لهرردم نظريررة النرروع الأدبي

ترودوروف  . يعرد(٤)الشعرية كانوا متنبهين إلى مرونة النوع، واتساعه ليشمل التجريب النصري الفرردي
فرررق انتظرررار أدبي يشررركل لنررروع الأمدرسرررة التلقررري أناأحررد هرررذه الأصررروات المعتدلرررة، وهرررو يقررررر مرررع 

للقرررارئ، والأنرررواع متحولرررة مرررن عصرررر وخرررر، وقوانينهرررا أيضرررا متحولرررة، ويررردخل في تحويلهرررا خررربرة 
 .(5)القارئ

وقرد ارتبطررت حركررة علمنرة العلرروم والفنررون الإنسرانية بالحداثررة، الررتي حرصرت علررى أن تحرردد 
وكررران الانقرررلاب علرررى مفررراهيم الحداثرررة وصررررامتها  القواعررد وتؤسرررس المفررراهيم للمجتمرررع الإنسررراني.

العلمية ناتجا طبيعيا لتبدل النظم الاجتماعية، وتحطم المركزية الغربية التي نشأ فري سياق ثقافتها المبدأ 

                                                             

 .81-80( السابق: ص1)
  . 8٤خطاب الحكاية ر م. س، ص  :جنيت (2)
 .22ر: عبد الرحيم كردي، ص( يشار إلى كروتشه، انظ3)
( راجرع نظريررة النرروع عنرد أبرررز منظررري الشرعرية، مررن أرسررطو، حرتى المدرسررة الفرنسررية الجديردة، عبررد الرررحيم  ٤)

 .25-21كردي، ص
 .78تودوروف: الشعرية، ص (5)
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الحداثي، وانفتاحها على ثقافات ومجتمعات جديدة وشديدة التنوع، فكان مفهوم ما بعد الحداثة، 
ولا زمرن.  كرانمحردود بم غرير للنظم المجتمعيرة والخطرابات الثقافرريةترداخل، و المنفتح على تنوع لا نهائي

وكرران التمررررد علرررى حررردود الأنررواع مررروازيا لهرررذا الانفتررراح، وناتجررا للتواصرررلية الحديثرررة برررين المجتمعرررات 
 والثقافات.

المركزية المنطقية التي اصطبغت بها البنيوية، وبنى نظريته على معيرار التمييرز برين  (1)هدم دريدا
مركزيررة الصرروت، وانفترراح الكتابررة، فالكتابررة لا تنررتج إلا انطلاقررا مررن اللعبررة الدائمررة للرردال ولتفاعلرره 

اج الدلالررة . وارترربط التمررد علررى الحردود النوعيرة بفكرررة إنتر(2)واختلافره، وهري القرروة التمييزيرة للكتابرة
، فكمرررا أن الدلالرررة لا تنرررتج إلا بالاخرررتلاف والإرجررراء، ولا يمكرررن تحديررردها، لأنهرررا (3)عنرررد ديريررردا

تكتسب اعتباطيتها من اعتباطية اللغة، يظل العمرل الأدبي مُرجرأ التصرنيف، قرابلا للاخرتلاف حرتى 
 عن نفسه فري كل قراءة. 

ممارسة، لا حركة أدبية تاريخية، بوصفها داثة باللانوع ويشرح رالف كوهين ارتباط ما بعد الح
رس للتعدديرة والتفكرك ويمكرن  فباختين مثلا منظِّر حرداثي، لكنره مخرترق لتقاليرد عصرره، إذ هرو مؤسِّ

. إن وجرود نظريرة نقيرة (٤)وصف كل ممارسة مخترقة لنوعهرا بأنهرا مرا بعرد حداثيرة، مهمرا كران تاريخهرا
نررواع لأون مثررل تررودروف وباخترين يعترردون باالحرداثي للأنرواع هررو زعرم مررا بعررد حرداثي، وإلا فالنقرراد

 .(5)الهامشية والمجهولة في دراساتهم

ومع ذلك قدّم منظروا ما بعد الحداثة أنفسهم مؤسسين لمنظور اللامركزية، "وشكلت جملة 
بما في ذلك طور -من المفاهيم، التي كانت بمثابة مسلمات أفرزتها مختلف أطوار الفكر الإنرساني 

لتعدد، )ا، وعن ة(الوحد)مقابل  ت(لتشرت)امجال رفض مفكري بعد الحداثة، فتحدثوا عن  -الحداثة
                                                             

 ( من أبرز منظري التفكيكية، وهي من نظريات ما بعد الحداثة، ومن كتبه: الكتابة والاخرتلاف، والصروت1)
 والظاهرة، وأحادية اوخر اللغوية.

 .195، م. س، صالقصة الرواية المؤلفانظر جوناثان كلر: "نحو نظرية لأدب اللانوع"،  (2)
، م. س، القصرة الروايرة المؤلررف( راجرع منظرور ديريردا حرول نظريرة الأنرواع: رالرف كروهين، "التراري  والنروع"، 3)

 .28-26ص
 .217، م. س ، صالقصة الرواية المؤلفبعد حداثية"،  ( رالف كوهين: "هل توجد أنواع ما٤)
 .219( السابق: ص5)
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، (العمق)مقابل  ح(السط)، و عرن (لمركرز)امقابل  ز(اللامرررك)، و عررن (الهوية)مقابل  (والاختلاف
 . (1)"(الكلية)مقابل  (الأقلية)،و عن (لكونية)امقابرل  (لمحلية)او عن 

الكتابة عوضا عن قيود الشرفاهية، تحرررت  ستراتيجياتويبدو أنه مع اتجاه الأنواع الأدبية لا
بقدر أكبر من قيود النوع، فلئن بُني الأدب الشفاهي على هدف التواصرل وحضرور الدلالرة والقطرع 
بها نظرا لحضرور طرفرري التواصرل، فالكتابرة بنيرت علرى الغيراب، الرذي يتضرمن تررك الفجروات، وهري 

 غلاقه. إبدورها تؤسس لفتح المدلول لا 

ردي وفقررررا لررررذلك هررررو علاقررررة مفتوحررررة ومؤجلررررة بررررين الشخصرررريات، وبررررين والخطررراب السرررر
الررتي يمكررن بواسرررطتها  سررتراتيجياتالأحررداث، بواسررطة وجهررة النظررر. ووظيفررة النررروع هررو تقررديم الا

الكشف عن تلك العلاقة بطرق لا نهائية. ، ولعل كل هذه التوصيفات تتلاقى من جانرب أو آخرر 
فنران مرا بعرد الحرداثي مجرالا خصربا للانطرلاق خرارج التصرنيف بمعايير القصة القصيرة، فهي تحقرق لل
 والتنميط، وتمثيل المجتمعات الحديثة.

ويذهب النقاد إلى أن النوع يتحدد بالقراءة، فالنوع هو مجموعة التوقعات التي يبنيها القارئ 
ت للررنص، وتحديررد النرروع يعتمررد علررى القررارئ، ويبررني ياوس نظريترره حررول تاريرر  الأدب علررى توقعررا

 القراء، وتوقعات القراء هي ما يحدد ظهور نوع جديد.

اللغرررة   رئ والرررنص، ويتعلرررق الأمرررر بمعالجرررةإن أدب اللانررروع يعيرررد صرررياغة العلاقرررة برررين القرررا
 اسررتراتيجياتفررق )و كمجموعرة مررن البنيررات الدالررة. وتبقررى مسررألة النروع الأدبي علاقررة بررين القررارئ 

فالقارئ هو من يستنتج السمات النوعيرة، فرري كرل عمرل، ، (2)ا(ناء شكلي)بوصفه بوالنص  ة(تأويلي
برتلمس نرواحي اختلافره أو تشررابهه مرع أعمرال أخرررى، أو سرياقات أخررى، وهرري أمرور تخضرع لخرربرة 

، وبحسرب لوشرر تبردو القصرة مجرالا (3)القارئ، التي هي بدورها عامل ثقافري متغير غير قابرل للثبرات

                                                             

( عزيرز نعمران: جردل الحداثرة ومررا بعرد الحداثرة في نرص "سريمُرغ" لمحمررد ديرب، رسرالة ماجسرتير، الجمهوريررة 1)
ية، قسررم لعلرروم الإنسراناالجزائريرة الديمقراطيرة الشررعبية، وزارة التعلريم العررالي والبحرث العلمرري، كليرة اوداب و 

 .11م. ص2009الأدب العربي، 
 .193، م. س ، صالقصة الرواية المؤلف( جوناثان كلر: "نحو نظرية لأدب اللانوع"، 2)
 25، م. س ، صالقصة الرواية المؤلف( رالف كوهين، "التاري  والنوع"، 3)
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 .(1)، على الرغم من كون الأخيرة هي مجال دراسات التلقيأوسع لنشاط القراءة الجمالي من الرواية

أنتج التمرد على مركزية النوع تداخلات بين مختلف الأنواع الأدبية، لتصير القصة القصيرة 
، جامعة لأجناس أدبية عدة، فهي (فسيفساء)ما بعد الحداثية، على غرار الرواية ما بعد الحداثية، 

الحكراية القديمرة، و الأسطورة، و السيرة الذاتية ، و الشعر ... وغالبا خليط و مزيج مرن القصرة، و 
ما تجمع نصوصا غير أدبية كالمحاولة الصحفية و المقال العلمي ...، و تأ  زاخرة بالمقولات، و 
النصوص التعليقية، و ما إلى ذلك من أشكال متداخلة وفق استراتيجية ما بعد حداثية تدعى 

، وتحيل العلاقة (2)جينيت اسم الميتانصية )النصية الواصفة(ة، أو ما أطلق عليه  ية النصريالتفكيك
النقدية هاهنا إلى ما يمارسه الكتاب ما بعد الحداثيين من قراءات ، قوامها التحليل، على نصوص 

 .(3)أعمالهم الإبداعية و لنصوص غيرهم، لتصير الكتابة محورا مركزيا تدور حوله جل تلك الأعمال

ها رلأنة ديدرهي ج، وية لا يقينية للعالمؤ"تجسيد لرة، لجديداية والرلقصة الجديدة كما اا 
ية واررلا-ية رواللااة ري)روابها: ك لإمساول التي تحاةالمسميات اثرردليل كرصنيف برلتواد رتحديرلاضد 

لتأسيس الشيئية(. وهي تسعى ية والرا-لطليعية اية والرا -ةلجديداة راسيرلحساة ريروا-ية رريبرتجرلا
جمالية جديدة أو وعي جمالي جديد، وتستند لجماليات التفكك بدلا من جماليات الوحدة ئقة ذا

يهام عبر تدخل تسلسل. ومن تقنياتها كسر مبدأ الإوالتناغم لذلك تقوم بتفجير منطق الحبكة وال
لغوية  الكاتب الفعلي، وتدخلاته، وتعليقاته، وكسر موثوقية الراوي. وتتضمن أحيانا مستويات

هنا يمكن القول إن أية محاولة لاستخلاص خصائص لما يُسمى بالرواية الجديدة هو ن رممتعددة. و
، وينطبق ذلك على القصة القصيرة والتجديد (4)عمل تثبيتي لكائن متمردِّ يقاوم أي فعل تثبيتي"

 .، كما يفترض البحثفيها

                                                             

 وما بعدها.  93، م. س ، صالقصة الرواية المؤلف(  لوشر: "متوالية القصة القصيرة، كتاب مفتوح"، 1)
 .90م، ص1986، 2( جينيت : مدخل إلى جامع النص، تر: عبد الرنن أيوب، دار توبقال، المغرب، ط2)
 .17( عزيز نعمان: جدل الحداثة وما بعد الحداثة، ص3)
، م. س،  أسررررئلة السررررد الجديررررد(  سررريد ضررريف الله: "البحررررث عرررن خصرررائص سررررردية في الشرررؤون المحليرررة"، ٤)

 .100،102ص
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 مقدمــة: 

الذوات علاقة بين بوصفه يتمثل الوجه السيكولوجي لوجهة النظر فري بعُدها السيكولوجي، 
الخطاب السردي: الراوي والشخصية والمروي له. وإذا كان الخطاب السردي هرو الوسريلة  الحاضرة في

لصياغة محتوى حكرائي بأكثرر مرن طريقرة، فالصروت السرردي هرو مرتكرز صرياغة الخطراب السرردي، 
شكِل

ُ
 ووظيفته مفصلية فري بنائه، وبحسب هنري جيمس، "تهيمن العلاقة بين الراوي والمحكي على الم

)المعقَّد لطريقة الصناعة الروائية "
1
) . 

فري  -فهو يحدد موقع الراوي وعلاقته بالقصة-لأهمية وظيفة الضمير السردي جينيت  يشير
. وقررد (2)الخطرراب اسررتراتيجيات، وبالتررالي تشرركيل هررذا المتخيرّرل وفررق مرجررعالتظرراهر بالإرجرراع إلى 

مررت علاقرة )الرراوي( بالمرروي بتطرورات أدت إلى تحرروّل واضرح فرري تقنيرات صرياغة المرادة القصصررية 
 فري الرواية الحديثة. 

ويرؤدي الررراوي وظيفترره الأهررم في بنراء الخطرراب السررردي، مررن خرلال علاقترره بوجهررة النظررر، 
جهتره مرن الأحرداث، فهو الذي يمنح الخطاب خصائصره الشركلية، بحسرب موقعره الرزمني والمكراني و 

م القصة عبر وساطة منظرور، منطوقرة مرن قبرل الرراوي رغرم أنهرا ليسرت بالضررورة لره" )"حيث تقُدَّ
3
) .

ولذلك ترى يمنى العيد أن علاقته بالعناصر الأخرى للخطاب السردي هي علاقة تفراوت، لصرالحه. 
قها، علرى معرفرة: وبحسب جينيت، "يتوقف فهم القصة جملرة، وكرذلك يتوقرف الاسرتمتاع بهرا وترذو 

 .(٤)من الذي يرويهاو ومتىو وأينو وكيفو"

مرن حيرث هرو القرينرة الأبررز -وقد اعتمدت أهم تصنيفات وجهة النظر على علاقة الرراوي 
بالشخصررية،  -لوجهررة النظررر مررن جهررة، والمعيررار لقيرراس قرررائن حضررورها المختلفررة مررن جهررة أخرررى

قرينة لغوية تشير لمصدر وجهة النظر، تعرود وجهرة  فحين لا تحضرلمروي وبالمروي له، كما سيأ ،وبا
                                                             

 . 37نظرية السرد : صجينيت وآخرون: (1)
 .89ج. جينيت: عودة الى خطاب الحكاية، ص (2)
شلوميت ريمون كنعان: التخييل القصصي، الشعرية المعاصرة، التخييرل القصصري، الشرعرية المعاصررة، ترر:  (3)

 .107م، ص2010لحسن أنامة، دار التكوين، سوريا، 
 .٤7لكردي: البنية السردية للقصة القصيرة، ص(  عبدالرحيم ا٤)
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 النظر للراوي السردي.

وبسرربب علاقررة الصرروت السررردي بالمسررافة والمنظررور، جرررى الخلررط بررين الصرروت، والصرريغة  
)المتعلقة بالمسافة(، والمنظرور، في أعمرال السررديين. وبهرذا الصردد اهرتم جينيرت بالتمييرز برين الصريغة 

يتكلم. " لقد اقترح التمييز بين )بؤرة السررد( أو )مرن يرتكلمو(، و)برؤرة  والصوت، بين من يرى ومن
، ثم 19٤3م مالشخصرريات( أو )مررن يلاحررظو( لأول مرررة كلينررث بررروكس، وروبرررت بررين وارن، عررا

)م"1972جينيت عام طوره على نحو تام 
1
يعنى الصوت بمن يتكلم، وتتعلرق الصريغة بمرن  ه، وبحسب(

 يرى.

عليهرا دراسرات وجهرة  الصوت والمنظرور مرن أهرم المنجرزات الرتي بنيرت وان هذا التمييز بين 
جينيررت تجرراوز هررذا التمييررز، ليفصررل الصرروت عررن المنظررور، ويدرسرره بفصررل مسررتقل،  النظررر، لكررن

مررع المنظرررور، مررا يقررود لخلررط آخررر بررين الصرريغة السرررردية  بوصررفها عنصرررا صرريغيامسررتبقيا المسررافة، 
نظررور منفصررلاً عررن الصرروت. ويتجرره هررذا البحررث لتبررني مفهرروم والمنظررور، وإلى ارتبرراك في دراسررة الم

عررن المنظررور، وأعرراد احتسرراب  -اصرريغي اً عنصررر -الناقررد العررربي سررعيد يقطررين، الررذي فصررل المسررافة 
بوصررفهما  ، مررع الإبقرراء علررى التمييررز بينهمرراعلاقررة الصرروت بالمنظررور، في تحليررل الخطرراب السررردي

 .(2)مفهومين متمايزين

ويرررادف )المنظررور( )وجهررة النظررر( بمصرررطلحاتها المتنوعررة حسررب التوظيررف المنهجرري لكرررل  
مصرطلح، وتحيرل علرى الرروعي الرذي يردرك الحردث، ويررتحكم في سررده، مرن داخرل بررؤرة الإدراك، أو 
مرن خارجهرا، بمسراحة محردودة أو واسرعة مرن العلرم، ومرن مختلرف مواقرع الرراوي المكانيرة والزمنيرة مررن 

 المروي. 

قلا في العمررل الَج وجهررة النظررر في مسررتوى السرررد، عنررد مررن يعرردّه مسررتوى ثالثرراً، مسررتوتعرر
بينمرررا يبقيهررا جينيررت في مسرررتوى الخطرراب، ويفصرررل الصرروت عنهرررا كنعرران، السررردي، كمررا لررردى  

في مسرتوى الخطراب، مسرتقلةً عرن الرزمن والصريغة، وجهة النظر وتناقش ليستقل في مستوى السرد. 
سردي في مستويين هما القصة والخطاب. ويشترك معظم السرديين في تررك مرا عند من يعالج العمل ال

                                                             

 . 192مارتن: نظريات السرد الحديثة، ص  (1)
 .25جينيت: خطاب الحكاية، ص (2)
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يتعلرق بوجهرة النظرر مترأخراً، بعرد الرزمن والصريغة، وإن كرانوا مضرطرين لاسرتخدامها في دراسرة الرزمن 
والصريغة، إذ تظررل هرري مرتكررز صرياغة الررزمن والصرريغة. وينطلررق البحرث مررن هررذه الملاحظررة، لتقررديم 

وجهة النظر، قبل الوجه الإدراكي المتمثل في الزمن والصيغة، متماشريا مرع البنراء الوجه السيكولوجي ل
ضرررريّ في 

ُ
المنهجرررري، الررررذي يتطلررررب تقررررديم صررررورة واضررررحة لمفهرررروم البحررررث لوجهررررة النظررررر، قبررررل الم

 اشتغالاتها.

ويشرح عبد الرحيم الكرردي دور الرراوي في بنراء العمرل القصصري مرن ثلاثرة جوانرب، يتعلرق 
، وجهرة النظرررللرروعي، وإدراك الخربر، ويوضرح أن هرذا الجانررب ينراقش ضرمن  الرراوي قنراةً أولهرا بردور 

 :(1)جوانب من خلال ثلاثة

لذات الراوية، بمعنى خصائصها الشخصرية، "فقرد يرصرد العرالم الرذي باالموقع: يربطه  -1
عن طريرق عيرني الرربان، أو عرن طريرق أحرد  -مثلا-يعيشه ركاب سفينة من السفن 

، ولكرل مرنهم نظررة مختلفرة بحسرب (2)أحد الركراب، أو أحرد اللصروص"البحارة، أو 
 خلفيته الاجتماعية.

الجهررة، ويعررني بهررا المسررافة الزمنيررة، الررتي تجعررل الررراوي يرررى الحرردث مررن زمررن بعيررد،   -2
بوضرروح، أو مررن زمررن قريررب ومعاصررر، بنظرررة جزئيررة، حيررث لم يررنقض الحرردث، ولم 

انررب المختررارة مررن القصررة، كالجانرررب تكتمررل جوانبرره، ويضرريف لمفهرروم الجهررة، الجو 
النفسرري، والأيررديولوجي، والفلسررفي، وغيرهررا، بتأثيرهررا في دلالات القصررة. ويشرربه 

 الباحث الجهة بالموقع المكاني في الفنون البصرية، للمصور أ الرسام.
المسرررافة: يرجعهرررا للمسررررافة المكانيرررة، فقررررد يرررروي الررررراوي مرررن نقطررررة قريبرررة، تحرررريط  -3

وتمنحررره العمرررق، وقرررد يرررروي مرررن نقطرررة بعيررردة، تكتفررري  بتفاصررريل حرررول الحررردث،
 بتسطيح، يرتبط بالهزلية.

ويرررى البحررث هررذا التصررنيف متررداخلا، لا تمييررز فيرره بررين الوظيفررة التقنيررة والدلاليررة لوجهررة 
ين المسافة الزمنية والذاتية للراوي من المروي، وفيه إقحام للمنظرور المكراني لوجهرة بالنظر، وفيه خلط 

ب الفنون البصرية.إذ يبردو الموقرع ذاتيرا، يوصرف بحسرب علاقتره بالمضرمون، علرى الررغم النظر، بحس
                                                             

 .26-19(  عبد الرحيم الكردي: البنية السردية للقصة القصيرة، الراوي: ص1)
 19(  السابق: ص2)
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مررن كونرره علاقررة بررين الررراوي والمررروي مررن حيررث مشرراركته أو عرردم مشرراركته فيرره، أمررا طبيعررة هررذه 
 ربانا أو راكبا أو بحارا(، فتؤجل وتفصل في دراسة دلالية.)المشاركة ونوعها، 

ت علاقررة زمنيررة أو مكانيررة للررراوي بالمررروي، ففيهررا خلررط بررين أمررا الجهررة فلررم تتضررح إن كانرر
المفهومين، مصدره الخلط بين المضمون والشكل، من جديد. وهذا ما يجعل فصل المسافة غير مربرر 

 منهجيا، إذ يعاد الحديث عن موقع مكاني للراوي من المروي.

 فيهررا تنرراول الكررردي ويتعلررق الجانررب الثرراني لرردور الررراوي السررردي، بوظيفترره كررأداة للعرررض،
علاقررة الررراوي بالسرررد، مررن حيررث اختيررار أسررلوب السرررد بصرروت الررراوي، أو بصرروت الشخصررية، 

يرروازي علاقررة الررراوي بالمررروي، إن كرران يررروي مررن داخررل  -بحسررب هررذا البحررث–ويبرردو أن ذلررك 
 القصة أو من خارجها.

لقصررة حولرره، ويررؤثر ويوضرح الكررردي أخرريرا أن الررراوي يمكررن أن يعرالج بوصررفه ذاتا، فترردور ا
كمرا –بصرفاته الشخصرية علرى بنيتهرا. وهرذا الجانرب مجرددا علرى اتصرال وثيرق بالمضرمون، مرا يزيرد 

 من غموض مفهوم الراوي، في هذه المعالجة.  -يرى البحث

، يبتعررد بقرردر وجهرة النظرررونظررا لمررا سرربق يسرعى البحررث لبنرراء مرنهج متماسررك في معالجررة 
يفصررل برين المضررمون والشركل، ويهررتم بوجهرة النظررر في جانبهررا الممكرن عررن التنراقض، وفقررا لرذلك 

الخطابي، مؤجلا النظرر في مسرتوى القصرة، إلا بمرا يخردم الخطراب. وينظرر هرذا البحرث لوجهرة النظرر 
بوصررفها نتيجررة لعلاقرررة الررراوي بعناصررر الخطررراب السررردي، فينظررر في وجهرررة النظررر كنتيجررة لعلاقرررة 

 ، ثانيا، ولعلاقة الراوي بالمروي، ثالثا. ة الراوي بالشخصية، وكمظهر لعلاقالراوي بالمروي، أولا

ويمثل الوجه السيكولوجي بنية وجهة النظر، بحسب مفهروم هرذا البحرث، وكيرف تمثلرت في  
القصررة السررعودية القصرريرة، بينمررا يتتبرّرع البحررث في بقيررة أجزائرره مظرراهر اشررتغالها، في بنرراء الخطرراب 

 ظرررررراهرتعرررررددة، أو متحولرررررة، وفي مختلرررررف المديرررررة، أو مالسرررررردي، زمنررررراً وصررررريغة، وفرررررق صرررررريغ أحا
وهو بذلك يحاول صياغة مجمل قضايا وجهة النظر، بشكل منظم، وفق هذه الجوانب، مرن الجمالية.

ولا يتجاهل البحث أن وجهة النظرر هري جرزء مرن الخطراب  علاقة الراوي بعناصر الخطاب السردي.
 لسردي إلى جانب الزمن والصيغة.
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جينيررررت، وكنعررررران، في النظررررر للعلاقرررررات بررررين الرررررراوي، يستفررررريد هررررذا البررررراب مررررن عمرررررل 
والشخصية، والمروي له، ويعدّها جميعا تمثيلا للمظهر السيكولوجي لوجهة النظر كما تعالجه كنعران. 
وهري علاقررات لا يمكررن أن توجررد فررري وضررعيات مسررتقلة، إلا أن التحليررل التطبيقرري لمظاهرهررا علررى 

تطلرررب ضرررروري، لفهرررم طرائرررق تفاعلهرررا فرررري الخطررراب السرررردي في القصرررة القصررريرة اسرررتقلال هرررو م
 السعودية. 

تتجلررررى امترررردادات وجهررررة النظررررر، المتعاليررررة والداخليررررة والخارجيررررة، في العلاقررررة بررررين الررررراوي 
لتتفاعرل مرع علاقرة الرراوي بالقصرة، وتصربح أنماطراً سرردية، كمررا  (1)والشخصرية الرتي يطورهرا جينيرت

يما يتعلق بعلاقرة الرراوي بالمرروي وبالمرروي لره، فيسرتفيد البحرث مرن عمرل كنعران، الرتي سيأ . أما ف
، بررين الرراوي والمررروي لره، عرربر المرروي، يتررداخل فيره عرردد مررن (2)اً تواصرلي اتنظرر لمسررتوى السررد مظهررر 

قضرية بوصرفها مسألة صروت، ومردى المشراركة بوصفه والعلاقات، منها المستوى السردي المقولات 
 علاقة، وقضيّتا الإدراكية والموثوقية مظهرين للعلاقة بين الراوي والمروي له.

 

 
 
 
 
 
 
 

                                                             

يشار إلى أن جينيت يرى أن التبئير الصفر هو فارغ من وجهة النظر، وذلك يتلاءم مع أهداف تشريحه  1))
 التقني للتبئير، ويختار البحث وجهة النظر المتعالية تجاوزا لهذا التعامل التقني، بحيث تتلاءم مع أهدافه.

 .129( كنعان: التخييل القصصي، الشعرية المعاصرة، ص2)



61 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 الفصل الأول: الراوي والمروي
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 أولًا: مدى المشاركة:  

يسرتبدل مصرطلحا:  الأخرير، إلا أن (1)تشترك كنعان مع جينيت فرري مقاربرة مردى المشراركة
كنعران ( اللرذين تسرتعملهما  مبئرر داخلري، ومبئرر خرارجيمثليّ القصرة، وغريريّ القصرة، بمصرطلحي )

ومن ثَمّ تضطر لاختيار مصطلح مغاير، لتحديد موقع ، علاقة الراوي بالمروينوعين من للتمييز بين 
)ل، ومبأر من خارج(رؤيته بالنسبة للشخصية، فتصنف الشخصية )المبأَّرة( إلى: )مبأر من داخ

2
). 

صررررطلح برررديلين لم (مثلررري القصررررة وغررريري القصررررةين ذاتهمررررا )صرررطلحالمجينيررررت  سرررتعملوي
الشرائع لرردى غريره، مؤكّرِرداً علرى كرون اخررتلاف الشرخص لا يررؤثر في العرالم التخييلرري  (3)"الشرخص"

مررن . وذلرك يحررل كثريرا (٤)للخطراب، بقردر مررا يحردث مررع مردى مشرراركة الرراوي في القصرة المسرررودة
الغمرروض المنهجررري حررول علاقرررة الررراوي بالقصرررة، بمصررطلحات واضرررحة لا لرربس فيهرررا، ولا تلتررربس 

 بغيرها.

 في علاقتين، هما: -بحسب جينيت–وتتمثل مشاركة الراوي في المروي

 علاقة مثلية:  -1
شخصررية مشرراركة فررري القصرة، ومررن هررذا الموقررع يبررني بوصرفه تتحردد بموقررع داخلرري للررراوي، 

بوجهة نظر محدودة، بحردود موقعره مرن الحردث، ومرن الشخصريات، سرواء كران الراوي الخطاب 
كموقع البطل فري السرد السير ذا ، أو كان موقع شخصرية،   ،موقعاً يسمح بوجهة نظر متعالية

تها بالشخصيات الأخرى، وبالمروي. ويخالف رابتال هذا الا ترى إلا ما يسمح به موقعها وعلاق
د وجهرة نظرر الشخصرية لعمرق شخصرية أخررى، بواسرطة الاسرتدلال التوجره، فريرى إمكران امتردا

نة، فهررو ، ويضرررب مثررالا علررى ذلررك بررراوي القصررة المضررمَّ (5)بمظرراهر خارجيررة، أو حررتى الحرردس
شخصررية في حكايررة إطاريررة، لكنررره يسررتطيع اسررتبطان شخصرريات مرويررره، ويبررني ذلررك خطرررابا 

                                                             

 .1٤1كنعان: التخييل القصصي، الشعرية المعاصرة، ص( انظر: ش.  1)
 .11٤( السابق: ص2)
 (  ويعني به التصنيف الشائع للراوي بحسب علاقته بالقصة: الشخص الأول، والثاني، والثالث.3)
 .25٤( انظر جينيت : خطاب الحكاية، ص٤)
 .57(  محمد نجيب العمامي: الذاتية في الخطاب السردي، م. س، ص5)



63 
 

 

 عناصر المكونة للخطاب السردي.يستدعي قراءة جمالية، تجعل من وجهة نظر القارئ أحد ال

 علاقة لميرية:  -2
يكون الراوي فيها خارج القصة غير مشارك فريها، وقد يكرون شراهداً محردود العلرم، بحسرب 
موقعرره مررن الحرردث والشخصرريات، أو سررارداً عليمرراً، يتّخررذ موقعرراً علررى مسررافة واحرردة مررن جميرررع 

 خارجياً، بما يخدم عقدة الحكاية.شخصيات القصة، قادراً على النفاذ لوعيها داخلياً، أو 

ويحرراول البحرررث النفررراذ إلى مظرراهر هرررذه العلاقرررات في القصررة القصررريرة السرررعودية، لررريلمس 
مرردى توظيفهررا مواقررع الررراوي مررن المررروي، وكيفيررة تعاملهررا مررع القواعررد الكلاسرريكية لهررذه المواقررع، 

 اندماجا فيها، أو إضافة، أو تفاعلا فنيا مخصوصا. 

، لحسرن حجراب الحرازمي، يقردم الخطراب بصروت راوٍ (1)درجرات الخيبرة" فرري قصرة "أقصرى
مثلي القصة، بطل، وتتناول القصرة رؤيرةً فكريرة تجراه العلاقرة برين الرجرل والمررأة، يجسّرد الراوي/البطرل 

يمارس ما يراه حقّاً له، من البحرث عرن  بوصفه شابار متناقضتين تجاه تلك القيمة، ففريها وجهتي نظ
، إذ يلمح ضوءاً في نافذة غرفة، فيظل يترصرد لتلرك النافرذة، متخريلاً وجرود فتراة خلرف علاقة بفتاة

سرتائرها، واضرعاً سريناريوهات لعلاقرة جميلرة قادمرة بتلرك الفتراة، ومنفّرذا وسرائل متعرددة للفرت نظررر 
الفتراة المتخيلّرة، لكنره يُصردَم حرين يكتشرف أن أختره تفعرل الشريء نفسره، ويغضرب  مجسّداتًناقضراً 

 .يقيس القيم ذاتها بمعايير متناقضةخلياًّ فري قيم المجتمع، الذي دا

وتبُرنى القصرة علرى وجهرة نظرر تتخرذ مروقعين، فالبطرل يرروي انطباعاتره الداخليرة، وأحلامره، 
من موقع مثلي القصة، مطلِّع تماما على مدركاتره، لكنره بالنسربة للشخصرية الثانيرة في القصرة )الفتراة 

جهة نظر من موقع غيري القصرة، مبنيرة علرى ملاحظرة مظراهر خارجيرة لبيرت التي يراقبها(، يصوغ و 
 الفتاة التي يريد الاتصال بها، فتأ  توقعاته غير محسومة.

يصرروغ الررراوي توقعاترره وكيررف سرريتحقق لرره اللقرراء بفتاترره، عرربر حرروار داخلرري، وفررري انتقررال 
ثلررريّ القصرررة لا يسرررتطيع لرررراوٍ علررريم موضررروعي، فرررالراوي م -في الهرررامش–مفررراجئ ينتقرررل الخطررراب 

                                                             

، 1حسررررن حجررررراب الحررررازمي: تلرررررك التفاصرررريل، مجموعرررررة قصصررررية، حقررررروق الطبررررع محفوظرررررة للمؤلرررررف، ط (1)
 .5م، ص2000هر، 1٤21
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التعليررق، لكونررره لا يسرررتطيع أن يكرررون موضررروعا لنفسررره، وهرررذا مرررا يربرررك البنررراء التخييلررري للرررنص، 
 ويدخله فري المراجعة الوثائقية الموضوعية التاريخية.

موقعرراً مرفوضررراً اجتماعيررراً، بحسررب تلرررك القيمرررة، لهررذا كررران مرررن  -صررروتاً –ويجسّررد الرررراوي 
القصرررة توقيعررراً يعرررود بصرررراحة لصررروتٍ مضرررادّ، يتررربرأ مرررن فعرررل الرررراوي الطبيعررري أن نجرررد فرررري خاتمرررة 

السررردي، ويصرررحِّ مرررن خررلال الإهررداء بأن الرررراوي لا يمثرِّرل المؤلررف الفعلررري للقصررة.  "إن اسرررتخدام 
الهررامش فررري الأثررر التخييلرري نادر، ويلفررت الانتبرراه لحضررور راوٍ متأمررل فررري سرررده، إلى جانررب ذلررك 

ق المقدمة فرري الرنص، وبالترالي يتُلرف معقوليرة الرنص، أو موثوقيرة الرراوي، يتعارض الهامش مع الحقائ
 .(1)... وله دور فري إثراء الجانبين معاً، فري حال توظيفه بشكل جيد" أو كليهما معاً،

، لعرررواض العصررريمي، إلى مخاطرَررب (2)ويتحررردث الراوي/البطرررل فرررري قصرررة "أعطرررال متكرررررة"
كاية محدود، ولا يردل علرى حضروره سروى بعرض الجمرل، حاضر فري الخطاب، لكن حضوره فري الح

، وهو يحدثه عرن الشرمس الحارقرة، كمسرافة زمنيرة (3)مثل قول الراوي له "شماغك التي اشتريتَها اون"
، "هيرا تكلرم يا صرديقي، أرهرف (٤)ومكانية مشرتركة بينهمرا. وقولره: "لم تحمرل فرري يردك سراعةً قرط"

 .(5)م أنّي اتحدث معك"السمع للهواء الذي بيني وبينك لتعل

كان يمكن أن يكُتفى فري تقديم هذه القصة بالحوار الداخلي، لكن وجهة النظر لرن تتحردّد 
بقردر وجرود المعرادل الموضروعي للوضرع المفرترض للبطرل السرارد، فرري سررد قصرته المعقردة،  -حينهرا-

الرراوي وحرده،  مع عطل ساعته، وذلك المعادل هو المرروي لره الصرامت. وحضرور المرروي لره بصروت
يترريح للررراوي أن يشررارك مررن موقررع المررروي لرره، وبالتررالي تتضرراعف مشرراركة الررراوي مثلرري القصررة، في 
قصرته، عربر حروار يرتحكم فيره، مرع مرروٍ لره صررامت. هرذا الحروار يحكري فرريه الرراوي قصرته مرع عطررل 

 ساعته، وكيف تأثرت كل تفاصيل حياته بذلك العطل.
                                                             

 . 1٤8كنعان: التخييل القصصي، الشعرية المعاصرة، ص (1)
 ،1م، ط2006-1998ربي، طوى للنشر، ( عواض العصيمي: ما من أثر، مجموعة قصصية، الانتشار الع2)

 .29م، ص2007
 .32: ص( السابق3)
 . 32: صالسابق( ٤)
 .32السابق: ص( 5)
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ررق وجررود المررروي لرره  اشررتغال وجهررة النظررر في الخطرراب  -مررن موقررعٍ خررارجي اركِمشررا-و يعمِّ
السردي، حيث يغذّي الخطاب بمنظور آخرر، ولرو كران لشخصرية غائبرة، منظرور يتركره الرراوي فارغراً 
عن عمد، ويمكن أن يسرقطه القرارئ علرى نفسره، ليضرّ  رافرداً جماليراً لحركرة وجهرة النظرر في القصرة. 

خرررى هررو مثررال علررى عرردم قصررر علررم الشخصررية بوعيهررا وهررذا الحرروار الاسررتبطاني مررن شخصررية لأ
الرداخلي وعجزهررا عررن اسرتبطان وعرري شخصررية أخرررى، مرا يفررك الررربط برين المشرراركة وعمررق وجهررة 

 النظر.

يبني الراوي وجهة نظره بواسطة الحروار الخرارجي، مرع شخصرية صرامتة، يُسرقِط عليهرا حالتره 
وهري قردرة مرادفرة للقردرة علرى الحيراة مرن وجهرة الشعورية، وارتباط قدرته على الكلام بحركة ساعته، 

نظررر الراوي/الشخصررية. ولررذلك يرربرِّر الررراوي صررمت الشخصررية الأخرررى بقولرره عررن قصررته الخاصررة: 
"إنهرا قصررة غريبرة فررري نظرر الصررامتين أمثالررك لأن الحركرة فررري أعمراقهم توقفررت ومرا عررادت أصرروات 

. وهرذه الردرجات مرن المشراركة برين (1)الأشياء حولهم تصل إلريهم، لقرد جربرت ذلرك أمرس بالفعرل"
ررررررق وجررررررود  الرررررراوي/ الشخصررررررية والمرررررروي لرررررره، تمرررررنح القصررررررة بعُرررررردين لوجهرررررة النظررررررر، حيرررررث يعمِّ

دها بشكل أوضح.  الشخصية/المروي له معاناة الراوي ويجسِّ

)وتطرح قصرة "طريقرة صرعبة للترذكر"
2
، نوعراً مختلفراً مرن مشراركة الرراوي فرري المرروي، ومثرالا (

عدم ارتباط المشاركة بحجم المعرفة، حيث الراوي غيري القصة، يرروي مرن موقرع راوٍ علريم، آخر على 
يمنحرره موقعرره الررتحكم فررري مجررريات الحكايررة والخطرراب بشرركل كلرِّري، لكنرّره يرتكررب أخطرراء معرفيررة، 
تخلخرل منطررق السررد الررزمني، وذلرك مررا يتنراقض مررع طرابع وجهررة نظرره كسررارد كلري العلررم. وتتنرراول 

فرري  صية تعاني مرن ارتبراك فرري الرذاكرة يعكرس ارتباكرا فرري الروعي الوجرودي، كمرا يتمثَّرلالقصة شخ
 الوعي الزمني بأوضح صورة. 

ردا افتقرار الشخصررية للامرتلاء الوجرودي، الررذي لا  يقردّم الرراوي العلريم شخصررية البطرل مجسِّ
الشخصرية، الخاضررعة  يتحقرق إلا بالامترداد المنطقرري في الرزمن، ويخضررع للانكسرار المنطقري في أفعررال

                                                             

 .35صعواض العصيمي: ما من أثر، ( 1)
مجموعرررة قصصررية، نشرررر مشررترك: النرررادي الأدبي بحائررل  مؤسسرررة الانتشرررار ضرريف فهرررد: مخلوقررات الأب،  (2)

 .27ص م،2008العربي، 
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بدورها لوعي مختلّ بالزمن، كالتالي: "لديه التذك ر بالطريقرة التاليرة: بعرد أن يمروت يترذكَّر أنهرا الديانرة 
... وبعرررد أن  ليررة: التحس رررس فررري كررل الاتجاهرراتالخطررأ... لديرره القرردرة علرررى التررذك ر بالطريقررة التا
 . (1)ما زال معلَّقاً فري المنزل"يتأكَّد أن الكل بات ينظر إليه، يتذكَّر أن ثوبه 

نفسرره، فرري نهايرة سرررده  -العلريم–ويبردو أن هرذا الارتبراك فررري الروعي يسرري لررذاكرة الرراوي 
أفعال الشخصية المختلرة، حيرث يخترلّ المنطرق الرزمني الطبيعري لأفعرال الشخصرية فرري سررده، عاكسراً 

مررع الوظيفرة السررردية الخارجيررة لررراوٍ  وعيراً يفتقررر للموضرروعية، وغرير جرردير بالثقررة، وهرذا لا يتناسررب
عليم، يتمتع بقدرة تامة على تنظيم متماسك لسرده. ويتأكد ذلك بحضور فعل الموت فري الوسط، 

 قبل انتهاء أفعال أخرى فري حياة الشخصية.

إن مثررل هررذا الارتبررراك فررري السرررد لرررراوٍ علرريم، يتجررراوز تخلرّري الررراوي المتعمّرررد عررن الموثوقيرررة  
، إلى بنررراء نررروع مشررراركته فرررري المحكررري، حيرررث يتخلرّررى عرررن سرررلطته اعليمررر ياً موقعررره راو السرررردية مرررن 

السررردية الكاملررة، ويتنررازل عررن موضرروعيته، ليُخضِرررع منطررق سرررده لمنظررور الشخصررية الحكائيرررة، إن 
مشراركة الرراوي هنرا لا ترتحكم في وجهرة النظرر، برل يحردث العكرس، فرتعكس وجهرة النظرر المحرردودة 

 راوي الذي لم يعد كلي العلم، وإن كان يتحدث من هذا الموقع.مشاركة محدودة لل

)وتررروي قصررة "حررالات خمررس لشررجرة ليمررون فررري حقررل فررارغ"
2
حكايررة فترراة تقُتررل فررري ، (

حديقة منزلها، ويُستَدعى حارس الحديقة، للتحقيق كشاهد محتمل على هذه الجريمة. ويبُنى الخطاب 
انجلائهررا، وتصرراغ وجهررة النظرررر عرربر حرروار يرردور برررين  فررريها علررى الانتقررال مررن غيررراب الحقيقررة إلى

ملاحظرات خارجيرة مرن داخرل القصرة يرروي . الضابط المحقِّق وبين الشاهد الوحيد، حرارس الحديقرة
لشجرة ليمون في حديقة المنزل، وتبدو الشجرة معادلا موضوعيا للفتاة القتيل، تقع على خرط رقيرق 

 بين الوعي واللاوعي. 

لحظة فري حياة الشجرة، توازي لحظة القترل، يررى صرورة النمرر المرتسرم وحين يصل الحارس ل
فري سجادة الغرفة تنقض  عليه، رمزا لتدخل السلطة والنفوذ فري حادثة القترل، بحيرث ينتصرر الخروف 
على الضمير، فري صراعهما حول كشرف الحقيقرة. ويردفع اللاوعري الحرارس إلى ترداعٍ حررّ، لتأملاتره 

                                                             

 .27صضيف فهد: مخلوقات الأب،  (1)
 .63عواض العصيمي: ما من أثر، ص (2)
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مررا يررترك الخطرراب مفتوحررا أمررام القررارئ، لإكمررال الحرردث، وحررل لغررز جريمررة حررول حيرراة الشررجرة، 
القتررل، مررن وجهررات نظررر متعررددة، باسررتثمار رمزيررة قصررة الشررجرة، وإسررقاطها علررى العلاقررات بررين 

 شخصيات القصة: الفتاة ووالدها والحارس والضابط والمجتمع. 

ررق، محدوديرة وجهررة  ويردعم اختيرار شخصررية الرراوي رجررلاً أجنبيراً، خائفراً ومررذعوراً  أمرام المحقِّ
النظررر في القصررة، فهررو يخفرررري حقيقررة يخشررى البررروح بهررا، ويُدخِلرره خوفرره فرررري حالررة ارتبرراك للررروعي، 
وانفصال عن الواقع. ويحاول كشف الحقيقة، لكرن الخروف يعيقره أمرام المحقرق، الرذي يرمرز للمخراطر 

هرب مررن الإدلاء بمشرراهداته حررول جريمررة القانونيررة الررتي يتوقّعهررا، جررراّء شررهادته فررري جريمررة قتررل، فررري
القتل، إلى سرد حالات شجرة ليمونٍ منزوية، مرن الإزهرار إلى الجفراف. يحردث هرذا علرى الررغم مرن 
مشررراركته الكاملرررة فرررري القصرررة كبطرررل راوٍ )مثلرررري القصرررة(، وهرررذا يعكرررس وعيررره المشرررتت، وحالترررره 

 الوجدانية المرتبكة.

وي العلرريم )غرريريّ القصررة( الررذي يتررولى الكشررف لصرروت الرررا -بالتنرراوب–و ينتقررل  السرررد 
عما لم يستطع حارس الحقل البوح به، حيرث يشررح شرعور الحرارس بالضرغط النفسري نتيجرةً لمعادلرة 
موضروعية برين جريمرة الشررف الرتي وجرد نفسره متَّهمراً فرريها، وبرين الأخررى الرتي غرادر برلاده وزوجترره 

صرروت الررراوي موقررع الحررارس فررري الجررريمتين، محافظرراً وأولاده هرررباً مررن عواقبهررا، مررن دون أن يوضّررح 
علرى غمروض الحكايرة بسررده مرن وجهرة نظرر محردودة، تنتمري لسرارد كلرّي العلرم، يخترار التخلرّي عررن 
بعض امتيازاته، لصالح بنراء خطراب، يرتكرز علرى تنراوب وجهرات النظرر، ومواقرع الأصروات ومردى 

 مشاركتها. 

قعرا لوجهرة النظرر، وصرياغة لهرا، يحردد إطرار القصرة وهرذا التنراوب فرري مشراركة الأصروات مو 
ضرمن طرابع سرريكولوجي فرني خراص، ينسررجم مرع التنرافر الصررو ، المتمثرل فرري الررنقص المتعمَّرد فررري 
معلومات الصوتين، وتحديرد حقرل الرؤيرة لدرجرة التشروش الترام فرري رؤيرة الحرارس فرري خترام القصرة، 

مرا وتين مرن مروقعي: الرراوي البطرل، والرراوي العليم.على الرغم مرن الوضروح الرذي يتيحره اختيرار الصر
يعيدنا مجددا لعدم ارتباط وضوح وجهة النظر، وتعاليها، بمشاركة الرراوي، سرواء كران مثليرا أو غريريا، 
بل بالبنراء الفرني، والجمرالي، حيرث كران التركيرز علرى تضرييق وجهرة نظرر الرراوي، لتبقرى نهايرة القصرة 

 مفتوحة. 
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كلاسررريكيات وجهرررة النظرررر للبنررراء الفرررني، لا العكرررس، يوظرررف القررراص ومتابعرررة لانسرررياق  
السررعودي مشرراركة الررراوي ليعيررد صررياغة المرروروث الترراريخي، ويفتحرره علررى إمكرران التأويررل، ويسررائل 

)فري قصرة "اسمري وضراح"مسلماته، ف
1
لعردي الحرربش، يرتم إعرادة سررد القصرة التاريخيرة علرى لسران  (

وفررة بوضرراح الرريمن، الررتي تررذكر الررروايات قصررته مررع امرررأة الخليفررة، البطررل، الشخصررية التاريخيررة المعر 
مريرة بمرا التراثيرة تقرف عنرد دفرن صرناديق الأ وكيف شك الخليفة بوجوده فري حجرتها، لكن الرروايات

فررريها، دون أن تجررزم إن كرران وضررراح فررري أحرردها. ويبررني الخطررراب في هررذه القصررة عررالم الشخصرررية 
 صة، من وجهة نظر جديدة، ومن موقع جديد.التاريخية من جديد لتتابع الق

 اً مثليرّ ياً راو - مرن موقعرهي الحكايرة، فيتغير الدور السردي لوضاح اليمن، وفقا لتغير موقعه فرر
فري الخطاب الحديث، يستطيع أن يحكي كيف كان يتمتع بصفات بدنية طفلا وشابا يمهرر  -بطلاً 

فري القفز وخفة الحركرة، تبعرا للبيئرة الريفررية الجبليرة الرتي نشرأ فرريها فرري الريمن، وهرذه الإضرافة هري مرا 
سرطة راوٍ أدخل احتمال نجاته فري المتخيل، وهي صفات لم ترذكر فرري القصرة التاريخيرة، )المسررودة بوا

غريريّ علريم(. وهررذا التمثيرل للنشرراط الإدراكري النشررط، والمتعمرد مررن الرراوي، يشررير لرغبرة في تحويررل 
وجهرة النظرر، وإلى كثافررة حضرور وجهرة نظررر الشخصرية كفاعرل جرروهري في تحويرل مجرريات القصررة، 

 ته لذاته. فهي هنا فاعل لا مفعول، تمتد وتبرز في تفاصيل لتغير مصير البطل، لا لتكون محض رؤي

 هرررري الرررتي صررررنعت دوره ضررررحيةً  -وسررريما شررررابابوصررررفه -إن سمرررات الشخصررررية الشررركلية 
لإعجاب الأميرة، ودهاء الخليفة، وهذا ما اكتفت بره الحكايرة التاريخيرة، الرتي جراءت بصروت المرؤرّ  

، وانتهررت نهايرررة طبيعيررة بموترره، )لا يّسررتبعَد أن يكرررون ذلررك إرضرراءً لرغبررات النخبرررة اخارجيرر صرروتاً 
ينها(. وبتحويل بسيط لمشاركة الراوي، تردخل طفولرة البطرل لتغرير القصرة، بواسرطة صروت البطرل ح

مرريرة. ير مرروت وضرراح دفرررينا فررري صررندوق الأذاترره، وبررذلك تنفررتح القصررة علررى ممكنرراتٍ أخرررى، غرر
ويتررابع وضرراح في القصررة الحديثررة، مررن حيررث انتهررت القصررة التاريخيررة، فيعررود لحبيبترره، ويبررني عالمرره 

 د، الذي يكون فريه جَدًّا يحكي لأحفاده قصة من شبابه.الجدي

                                                             

 .197عدي الحربش: الصبي الذي رأى النوم، ص( 1)
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، لعررواض العصرريمي، بمركزيررة الرروعي والرؤيررة (1)يشرري عنرروان قصررة "تقريبررا مررتى كرران واضررحا"
السرردية فررري الرنص السررردي، قصرةً وخطرراباً. وفرريها يسرررد البطرل بضررمير المرتكلم مشررهداً يمرارس فررريه 

ثٍ مفصرليٍّ فرري حياتره. ويردور هرذا الحردث حرول قتلره استنطاق ذاكرته ووعيره وانفعالره، حرول حرد
صررديقاً، لكررنّ الخطرراب لا يحسررم صررورة هررذا القتررل، بررل يتركرره مفتوحرراً علررى احتمررالات، يطرحهررا 
الراوي مستنطقا ذاكرته عبر الرسم. ويتخلَّل المشهدَ سردُ خلاصاتٍ متقطعة، بضرمير الغائرب، ترروي 

ط الأخلاقري، وكيرف كران ضرحية تسرلّط هرذا الصرديق قصته مع هرذا الصرديق، الرذي يمثرل الانحطرا
 واستغلاله. 

يحلرِّل الرراوي مشرهد قتلرره صرديقَه، ويرجعره لخصررلة فرري صرديقه يعراني منهررا كرل مرن يعرفرره،  
وهي قدرته النافذة على استبطان دواخل اوخررين، وتجسريدها بحديثره وملامحره: "قرف أمامره مباشررةً 

 ، "... ذلرك الوجره(2)لترى من أنت، هذا ما قاله لي صرديق ، عنردما عررَّفني إليره، وهجرره بعرد ذلرك"
الفاضح، الذي لا يتروا  عرن بعرث مرا حرصرتَ علرى إخفائره، بعثراً مرئيرّاً، ظراهراً، لا يمكنرك المجادلرة 

. وهررذا التجسرريد للررذاكرة هررو باعررث القتررل، "كنررت أضرررب صررور  وهررو يلتهمررني (3)فررري حقيقترره"
 .(٤)بتلذذ وشغف كبيرين، لم أكن أدري أن محو الصورة سيترتب عليه أن يموت هو"

صة هنا حول لحظة الوعي بالذات من خلال عين اوخر، ولحظة انعكراس اوخرر تنعقد الق 
فرري مررآة الرذات. تبُررنى القصرة بواسرطة التخي ررل، فهرو يحرركّ الفعرل، إذ يتخيَّررل البطرل صرورة اسررتغلال 
صديقه إيّاه بشكل حسّي، يستحوذ على وعيه، فيدفعه للدفاع عن نفسه بقتله. "رأيرت فرري وجهره 

، أما الخطاب فيُبرنى علرى الترذك ر، "تذكَّرترُه علرى نحرو لم (5)قدِّم له دمي ولحمي وعظامي"آنذاك أنني أُ 
، حيررث يتررذكّر البطررل عرربر الرسررم تفاصرريل الحادثررة ويحللّهررا، مررا يبررني الخطرراب (6)أسررتطع معرره النرروم"

                                                             

 .7( عواض العصيمي: ما من أثر، ص1)
 .8: صالسابق( 2)
 .10( السابق: ص3)
 .1٤( السابق: ص٤)
 .13السابق: ص (5)
 .9( السابق: ص6)
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 السردي.

ة، إذ يفرتح ويبني التقاطع برين التخي رل والترذك ر حركرة فرري مواقرع السرارد، مرن حيرث المشرارك 
المرجعي )القصة( بواسطة الترذكر، علرى الجمرالي )الخطراب( بواسرطة التخيرل. وبرذلك تشرتغل وجهرة 
النظر بتنويع فري المواقع، فضرمير المرتكلم، يتقردم ويتراجرع، يسررد مررة ويحلرل أخررى، وضرمير الغائرب 

 فري تقاطعات تعمِّق الخطاب. 

ظرر، فبواسرطته تبرنى قصرة البطرل، وخطراب توظِّرف هرذه القصرة الرسرم وسريلة لبنراء وجهرة الن
شخصرية، إذ يظررل بوصرفه الرراوي، وهمرا معرا الشرخص نفسرره، مرن دون أن يحاصرر الرراوي رؤيررة ذاتره 

 شخصية، تحت أسر تشو ش الوعي، وارتباك الذاكرة.بوصفه محدود الرؤية بفعل ظروفه 

 : (1)السردثانيا: مستويات 

لعلاقررة الرررراوي  امظهرررر بوصررفه - تالصررو  مسرررتويات السرررد، ضررمن قضررراياجينيررت  يتنرراول
هرررومي مشرريرا إلى أهميرررة التمييررز بررين مف -بالمررروي، ينطرروي علرررى مضرراعفة علاقررات الرررراوي بالمررروي

 . (2)قضية مستوى، ومفهومي )خارج القصة وداخلها( قضية علاقة)غيري القصة، ومثلي القصة( 
 

، ويعالج (3)تعرَّض للنقد بشأنهاجينيت الصوت عن المنظور، وهذه من المسائل التي يفصل و 
. (٤)قضررية صرروت، علررى الرررغم مررن تحليلاترره العميقررة لصرريغ تفاعلهمررابوصررفها المسررتويات السررردية 

وبالنظررر للتفاعررل بررين الصرروت والمنظررور، يتبررنى هررذا البحررث الارتبرراط بينهمررا، مررا يتطلررب معالجررة 
 المستويات السردية كجزء من المظهر السيكولوجي لوجهة النظر.

 اسررتراتيجياتوتتجلررى مشرراركة الررراوي بالقصررة في مسررتويات مضرراعفة مررن المشرراركة، تنررتج 
                                                             

وما بعردها. وانظرر أيضرا: كنعران: التخييرل القصصري، الشرعرية  239انظر: جينيت : خطاب الحكاية: ص 1
 .1٤2-1٤1المعاصرة، ص

 .111جينيت : عودة إلى خطاب الحكاية، ص 2
 . 298. وانظر: سعيد يقطين: تحليل الخطاب الروائي، ص258جينيت: خطاب الحكاية، 3
 .258. وانظر: جينيت : خطاب الحكاية، 306لروائي، انظر: سعيد يقطين: تحليل الخطاب ا ٤
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سررردية تتجرراوز ذاتيررة السرررد وموضرروعيته، إلى آفرراق أوسررع، تتنرروع فررريها وظررائف السررارد، كمررا فررري 
المسررتويات السررردية، الررتي يعرررِّف بتشررك لها كالتررالي: "كررل حرردث ترويرره حكايررة هررو علررى مسررتوى 

 . وتتمثرل(1)قصصي أعلى مباشرة من المستوى الذي يقرع عليره الفعرل السرردي المنرتِج لهرذه الحكايرة"
فرري تضرمين محكري داخرل محكرري آخرر، حيرث تسررد إحرردى الشخصريات قصرة علرى مسررتوى تالٍ، 

، وتكررون قصررته قصررة (2)فيكررون "فعررل السرررد الررذي ينررتج الحكايررة الثانيررة حرردثا في الحكايررة الأولى"
 تالية.

جينيرررت لتمييرررز المسرررتوى سرررتويات القصصرررية، ويخترررار هنررراك اخرررتلاف فرررري التمييرررز برررين الم
لنسررربة للقصرررة الرررتي تنتجررره، لا ترتيبررره علرررى مسرررتوى الخطررراب السرررردي، فيخترررار السرررردي موقعررره با

مصرررطلح "الحكايرررة التاليرررة"، للقصرررة المضرررمَّنة، ومصرررطلح "الحكايرررة الأولى" للقصرررة الإطرررار، فكرررل 
حكاية مضمَّنة هي حكاية تالية بالنسبة لحكاية أولى، تمثل الإطرار السرردي لهرا. وذلرك تجنبراً لدلالرة 

مصطلحات أخرى مثل "القصة التحتية"، و"القصة الابتدائية". وتتعلق قضية المستويات  التراتبية في
السرررردية بترررداخل الحكرررايات، عررربر توظيرررف الصررروت السرررردي، الرررذي يترررولى بررردوره فرررتح الخطررراب 

 السردي على مستويات أخرى، وبناء خطابات متعددة، تتداخل بطرق متنوعة.

بررل مشرراركة  -همررا تعررددت مسررتويات القصررصم- لا يررؤثر ترتيررب القصررة فررري الخطررابو  
الرراوي فررريما يررروي هرري مفصرل الأمررر، حيررث يررؤثرّ مسرتوى الصرروت في الخطرراب السررردي، بحسررب 
موقعررره مرررن القصرررة الرررتي يرويهرررا، ومرررن القصرررة الإطرررار لمرويرّرره، فهرررو إمّرررا داخرررل حكرررائي، أو خرررارج 

يّها، وأنواع التبئير، أو وجهة حكائي، وكل مستوى منهما يشمل نوعي المشاركة، مثليّ القصة، وغير 
 النظر.

وتتعرردّد وظررائف القصررة التاليررة، فقررد تكررون ذات وظيفررة تفسرريرية، فتررأ  تفسرريراً لأحررداث 
وقعرت في القصررة الأولى. وقررد تكررون بررين القصررتين علاقررة مرروازاة أو مماثلررة، وقررد تأ  القصررة التاليررة 

                                                             

 .2٤0جينيت : خطاب الحكاية، ص 1
 .2٤0(  انظر : جينيت: خطاب الحكاية، ص2)
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 .(1)كون بين القصص أي علاقةلغرض الإعاقة، والتلاعب ببناء القصة الأولى، وقد لا ت

)جينيت أربع حالات لنظام الساردويحدد  
2
 ، بحسب المستويات السردية، هي: (

راوٍ خرارج القصرة )غريري القصرة(: راوٍ مررن الدرجرة الأولى، يرروي قصرة هررو   -1
 خارج عنها، ويتولى وظيفة توجيه.

قصررررته راوٍ خرررارج القصررررة )مثلرررريّ القصررررة(: راوٍ مرررن الدرجررررة الأولى، يررررروي  -2
 الخاصة الذاتية، ويتولى وظيفة شرح.

راوٍ داخرررل القصرررة )غررريريّ القصرررة(: ونموذجررره شرررهرزاد سررراردة مرررن الدرجرررة  -3
 الثانية، تروي قصصاً هي غائبة عنها عموماً، وتجسّد وظيفة شعرية.

راوٍ داخررررل القصررررة )مثلرررريّ القصررررة(: راوٍ مررررن الدرجررررة الثانيررررة يررررروي قصررررته  -4
 ة.الخاصة، ويتولى وظيفة توثيقي

جينيت أسلبة الإيهام ضمن وظائف المستويات السردية، في أمثلة يخررق فيهرا الرراوي يتناول 
زمن الخطاب، أوينتقل للسرد بتحويرل في الضرمائر، ويضررب مرثلا بتعليقرات الرراوي في روايرة "جراك 

جينيررت أمثلررةً لقصررص تخررررج منهررا الشخصررية، وتكررون في علاقررة مرررع راوي رض القرردري". ويسررتع
 .(3)فيتفكّك زمن الخطاب بواسطة زمن السردقصتها، 

 سررديااً نوعر، لا أسرلوبابوصرفها ، (٤)ضمن جماليات الميتاقص ستراتيجياتوتنُاقَش تلك الا 
وكثريراً مرا تُستحضَررر  -(5)سريما إذا أُخرذ الميتراقص بوصرفه تمرردّاً علررى النروع، في تجاربره الأحردثلا –

فيها الوظيفة التقويمية للراوي، حيث يكون البطل كاتباً يرروي قصرة، عربر قصرةٍ مُضرمَّنة داخرل قصرته 
                                                             

 .2٤5-2٤3ص خطاب الحكاية: :جينيت(  1)
  .258ص السابق:(2)
 .2٤7-2٤6ص خطاب الحكاية، :جينيت (3)
تها بما وراء السرد، مارتن: نظريات السرد الحديثة، (  يمكن مراجعة تعريف و. مارتن للقصة المضمنة وعلاق٤)

 .179ص
(  جماليات ما وراء القص، دراسات في رواية ما بعد الحداثة: مجموعة مؤلفين، تر: أماني أبو رنة، دار 5)

 .59م، ص2010نينوى، دمشق، سوريا، 
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 الإطار، ويستعرض أزمات الكتابة ويكشف مخفرياتها أمام القارئ، ويُشركه فري بناء المحكي المضمن. 

وي ارة الررررتي تررررربط الررررراجينيررررت، أو وظيفررررة الإدتّصررررل ذلررررك بالسرررررد الواصررررف، بحسررررب وي
 -للسررد فراعلاً -الرراوي البطرل، حرين ينفصرل الرراوي جينيرت بوضرع بالخطاب لا بالقصة، ويشررحه 

(، حيررث يعلررق الررراوي علررى خطابرره  Proustعررن ذاترره كشخصررية، ومثالرره خاتمررة سرريرة )بروسررت
أن أصررف فرراتني السرردي: "علررى كرل حررال لررو تررك لي عملرري الأدبي مرردة طويلرة تكفرري لإنجررازه، لمرا 

. ولا يسلم هذا التجريب فري بعض محاولات الميتراقص مرن (1)الناس بأنهم يشغلون حيزا كبيرا......"
الإسرقاط المباشرر لصروت الكاترب الفعلري علرى الخطراب، فهرو يبرني سررده علرى القطيعرة مرع الواقررع، 

 . (2)أزمة الكتابة مع قارئه -واقعاً -يهام، فري حين يتقاسم حين يؤسلب الإ

، فرري مسررتويين سررديين، الأول منهمررا تمثلره قصررة الرسّرام، ويرويهررا (3)رنررولفيني"أقصرة " تأترري
رد شرعوره بالارتبرراك، حيرث هرو مطالرب برسرم صرورة لرجرل مررن  راوٍ علريم، ينفرذ لروعي الرسرام، ويجسِّ
الشخصررريات النافرررذة في عصرررره، وهرررو يقرررف إلى جررروار خطيبتررره، ولا تفسّرررر هرررذه الحكايرررة سررربب 

رالارتبراك،  ، مرا يطرررح (٤)ح لره باختيرار الرسرام توقيعراً دالاًّ، يقرول فيره "كران أرنرولفيني هنرا"لكنهرا تلمِّ
لأمر الذي يلمّح أرنولفيني لأنه شهده، وكأنه يدعو قارئاً مستقبلياً للوحتره، لأن يعررف اسؤالاً حول 

 أسرارها.

يخترررار أن يحكررري  لررردعوة أرنرررولفيني، في قصرررة بطلهرررا راوٍ  -اسرررتجابة– يأ  المسرررتوى الثررراني 
لجمهروره قصرة اللوحرة، ويضرمِّنها قراءتره اللوحرة، الرتي تستكشرف أسررارها، ابترداءً مرن توقيرع الفنران. 
وهو يناقش الوصف التاريخي للّوحة، ويبني قصةً مختلفةً عما هو مسجَّل في توثيقها، من وجهة نظرر 

 مختلفة. 

                                                             

 .26٤-263(  جينيت : خطاب الحكاية، 1)
م، 2001، 1( انظر: أند خريس: العوالم الميتاقصية في الرواية العربية، دار الفارابي، بيروت، لبنان، ط2)

 . 157-156ص
 .185عدي الحربش: الصبي الذي رأى النوم، ص (3)
 .185(  السابق: ص٤)
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وتية، فرررلا يشررير الخطررراب للعلاقرررة وتمثرِّرل هرررذه القصررة علاقرررة المجرراورة، برررين المسرررتويات الصرر
بينهمرا، ولا بررين الصرروتين السرررديين، سرروى بوجودهمررا ضررمن خطرراب واحررد، بترقرريم يرررتبط بأسرربقية 
المتخيل الأول على الثاني تاريخياً، وباشتراكهما في الشخصيات، على الرغم من كون المسرتوى الثراني 

القصررة، يررروي قصررة الرسّررام وهررو يرسررم  يررؤدي وظيفررة شررارحة. الررراوي في القصررة الأولى علرريم غرريريّ 
المشهد، محوّلا اللوحة إلى خطابٍ لفظيٍّ يروي قصرة، ومحراولا وضرع القرارئ علرى الجسرر الرذي يرربط 

 أنواع التشخيص القصصي، كالرسم والقصة. 

لكنره يحروِّل مسرتوى المشراركة  يشرارك فيهرا، لموراوي القصة الثانية غيريّ القصة، يروي قصرةً 
ة الرسم في لوحة يشاهدها إلى وسيطٍ كتابي، يتواصل به مع قارئه، واختيرار موقرع المرتكلم لغ بتحويله

للراوي مع كونه غيريّاً، يبررّ محدودية علمه، وحديثه على مسرتوى التوق رع لا اليقرين. ويتقاسرم الرراوي 
صرة وشخصرياتها، في عرالم الق-العليم المشهد ذاته مع الراوي في القصة الثانيرة، ويجعرل هرذا الاشرتراك 

مررن القصررة الأولى )قصّررة الرسررام( حكايررةً تاليررة، مضررمّنةً في القصررة الثانيررة، وإن لم يكررن  -وأحررداثها
 تضميناً صريحاً، حيث تتكرر قصة الفنان في القصة الثانية، وتجد تفسيراً لألغازها بصوت الراوي. 

، وهري القصررة  (1)"وتتكررر ثيمرة الفرن التشخيصري في قصرة "حكايرة الصربي الرذي رأى النروم
التي تحمل عنوان مجموعتها، حيث يبني الراوي الخطراب علرى ربرط تعردد المسرتويات السرردية، بالمرزج 
بررين محكرري سرررردي ومشررهد مسرررحي. وتترررداخل فيهررا أنرررواع مررن وظررائف السررررد، عرربر المسرررتويات 

خصررية السررردية. وهرري تستحضررر قصررة تاريخيررة، يقررتحم فيهررا الررراوي الررنص الترراريخي، ويضرريف للش
التاريخيررة، )الطبيررب ابررن سررينا( بعُررداً إنسررانياً، عرربر إضررافة محكرري متخيررل، يمررنح فيهررا ابررن سررينا دوراً 

، ويبرني تركيرب محكيره مرتكرزا علرى ذلرك اطبيبربوصرفه متخيلا، لا ينشز عن عالمه، بل يستقي قيمره 
 العالم. 

ينرام قلقراً عليهررا،  ويرروي الرراوي قصرة صربي يقريم في مشرفى ابررن سرينا، مرع أمره المريضرة، ولا
وابن سينا كطبيب من طبيعته الشفقة، يدفعه الحافز الإنساني، لمساعدة الطفل بالتحايل عليه لينام، 
فيستغل خيال الطفل الخصب، ويقنعه بأن النوم شخصيةً واقعيةًّ حية، تمنح الناس النوم بزيارتهم مرن 

، وأنره يمكنره مسراعدته لرؤيرة النروم حيث لا يشرعرون، وأن سربب عردم نومره هرو عردم زيارة النروم لره
                                                             

 .٤5(  عدي الحربش: الصبي الذي رأى النوم، ص1)
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 وإقناعه شخصياً بزيارته.

وفي سبيل ذلك يصنع ابن سينا عالماً سرديّاً مسرحياً يوظف فيره شخصرياتٍ ثانويرة يمنحهرا  
أدوارا، فيوظِّفها في العالم الخارجي الواقعي )عالم بغداد في زمنره التراريخي(، وفي أمراكن مختلفرة، لترؤدي 

يكررون ابررن  مشراهد تجسّررد زيارة النرروم كشخصررية واقعيررة. وهنررا يوظررف الررراوي المحكرري الثرراني، الررذي
 سينا فيه بموقع مخرج مسرحي، يرتِّب مشهداً مسرحياً، من غير أن يظهر صوته في المحكي. 

وينتحل ابرن سرينا شخصريةّ النروم فيتنكّرر بررداءٍ يسرتر شخصريته الواقعيرة، ويرزور الطفرل ليريره 
واسرترخت مهمته اليومية، ويمر به علرى الشخصريات المتَّفرق معهرا، وكلَّمرا مررَّ بشخصرية منهرا غفرت 

في مكانهرا. ويعررود بالطفررل للمشررفى، ويودِّعره لينررام هررادئاً، بعررد تفاعرل خيالرره مررع المشررهد المصررنوع 
 أمامه، في حين نلوا أمه التي قتلها المرض.

ضرراعفت قيمررة تعرردد المسررتويات،  -بتنويررع بنيررة المتخيررل في المسررتويين السرررديين-والقصررة 
هرو مشرهد مسررحي لا خطراب سرردي، وهرذا مرا يربرر عردم فالمسرتوى المضرمَّن، أو الحكايرة التاليرة، 

احتياج ابن سينا لسرده. ولذلك يتخذ ابن سينا بالنسبة لمشهده المسرحي موقع راوٍ خارج حكائي، 
وداخرل حكررائي بالنسرربة للمسررتوى الأول، أو الحكايررة الأولى، الررتي يرويهررا راوٍ علرريم. ويبقررى الررراوي 

الثاني، كراوٍ خارج حكائي، فلا يتغير موقعه، بينمرا يتغرير موقرع الأول شريكا لابن سينا في المستوى 
 ابن سينا، والعلاقة غيرية للسارد الأول مع القصتين، لكنها مثلية لابن سينا في المستوى الثاني. 

ويمررنح هررذا التقرراطع بررين مواقررع السرررد، ووجهررة النظررر، ومرردى المشرراركة، قيمررة سررردية أغررنى 
ويضاف لذلك إدخال الطفرل في دور متلرقٍ للمحكري الثراني، وكشرف  لتوظيف المستويات السردية.

أدوات تلقيره، أمرام القرارئ، ليكتمرل المحكري الثراني مسرررحيا، إنتاجرا وخطرابا وتلقيرا، مرا يمرنح التقنيررة 
 السردية في هذه القصة ميزة أكبر.   

ي لتقررويم، الخطرراب السررردي ا(1)ويمترزج في قصررة "الأحررداث الغريبررة الررتي حصررلت في قريررة ك"
ذا مررا تعاملنررا مرع كونهررا خطررابا موضروعه السرررد، وبطلرره شخصررية إ)ميترا قصرري( بالخطرراب التغرريبي، 

سراردة، وهرري الررراوي الوحيررد فررري القصررة. والررراوي مهمرروم بقضررايا السرررد، ويقررف موقررف دفرراع عررن 

                                                             

 .217(  عدي الحربش: الصبي الذي رأى النوم، ص1)
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بأن  المؤلف الفعلي، حين يكشف عن نفسه بصفته الكاتب الفعلي وبصوته، ويعقد اتفاقا مع قارئه
فدعا هرو حيلررة سرردية، فهررو يردخل فررري سررده، مررن خلرف شخصررية ضرفدع، مصرررحاً بأن كونره ضرر

ن يكرررون أسررردا أو شررريطانا، شرررارحا أن الشخصررريات السررراردة هررري مجررررد قنررراع للمؤلرررف أيسرررتطيع 
 وجهة نظره.  الحقيقي، وعاكسةً 

ن يلغري أتعليقات الكاتب الفعلري قرينرة لدخولره في الخطراب بوجهرة نظرره، مرن دون تبدو و 
وجهررات النظررر الأخرررى الررتي بررني عليهررا الخطرراب السررردي. وهررذا يتنرراقض مررع التقليررد السررائد بان 

ى الخطررراب الررراوي العلرريم يفرررغ الخطررراب مررن وجهررة النظرررر. وبواسررطة وجهررة نظرررر الكاتررب، يتشررظّ 
معررا، وهرررو "يؤكرررد علررى مكانرررة الرررنص لخطررابات، والتعليرررق طريقرررة لإرباك البنرراء التخييلررري والنصررري 

لات حرررول التخييليرررة والنصرررية اللترررين همرررا نموذجيتررران للقرررص الرررواعي مّررربراعرررة فنيرررة مثررريرا تأوصرررفه ب
)بذاتره"

1
، ووظيفرة السررد هنرا انتهاكيرة، إذ تنتهررك إيهاميرة المتخيرل، وتحطرم حردود الحكايررة الأولى، (

 حطيم حدود الحكاية التالية التي يكون السارد داخل حكائي فيها.تبل تتجاوز ذلك ل

مثيرل علرى اشرتغال وجهرة النظرر عربر سرتراتيجية تعردد مسرتويات السررد، مرع استحضررار وللت
)الوظيفتين السردية والشعرية للسارد، نورد قصة "عشرة احتمالات لركلة"

2
لعبرد الواحرد الأنصراري.  (

وفي هرذه القصررة توظيرف مررزدوج لمرردى مشراركة الررراوي فرري المتخيررل، عرربر المسرتويات السررردية. يبررني 
قع لوجهة النظر: داخلية، وخارجية، او اتم، يوظف فريها وعيه ووعي الشخصيمستويات سرديةالراوي 

ومنعدمة، فهو يشرح للقارئ رغبة الشخصية فري التخلص من شعوره المركب بالغضب والذنب تجاه 
زوجته، بركلها، مقتحما وعي الشخصية الرداخلي، وأفكراره ومشراعره، ويترداخل ذلرك مرع سررده مرا 

خصية وصفاتها، وموجز الحدث. وهو فري كل ذلك يسرد من وجهة نظر متعالية، حيرث يحيط بالش
يتسع أفق رؤيته ليشمل محيط المتخيل ووعي شخصياته، "نظر إلى بروفايل جسده العراري فرري مررآة 
الخزانة الطويلة: برأسه الصامولي وشرعره المفلفرل وجبهتره المجعّردة...... وفكّرر: كيرف اسرتطاعت هرذه 

 أن تحبنيو".  المغفلة

                                                             

 .1٤8( كنعان: التخييل القصصي، الشعرية المعاصرة، ص1)
نررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررص القصررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررة في موقرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررع القصررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررة العربيرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررة، في صررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررفحة الكاترررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررب:   (2)

http://www.arabicstory.net/?p=text&tid=16710 
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وفررررري نقلررررة سررررردية يسررررمح الررررراوي العلرررريم للشخصررررية أن تقررررتحم سرررررده بصرررروتها، فررررريسرد 
الشخصررية أفكرراره، فررري حرروار داخلرري مررع ذاترره، وهررذا ينقررل الخطرراب لمسررتوى سررردي جديررد )تالٍ 

لقصررته  -خرارج حكرائي مثلري القصرة اً سرارد-بحسرب ج. جينيرت(، حيرث يبرني الشخصرية بصروته 
مع زوجته، احتمالاتٍ لركرل زوجتره، لإخراجهرا مرن حياتره رغمرا عنهرا، للرتخلص مرن شرعوره المركرب 
بالغضب من ذاته، والذنب لأجلها. وهو يفعرل ذلرك مرن وجهرة نظرر داخليرة محردودة مشوشرة تجراه 

.. إذن فإثبرررا  . ي شرررعوري بالرررذنب لإثبرررات العكرررس،الحكرررم علرررى الرررذات: " لسرررتُ سررريّئاً  يكفرررر
)اهتي متعلق بركل هذه المغفلة بطريقة لا تعود بعدها إلّي"لنز 

1
). 

وضمن تفكيره على مستوى التنبؤ فري الاحتمالات التي يبنيها لحدث الركلة، ينتقل لمستوى 
سردي جديد، فريتخيل قصة تالية، يخلق فريها معادلات موضوعية له ولزوجته، شخصياتها قرد قبريح 

بتعرراد عنرره. وهررو يررروي القصررة التاليررة مررن وجهررتي نظررر داخليررة ضررخم، وقطررة تتعلررق برره وترررفض الا
وخارجية، فمن وجهة نظرر خارجيرة ينقرل حروارا برين القررد والقطرة: "وقالرت لره علرى حرين غررة: مرتى 
تتزوج وتنجبوقال: أنا لا أتزوج غوريلا ولو كان وجهي مثل قفاي، فأنا لا أتحمرل القربح، رغرم أنره 

النظر، حين يسرد مرن موقرع راو خرارجي علريم، هرو مبتكرر القصرة جزء من خلقتي"، ثم يفقد وجهة 
وقبرل  -معلنا عن مرجعيتها الخياليرة بشركل صرريح، "ولإزاحرة مرا تبقرى فرري قلبره مرن تملمرل الضرمير 

وهرو لا يرزال منتصرباً كمرا كران منرذ الأزل أمرام  –راح ينسرج فرري ذهنره  -الخوض فري الاحتمالات 
 . (2)قصة مسلية صالحة للترديد على مسامع الأطفال" -انعكاسه الجانبي فري المرآة 

يبررني خطرراب  ،غرريري القصررة يرراً ثان اً سررارد، بوصررفه يفررة شررعريةومررن هررذا الموقررع يكتسررب وظ
القصرة المضرمنة، بوجهرة نظررر تقرتحم وعري القرررد والقطرة، صرراعا وتضرادا بررين رغباتهمرا، حرتى تنتهرري 
هرذه القصرة باحتيررال القررد علررى القطرة للررتخلص منهرا بطريقرة وحشررية. وبرذلك يخرردم موقعره سرراردا 

)خررارج  ثانيررا )داخررل حكررائي( غرريري القصررة بالنسرربة لقصررة القرررد والقطررة، وجهررة نظررره سرراردا أول
 حكائي( لقصته مع زوجته، فتبني توقعاته لنهاية قصته مع زوجته. 

                                                             

نرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررص القصرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررة في موقررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررع القصرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررة العربيررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررة، في صرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررفحة الكاتررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررب:  (1)
http://www.arabicstory.net/?p=text&tid=16710 

(2  )http://www.arabicstory.net/?p=text&tid=16710 
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هررذه المسررتويات السررردية عررن انتقرررالات الصرروت السررردي، عرربر المسررتويات، وعررربر تنررتج و 
علاقته بالقصة، فالراوي الأول خارج حكائي لقصة الرجل مرع زوجتره، غريري القصرة، مرن موقرع راوٍ 

داخررل حكررائي، مثلرريّ القصررة، حررين يررروي قصررته مررع زوجترره،  علرريم. وتتسررلم الشخصررية موقررع راوٍ 
ويحرراول أن يضررع لهررا نهايررة، عرربر تخرريلات واحتمررالات. ويتحررول صرروت الشخصررية ليصرربح سرراردا 
خارج حكائي لمتخيل جديد يبنيه معادلاً لمتخيله، ليحرل مشراكله عربر حردث معرادل، ويكرون فرري 

 تنظيم الخطاب وفق الوظيفة الشعرية للسارد. المستوى الثالث ساردا غيريّ القصة، ما يتيح له

وتنرتج هررذه الانتقررالات الصروتية عرربر المسررتويات السرردية، تعررددا لصرريغ وجهرة النظررر، الررتي 
تتنرروع بررين الداخليررة والخارجيررة، والمتعاليررة، تبعررا للمزاوجررة بررين الصرروت والمسررتوى السررردي ووجهررة 

ة الخطراب السرردي، عربر توظيرف المسرتويات النظر، ويتعلق ذلك بأهمية الصوت السردي فرري صرناع
 السردية.

وهذه القصة مثال صريح على صحة استنتاج رابتال علرى إمكران اسرتبطان الشخصرية وعري 
في القصرة المضرمنة، فبطرل القصرة هنرا يسرتبطن مشراعر زوجتره، ويسررتدل لا سريما  شخصرية أخررى،

ت لغويررة واضرحة، فهري "مغفّلررة"، عليهرا مرن مظراهر تعاملهررا معره، ويربرز هررذا الاسرتبطان في علامرا
 وهرذه صرفة ذهنيرة، تفسرر وجهرة نظرر زوجتره، وسربب حبهرا لره رغرم كرل نقائصره. وفي مسررتوى تالٍ 
يضرمّن قصرته قصررة تاليرة يواصررل فيهرا اسررتبطان إدراكرات شخصرياتها، علررى الررغم مررن كرون أبطالهررا 

 حيوانات، تفتقر للمنطق البشري.

لخفراء المسرتوى السرردي، فبحسرب جينيرت لا  اً هرر مظهنا قصرة "أعطرال متكرررة"،  وتستعاد
يمكن وجود حوار يعتمد على مسررحة الشخصريات، دون وجرود راو يرنظم هرذا الحروار، فقرد تخضرع 

مثرررالا علررى ذلرررك مرررن روايرررة جينيرررت  الحكايررة الأولى لحرررذف كامرررل، في الأدب الحررديث، ويضررررب
"لا يسرع مونولروج :ويعلرقر برين شخصرية ومسرتمع صرامت، "السقوط"، حيث يرد فيها مقطع حوا

)كلامررنس( وهررو في حضرررة مسررتمعه الصررامت إلا أن يكررون )متضررمنا(، ضررمنيا في حكايررة إطررار 
مضرمرة، ولكنهرا حكايررة تسرتتبعها بوضروح كررل المنطوقرات الرتي لا ترررتبط في هرذا المونولروج بالقصررة 

 . (1)التي ترويها، بل ترتبط بظروف ذلك السرد"
                                                             

 .117-116(  جينيت : عودة إلى خطاب الحكاية، ص1)
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مررع الشخصرررية يتضررمن قرررائن لغويررة علررى وضررع وجهرررة ويتضررح ذلررك في أن حرروار البطررل 
إني أراك  النظررررر: "اسمعررررني، هررررذه الشرررررمس الحررررارة تمكررررث في الألررررروان كالوسررررواس حررررتى تغيرهرررررا...

، وهرذا الوصرف للمكران، يمسرررح الحروار، ويجعرل الرراوي جررزءا مرن حروار ممسررح، وهررذا (1)صرامتا..."
الضرررورة  مكرران نقررل الحرروار بصرريغة جينيررت هررذه راو يؤثررث مسرررح الحرروار، ويشرررح  يفرررض وجررود

مسرحية من غير أن يتأثر المحكي. ويتأكد وجود الراوي الابتدائي بكون الراوي المتكلم محدود الرؤيرة 
 مت، مكتفيا بتوقع أفكاره.اأمام محاوره الص

، لفيصررل الرررويس، مثررالا أوضررح علررى تعرردد المسررتويات، وعلررى (2)وتعررد قصررة "نررار نررت"
صية الخيالية تمارس نشراطا إدراكيرا، وتبرني وجهرة نظرر بشرأن منشرئها، وتردير مستوى أعقد، فالشخ

فعرررل الكتابرررة لتكترررب قصرررته، والقرينرررة علرررى اسرررتبطان الشخصرررية شخصرررية أخررررى جملرررة "لا تريرررد 
 اء ولا تتسرول، ولا تتربرج للمررارةالشرراء"، في العبرارة "السريدة الررتي وقفرت أمرام الردكان، لا تريررد الشرر 

ألقيرتُ التحيرة، ردّتهرا علرى الفرور بصروت ناسري، قالرت يا أ ، لحظرة، هرل تريرد  ... اقتربت منهرا،
، وهرري جملررة تتعلررق برغبررة ذهنيررة تأ  (3)سمرراع حكايررةو! جلسررتُ علررى الرصرريف أسررتمع لمررا تحكيرره"

 بصيغة جزم، من دون وجود وسيلة لهذا الجزم، من شخصية لشخصية أخرى في حكايتها.

للحياة، بمشترك العروالم والممكنرات المشرتركة في  معادلاثيمة لها، و صة فعل السرد وتتناول الق 
وسريلة للكتابرة الحديثرة، رمرزا ول كتابرة قصرة، ويظهرر الكومبيروتر الواقع والمتخيل. وبطلهرا كاترب يحرا

للعالم الحديث، العالم الذي لا وقت فيه للحكايات والأساطير، العرالم المحكروم بالسررعة والمرادة والعلرم 
ق التجرررريبي، لا مكررران فيررره للحلرررم ولا للمشررراعر، حيرررث كرررل شررريء بات مكشررروفا بوسرررائله والمنطررر

 العلمية. ويمثل السرد كفعل تخييل وبناء توقعات تعويضا لجفاف الروح في العالم المادي التقني. 

يتشرركل المسررتوى الأول مررن قصررة غيريررة، لررراو علرريم، يررروي قصررة شخصررية )كاتررب(، وهررو 
مسررؤولية توقررف الحيرراة الروحيررة ونضرروب  -إياه كرمررز للحداثررة التقنيررة- يخاطررب الكومبيرروتر محمررلا

احتمالاتها، ويقرر مواجهرة جفراف ممكنرات الحيراة بكتابرة قصرة، واسرتثمار مرا تقدمره المحكيرات مرن 

                                                             

 .30-29(  عواض العصيمي: ما من أثر، ص1)
 .63(  فيصل الرويس: العنقودية، ص2)
 .67صفيصل الرويس: العنقودية، (  3)
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عروالم بديلرة ومرا تتضرمنه مرن ممكنرات، ويطررح مجموعرة مرن القصرص المحتملرة الرتي يفشرل في كتابتهررا 
نتفاء ممكنات حدوثها، ومن ضمنها قصة حول نار جحا، مثالا علرى انتفراء بسبب تغير العالم، وا

 منطق الخرافة. 

وفي المسررتوى التررالي يقرررر الكاترررب كتابررة قصررة واقعيررة، متصرررالحا مررع واقررع العررالم الحرررديث، 
ء ولا تتسرول، ولا ويكتب قصة هو شخصية فيها، "السيدة التي وقفرت أمرام الردكان، لا تريرد الشررا

.. اقتربررت منهرررا، ألقيررتُ التحيررة، ردتهررا علرررى الفررور بصرروت ناسرري، قالرررت يا أ ، . ارةتترربرج للمرر
.. ويفاجررأ الكاتررب (1)لحظررة، هررل تريررد سمرراع حكايررةو! جلسررت علررى الرصرريف أسررتمع لمررا تحكيرره"

ببطلرة نصره تترروق بردورها للحكرري."في عرالم آخررر، في زمرن لم يعرفره البشررر، كران نررار جحرا يبحررث 
، وتكرون الشخصرية )السريدة( (2)...إلخ" تقف أمام الدكان، لا تريد الشراء عن صاحبه، رأى سيدة

بذلك راوية غيرية القصة لمستوى ثالرث مرن السررد، لكنهرا تضرمنه شخصريتها، في اسرتدارة لا نهائيرة 
تجسد نضوب المستقبل كممكنات وجودية مفتوحرة وواسرعة. وتخرترق خطراب الرراوي العلريم، مخترقرة 

تكرررار لقصررتها الررتي وعرري الررراوي الثرراني )الكاتررب(، ومقحمررة شخصررية نررار جحررا في قصررة، هرري 
 يسردها الكاتب في المستوى الثاني. 

بوصرفه  ة لاكتشراف ممكناتره عربر بطرل الرنص وهنا يحضر السرد معادلا لفعل الوجود ووسيل 
شخصرية تتحرول لراويرة في محكري بوصرفها ية في محكي ثاني، وعبر بطلة نصه يتحول لشخص ا،كاتب

يقررروم بتنظررريم حبكرررة القصرررة الأولى، في الرررزمن ثالرررث. والحكايرررة الأولى مسررررودة بصررروت راوٍ علررريم 
الحاضر، بأفعال مضارعة، تجسد اللايقين واللامعنى الذي يعانيره بطرل القصرة، مرن وجهرة نظرر تنفرذ 
لرروعي الشخصررية في المحكرري الاول. وهنررا مررن جديررد لا يتنررا  توظيررف الررراوي العلرريم مررع حضرررور 

ة، ولعرررل السررربب هرررو تبرررادل هرررؤلاء الررررواة وجهرررة نظرررر مرتبكرررة، أمرررام العرررالم الغرررامض في وعررري الرررروا
 مواقعهم مع شخصياتهم، وكونهم في الأصل شخصيات مأزومة تواجه أزماتها بالكتابة.  

تتعدد المستويات السردية في هذه القصة، فهناك المحكي الأول الذي يسرده راوٍ عليم خرارج 
ل شخصرية في المحكري الاول، حكائي، غيري القصة، بوجهرة نظرر متعاليرة، ثم هنراك البطرل الرذي يمثر

                                                             

 .67: صالسابق(  1)
 .67(  السابق: ص2)
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وساردا داخل حكائي/مثلي القصة، يسرد قصته، وفيها شخصية أخررى علرى جهراز الحاسروب. وفي 
مسرتوى ثالرث هنرراك بطلرة نصرره كرراوٍ ثانٍ، وهرري شخصرية في قصرته، وتسرررد قصرة ثالثررة، مرن موقررع 

ي علرى مسرتويات داخل حكائي/ غيري القصة، كونها تعيد صياغة القصة وتمارس فرتح البنراء السررد
 لا نهائية. 

ويلحررظ الانفترراح في المسررتويات، مررع اسررتدارة البنرراء الحكررائي، بتكرررار الحكايررة نفسررها، إذ 
تخررترق بطلررة القصررة في المسررتوى الثرراني وعرري الكاتررب الررذي يكتررب قصررتها، مررا يكرررر عناصررر مررن 

نشررطر لررذاتين، المسررتوى الأول، في المسررتوى الثالررث. وتتحرردث كررراو غرريري القصررة عررن قصررتها، فت
تررروي الررذات ذاتهرررا مررن وجهرررة نظررر خارجيرررة، وتكرررر قصررتها بضرررمير الغائررب، فتبرررني دائرررة سرررردية 

 مفرغة.

الوظيفرة الانتهاكيرة لتعردد المسررتويات، أو التنرافر الصرو ، حيررث جينيررت  وهرذا مرا يسرميه 
لأكثررر مرن مسررتوى، وموقرع، لانتهراك إيهاميررة المتخيرل. وهررو  -منشررطراً علرى نفسره–الرراوي  نقرليت

حرول جينيرت  مظهر لتداخل علاقات الشخصية والمستوى، لكنه هنا بصيغة متنافرة، بعكس مثرال
، وهذه الاسرتدارة مرع التنرافر الصرو  هري معرادل موضروعي للفرراغ الوجرودي (1)راو تال مثلي القصة

لررراوي الطبيعرري، حيررث يقررول الررراوي عررن شخصرريته المتخيلررة: "خرجررت وهرري لا تعرررف مررا في عررالم ا
 .(2)تفعل، وجدت الناس لا يعرفون ما يفعلون بها"

)القصصرري الكرراذب(، و"هررري جينيررت  ويرررتبط هررذا النرروع مررن التنررافر الصررو  بمررا يسررميه 
.  وتعردد المسرتويات (3)مرهرا"هرا للمسرتوى الأول ويترولى أحكاية ثانوية في مبردئها، لكرن الرراوي يردّ 

في هررررذه القصررررة تنويررررع علررررى القصصرررري الكررررراذب، حيررررث يتضررررح أن القصررررص المتتاليررررة بلسررررران 
الشخصرريات المتخيلررة، هرري قصررة الررراوي ذاترره، وقرينررة ذلررك مررا يلحررظ مررن البنيررة التلفيقيررة لمتخيررل 

الثررراني المسررتوى الثالرررث، حيررث هررري خلرريط مرررن عناصرررر المسررتوى الأول )نرررار جحررا(، والمسرررتوى 
)شخصرررية السررريدة(، فمرررن المسرررتحيل أن تخرررترق شخصرررية متخيلرررة واقرررع سررراردها، وترويررره، ليكرررون 

                                                             

 .111الى خطاب الحكاية، ص(  انظر: جينيت : عودة 1)
 .67(  فيصل الرويس: العنقودية، ص2)
 .252(  جينيت : خطاب الحكاية، ص3)
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شخصية في قصة شخصية هرو سراردها. ويعراود الرراوي مضراعفة إدخرال قصرته )في المسرتوى الثراني( 
في نروع مرن الانشرطار لصرالح تأكيرد ، في كل استدارة للحكاية عبر مستوى جديد، بدائرية منفتحرة

 النظر، بصوت آخر، وقصة أخرى.  وجهة

للإيهام، عبر النظرام الصرو  )المتنرافر(،  اً انتهاكبوصفها  وتتضح وظيفة المستويات السردية 
 في الرسم التالي، ويرمز لتكرار قصة الراوي بالحروف أمام الشخصية المتكررة:

 )عليم(. ( راو = )أ( يروي قصة شخصية )الكاتب=ب(، خارج حكائي غيري القصة1)مستوى 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( شخصية )الكاتب( )ب( تروي قصة شخصية )السيدة()ج(،2مستوى)       

 داخل حكائيبالنسبة للقصة

 السابقة.وخارج حكائي

 مثلي القصة بالنسبة 

 للقصة 
 .التييرويها

 (3مستوى )

شخصية )ج( تروي قصة شخصية)ج(، وفيها عناصر 
موقعها داخل حكائي (. من قصة الشخصية )ب

بالنسبة للقصة السابقة، وخارج حكائي غيري القصة 
 بالنسبة للقصة التي ترويها )وهي بطلتها(.
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 الفصل الثاني

 الراوي والشخصية 
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 أنماط وجهات النظر بحسب علاقة الراوي بالشخصية:

الشخصية من محددات وجهة النظر ولا يمكرن فهرم وجهرة النظرر بردون دراسرة الشخصرية في 
باعتبارهمرررا الشرررخص النحررروي والمنفرررذ إلى الررروعي، " مرررن الضررررورة التمييرررز برررينطررراب السرررردي، و الخ

الصرررفات المحررردِّدة لوجهرررة النظرررر، تمييرررزاً حاسمرررا )بينهمرررا(، فالمنفرررذ إلى الررروعي لررره معنيررران: يسرررتطيع 
)شخص معين أن ينظر داخرل عقرل شخصريةٍ مّرا، أو ينظرر مرن خلالره"

1
وهري -، فرري الحالرة الثانيرة (

في بنرراء  يكررون الررراوي قررد فرروّض للشخصررية وظيفررة الرؤيررة. وبررذلك ترردخل الشخصررية -مررا يهمّنررا
 الخطاب، بوصفها موضع الوعي وإدراك الحدث، وقناة تقديمه. 

تُصررنَّف امترردادات وجهررة النظررر بحسررب علاقررة الررراوي بالشخصررية، وأثررر تلررك العلاقررة فررري 
 وضعية وجهة النظر باالنسبة لوعي الشخصية، وتتمثلّ فري ثلاث وضعيات: 

 متعالية:  -1
الصفر عند ج. جينيرت، وهرو التبئرير الرذي يشرمل مجمرل تعادل وجهة النظر المتعالية التبئير 

الكتابة الكلاسيكية، ويهيمن فريه الرراوي العلريم أو البطرل السرير ذا ، ويلغري هرذا الرراوي وجهرة 
. ويشرررير جينيررت إلى أن الرررراوي لا يبئرِّررر سررررده، ولا يأخررذ فرررريه بوجهرررة نظرررر الشخصررريات نظررر

لقة لا تتمّ بواسطة شخصيةّ من الشخصريات، بخرلاف هذه الرؤية المطفرؤيته مطلقة، و ، (محدّدة)
وعند تأمل بعض أنواع المقرات السرردية نجردها لا تخلرو مرن وجهرة نظرر، مرع كرون الرراوي الراوي.

فيها عليما، مثل السرد متعردد المقامرات، والرسرائل، إذ لا يخلرو هرذا السررد مرن ذات ترنظم هرذه 
حاضرررة، وتمثررل دلالررة القصررة وجهررة نظررر  المقامررات، وفررق وجهررة نظررر، حررتى إن لم تكررن الررذات

 الراوي التي لا يتناقض إطلاقها، وتعاليها على وجهات نظر الشخصيات مع وجودها. 

جينيرت، برديلاً عرن التبئرير الصرفر لردى  )وجهرة النظرر المتعاليرة(يوظِّرف البحرث نظراً لذلك 
والموقع الأيديولوجي للرراوي انطلاقاً من اختيار مصطلح وجهة النظر، بمفهوم يتضمن البُعد الفكري 

وجهرات نظرر  سرتقلالفارغا من القيمة، فهو إمرا يسرمح باالسردي، وهو موقف لا يمكن أن يكون 
الشخصرريات، أو لا يسررمح برره مررن موقررع متعرررال لوجهررة النظررر. ويجرردر التأكيررد علررى أن البحرررث 

                                                             

 .191مارتن: نظريات السرد الحديثة، ص (1)



85 
 

 

ضرمن خطراب هرو نتراج ، اموقعي، ويكتفي بدراسة الراوي السردي يتجنب الخلط بين الروائي والراو 
 حوار بين ذوات تخييلية، يكون الراوي واحداً منها.

 دا لية:  -2
جينيررت، "تتوافررق البررؤرة مررع شخصررية، تصررير حينهررا )الررذات(  تعررادل التبئررير الررداخلي عنررد

. وتكرون (1)الخيالية لكل الإدراكات، بما فيها الإدراكات التي تهمهرا هري نفسرها، بصرفتها موضروعا"
المظهررر الممكررن جينيررت  متحولررة، أو متعررددة، )بضررمير مررتكلم أو غائررب(، ويعرردّها فرديرّة ثابتررة، أو

، في حالررة  الوحيرد للتبئرير، بمرا أن المظهرررين اوخررين همرا بررلا تبئرير، في حالرة التبئرير الصررفر، وبرلا مربرِّ
 التبئير الخارجي، كما سيأ .

  ارجية:  -3

الراوي فريها بتسجيل مظاهر خارجية، يبنى السرد وفقها خارج وعي أي شخصية، فريكتفري 
لا يتردخل فررري وعرري الشخصرريات وأفكارهررا، بررل يسرتنتجها مررن سررلوكها الخررارجي، وهرري عررادة مررا 

جينيت، والراوي فيها أشبه وتعادل التبئير الخارجي بحسب  تصدر عن راو شاهد أو خارجي محايد.
اسرتخدام هرذه التقنيرة بأسرلوب  بملاحظ خرارجي أو آلرة تسرجيل، فهري تبئرير برلا مبئرّر، وقرد ارتربط

 الإلغاز، أو بالسرد الموضوعي. 

جينيت عن هذا النوع من التبئير وجود وجهة نظر، وذلرك بسربب انتشراره وانفتاحره وينفي 
على الجميع، فليس هناك تضييق في هذه الحالرة، طالمرا المبرأر مرن الخرارج متراح لأن يلاحرظ مرن أي 

هرذا النروع مرن التبئرير وبرين الرذات الرتي ترويره، لأنهرا هرري  شخصرية، لكرن نظرريات الرتلفظ ترربط برين
التي تبني القرائن اللفظية، التي تصف المظاهر الخارجية، وفي هذه الحال ينتسب التبئير إليهرا، فرإذا مرا 
وصرف راو ملامرح شخصرية مررا، وحركاتهرا، احتراج إلى الانتخراب مررن موسروعة لغويرة واسرعة، وهررذا 

 سلطة التبئير على وعي الشخصية الداخلي أو الخارجي.الانتخاب بحد ذاته يمنحه 

على مبدأ التضييق، فكلما كانرت رؤيرة  -يةشعر وفق البنيوية ال–وتعتمد فاعلية وجهة النظر 
الررراوي محرردودة، غررير متعاليررة، انفررتح المجررال لحركررة وجهررات نظررر الشخصرريات، والقررارئ. أمررا لرردى 

                                                             

 .97( جينيت : عودة الى خطاب الحكاية، ص1)
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قة الذوات التخييليرة بالمرروي كمواقرع، لا يمكرن أن تكرون السرديّات التلف ظية فيؤخذ في الاعتبار علا
فارغة من الموقف الفكري، مهما كران حجرم معارفهرا، وتحكُمهرا في وجهرات النظرر الأخررى، ويتبرنى 
البحث هذا الاتجاه، فيهدف لتتبع قدرة وجهة النظر على تنظيم الخبر السردي، أو حياديتها أمامه، 

 طاب السردي كافة. انطلاقا من علاقتها بعناصر الخ

جينيرت تطبيقرا يتميرز بالحيويرة، مرن حيررث إدراجره التفاعرل برين أنمراط التبئريرات وبررين يقردم 
أنماط السرد من جهة مشاركة الراوي، وكذلك من جهرة عردم الفصرل فرري التحليرل برين أنمراط التبئرير 

تبئرير خرارجي والعكررس  بحرد ذاتهرا، وتفاعلاتهرا، بمعرنى أن التبئرير الرداخلي قررد يكرون فرري مقطرع يليره
)بالعكرس

1
أنرواع التبئريرات، إلى سمرات للعلاقررة برين المبئرر والمبرأر، وبررذلك ه وذلرك مرا يفسرر تعديلرر.(

نعرررود لمركزيرررة الرررراوي، وأهميرررة الجانرررب الأيرررديولوجي الرررذي تضررريفه الرررذات )الرررراوي( كفاعرررل لوجهرررة 
والشخصرية )المبئرّر والمبرأَّر(، وتكرون ، إذ تتسع المصطلحات الجديدة لتشمل الرراوي والمرروي (2)النظر

أكثرر دقرة وشمرولا مررن مصرطلحات التبئرير الصررفر والرداخلي والخرارجي، الررتي تكتفرري بوصرف امتررداد 
وجهرررة النظرررر داخرررل وعررري الشخصرررية أو خارجهرررا، وتحصررررها في الشخصرررية وحررردها، مرررن دون أن 

 المصطلح عن أثر الامتداد على المروي.  يشفَّ 

لررري أن يتبرررنى البحرررث تصرررنيف وجهرررة النظرررر بحسرررب نمرررط الفعرررل وبرررذلك يصررربح مرررن العم
السرررردي، الرررذي يصرررف وجهرررة النظرررر، بالنظرررر لامتررردادات وجهرررة النظرررر في علاقتهرررا بالشخصرررية، 

 بالإضافة لأثر علاقة الراوي بالمروي في هذه الامتدادات، كالتالي: 

 وجهة نظر مؤلاِّ ية: -1
وي البطل السير ذا ، وهمرا مرن موقعهمرا تتراح تنتج عن موقع الراوي العليم غير المحايد، والرا

جينيرت، ومتعاليررة بحسرب هرذا البحرث. لهرا قردرة تأليفيرة، علررى لهمرا وجهرة نظرر غرير مبرأرة بحسرب 
ررية، ولا  تنظريم الخربر السررردي، ولهرا ثقلهررا في بنراء عناصرر الخطرراب السرردي، ومنحرره خصائصره النصِّ

روي الرراوي مرن وعري الشخصرية الرداخلي، ، فقرد يراتبالضرورة غياب وجهات نظر الشخصريتعني 

                                                             

يفررررية بالإحالررة علرررى تلخرريص مرررارتن لتصررنيف السررراردين عنررد النقررراد، يعررد جينيرررت أكثررر دقرررة وفاعليررة وظ (1)
 .177لدراسة الصوت وعلاقته بوجهة النظر، انظر : و. مارتن، ص

 (  راجع ما ورد في التمهيد حول المصطلح.2)
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وقد يمنحها دور التبئير على شخصية أخرى، وهرو بموضروعية موقعره مرن القصرة إن كران راويا عليمرا 
 يمكنه توزيع وجهات النظر على مواقع داخلية وخارجية بحسب ما يخدم التنظيم السردي.

 وجهة نظر فاعلية: -2
تصرردر عرررن راوٍ مشرررارك بالقصرررة، ومرررن موقعرره تأ  وجهرررة نظرررره داخليرررة، محررردودة بحررردود  

مشرراركته بالقصررة، وعلاقترره بالشخصرريات، سررواء كرران شرراهداً غرريري القصررة، أو شخصررية محرردودة 
 الرؤية.

 وجهة نظر محايدة: -3

هرري وجهررة نظررر شرراهد أو راو خررارجي محرردود العلررم، يكتفيرران بسرررد وقررائع خارجيررة، مررن 
ن عر -بحسب هرذا البحرث-بلا مبئرِّ، لكنها قد تنتج جينيت  وعي الشخصيات، وهي عندخارج 

 تخلّي الراوي العليم عن امتيازاته في الرؤية، لتحقيق مقاصد دلالية أو فنية.

)امتداد التبئير بعلاقة الراوي بالمروي لدى لنفلنت، عبر الجدول التاليجينيت  ويربط
1
) : 

 خارجي/محايد داخلي/فاعلي يصفر/مؤلفر العلاقة/التبئير

راو خارجي محدود  شاهد سارد عليم غيري القصة
 العلم

  شخصية بطل مثلي القصة
 

 

لنمط المؤلفري سواء كران غريري القصرة باوبحسب الجدول السابق ترتبط وجهة النظر المتعالية 
الفررراعلي غررريري  )الررراوي العلررريم( أو مثلرري القصرررة )البطررل السرررير ذا (، وتكرررون داخليررة فرررري الررنمط

القصرررة )الشررراهد(، أو مثلررري القصرررة )أنا الشخصرررية(، وخارجيرررة مرررع الرررنمط المحايرررد غررريري القصرررة 
) )الراوي الخارجي محدود العلم(

2
ويمكن أن يندرج الراوي غير الجدير بالثقة ضرمن تصرنيف الرراوي ، (

المثلي المحايد، ومثاله السرد الهذياني، حيث يروي الراوي قصرته مفتقردا القردرة علرى تنظيمهرا والروعي 

                                                             

 .129ج. جينيت: عودة إلى خطاب الحكاية، ص (1)
 . 177يراجع تلخيص مارتن لتصنيف الساردين عند النقاد، و. مارتن: نظريات السرد الحديثة، ص (2)
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جينيرررت مرررع الاسرررتفادة بالمنظرررور التلف ظررري لوجهرررة النظرررر، ويتبرررنى البحرررث تطبيقرررات المنطقررري بهرررا. 
صرروص لا مررن قيررود النظريررة، للتسرراؤل حررول اطررراد هررذا الارتبرراط بررين نمررط والانطررلاق مررن واقررع الن

 السرد، وامتدادات وجهة النظر، كما في الجدول.

 أوّلا: وجهة النظر في النمط السردي المؤلِّفي:                                           

)"أعترف لكم"، بهذا الخطاب تفتتح قصة "المسالم"
1
ض مرن خطاباً مباشراً مرع جمهرور مفرترَ  (

، يكررره امسرالم إنسراناً  ،القرراء، إذ يقردم الرراوي البطرل سريرة ذاتيرة، بضررمير المرتكلم، يرروي فرريها قصرته
المشاكل، وليس له أي سابقة عراك، كغيره من الشباب الذين يفخرون برذكرياتهم فرري العرراك، يردعم 

 .زمله بح، مبرراً إياه بأسلوب تربية والده ذاته تحليلا نفسياالراوي سرده بتحليل 

وتتنررراول هرررذه القصرررة ظررراهرةً اجتماعيرررة، هررري مفهررروم الشرررباب لمعرررنى الحررروار مرررع اوخرررر، 
وانقسامه برين الاستسرلام لرخرر أو مواجهتره بالعنرف، وتتضرمّن صرراعاً يتّجره مرن ذات البطرل نحرو 

الررذي وضررع الررراوي فررري مواجهررة بررين موقفرره ومواقررف -الظرراهرة كموضرروع خررارجي. كرران الحرردث 
عراكرراً غررير متوقَّررع مررع مجموعررة مررن الشررباب، يضررطر  -اه سررلوك الاخررتلاف مررع اوخررراوخرررين تجرر

 الراوي للمشاركة فريه، وهو يرويه مرفقاً بتحليل ذا  لموقفه من العراك.

وبجرروار شخصررية الررراوي هنرراك شخصرريتا الصررديق أنررد، وابررن العررم، الطرفرران اوخررران فررري 
مرن كلمرة نابيرة وجههرا لره شرخص، مرن جمهرور الشجار، حيث بدأ الشجار بغضرب صرديقه أنرد 

متحلرِّق حررول شراب مخمررور. نررزل أنرد للشررجار مرع الشررخص الررذي شرتمه، وتحررالف ابرن العررم مررع 
أند، ما تسبب في حيرة الراوي تجاه هذا الموقف المحرج، برين منظرورين اجتمراعيين، منظرور الشرباب 

لره منظومررة القبيلررة، وهرو منظررور يحررترم الرذي يعرردّ عرردم مشراركته جبنررا، ومنظررور كبرار السررن كمررا تمث
 .التعقل والتريّث وعدم الدخول فري مواقف التهور، حرصا على اسم القبيلة

ررلاً السرررلوك الرررذي يرتضررريه الرجرررل العاقرررل  يضررع الرررراوي احتمرررالات لاحترررواء الموقرررف، مفضِّ
المحافظ على اسمه واسم القبيلة. وبعد صراعٍ بين منظوره المثالي والواقع، ينساق الراوي لمرا تمليره ضررورة 

هرذا الموقف، حيث يضطر للتضحية باسم القبيلة، لإنقراذ صرديقه وابرن عمره مرن شرجار دام. ويمثرل 
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الدافع الإنساني أحد أسباب الدخول فري الشجارات، إلى جانب التهرور والانفعرال وسروء التفراهم، 
وبررذلك يكررون الررراوي استقصررى جميررع تفاصرريل الظرراهرة، وتحليلهررا مررن مختلررف منظررورات المنظومرررة 

 الاجتماعية المشاركة بها. 

نظررر متعاليررة، محيطررة بطررل يررروي حكايترره، يمكنرره الاطررلاع مررن وجهررة لومررن موقررع مؤلفِّررري 
بمنظررورات الشخصرريات، وقررادرة علررى تبريررر أفعالهررا. وبواسررطتها يمكنرره اجررتراح الأصرروات الأخرررى، 
وتوجيهها لتمثيل موقف ذا  مرتبك، ومشوَّش. يقدم الراوي البطل تحليلا داخليا وخارجيا، عميقا، 

يره ومكررونات موقفرره، ثم ومتعردد المسررتويات للظرراهرة موضروع القصررة، فررريقدم حفررا رأسرريا لعمررق وع
يقدم مسرحا أفقيرا لمنظومرة اجتماعيرة معقردة، وممتردة برين أجيرال، متنراولا إياهرا بالتحليرل والمقارنرة، 
 مثبتا هيمنة وجهة نظر المجتمع ومؤسساته، متراجعا بوجهة نظره هو وشخصيات قصته إلى الهامش.

اوي، وانعدام وجهة النظرر، برل ليس النمط المؤلفري في هذه القصة قرينة لهيمنة وجهة نظر الر 
لضعف موقف الراوي، وعردم قدرتره علرى اتخراذ موقرف  -بخلاف ما يفُتَرض نظرياًّ –هو هنا عاكس 

واضرح، حرتى نهايرة القصرة، الررتي لم تعرط جروابا علرى السرؤال المطررروح عربر نمروذج العراكرات الشرربابية، 
و الفررررد أم المجتمرررع أم الظرررروف لأي فريرررق يتحيرّررز الرررراويو ومرررن صررراحب القررررار في منظمومرررة القررريم

 المصاحبة لكل موقفو 

لكنهررا لا تعكررس  ويعكررس الخطرراب بنيررة ثقافيررة معادلررة، تهرريمن فيهررا وجهررة نظررر أحاديررة،
حيررث تنعردم قرردرة الفرررد علررى  مثرل صرروت المجتمررع والسررلطات الممثلرة لرره،سرلطة منظررور الررراوي، بلت

صررة بهيمنررة وجهررة نظررر الوالررد، وانتهررت بهيمنررة اتخرراذ القرررار أمررام المجتمررع، ومؤسسرراته، إذ برردأت الق
 وجهة نظر السلطة العسكرية.

)ويمكن إعادة النظر لقصة "طريقة صعبة للتذكر" 
1
، مرن جانرب امترداد وجهرة النظرر، وهري (

إحردى النمرراذج الرتي تفصررل الررربط التقليردي بررين الررنمط المرؤلفِّي للسرررد وهيمنررة وجهرة نظررر الررراوي. 
علرى بنينرة وعري الشخصررية، بصروت راوٍ علريم، يصرف رجرلاً مشروش الرروعي،  (2)وتقروم بنيرة القصرة

يعراني مرن ذاكررة مرتبكرة. وذاكررة البطرل هري مسرراحة لفعرل الاسرتلاب لذاتره مرن قبرل الاخررين ومررن 
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قبررل ذاترره، فهرررو يتررذكر فررري وقرررت السررقوط أنرره لم يكرررن متعلقرراً بشرريء. وحررروادث انفصررال البطرررل 
ت وجودية تشكِّل صرورة الرذات، فالأشرياء الرتي يفرترض أن يتعلرّق واتصاله بالعالم هي جزء من حالا

بهرا هرري إحرالات علررى أشرخاص وأشررياء يتشرارك الإنسرران عالمره معهررا، ويكتسرب تحق قرره الوجررودي 
 بطبيعة تقاطعاته مع تلك الأشياء، ذاته والاخرين. 

زة، فحكايرة وفري ثلاث مقاطع يتتبع الراوي وعي الشخصية المرتبك، فري جمل وعبارات مركَّ 
هرذا البطرل هرري صرورة ذاتره المتكونررة بواسرطة وعيره المشرروش، ويتأكرد ذلرك بحضررور فعرل المروت فررري 
الوسط، قبل انتهاء أفعال أخرى فري حياة الشخصية، ما يؤكرد بنيرة وجهرة النظرر غرير المتّسرقة، كمرا 

لب زمنيرة الحكايرة، تظهر فري انكسار بنية الحدث. هذا الارتبراك في بنيرة القصرة الزمنيرة، حيرث تسرت
يغيب المنطق السردي، ويعوض غيابه بانتشار وجهة النظرر علرى تفاصريل صرورة الرذات المرتبكرة، مرا 

 ينفي هيمنة وجهة نظر الراوي، وما تفرضه من مسحة تقليدية على الخطاب السردي. 

ي ويقُرردَّم الحرردث فررري القصررة بصرروت الررراوي العلرريم، وهررو راوٍ مررن نمررط مررؤلفِّي، يخررترق وعرر
الشخصية، ولا يقف على الحياد، لكن هذا النفراذ لروعي الشخصرية في هرذه القصرة لم يحقرق تنظيمراً 

وجهرة  -بمشركلته فرري تشرظي الروعي-متماسكا، يحاصر وجهة النظر، حيث يحيِّد بطل هذه القصة 
عي ينفررذ لررو فهررو ليحجمهررا أمررام الرروعي الغررامض، نظررر الررراوي العلرريم، ويحرردّ مررن قرردراتها التأليفرررية، 

لكنه لا يجد سوى الغموض واللامعنى. وذلرك بسربب إخضراع الرراوي  -اعليم ياً راو بوصفه -البطل 
العليم وجهة نظره للوعي الداخلي للشخصية، الذي انعكس بطابعه المشرتت والمتشرظي علرى وجهرة 

 نظر الراوي العليم. 

)وفرري المجموعررة نفسررها، ترربرز قصررة "ولا لأنرره"
1
التقنيررة ذاتهررا، مررع فررارق ، الرتي تتكرريء علررى (

بسرريط. وتررتلخص الحكايررة فررري جملررةٍ نحويررةٍ واحرردة، تمتررد بواسررطة معطوفررات، يغيررب فررريها الرررابط 
الررزمني، والتنظرريم. هرري قصررة تقرروم علررى ثلاثررة أحررررف: مررا بررين عطررف ونفررري وتعليررل، تعررود علرررى 

ل ما بالمعجزة، بينمرا شخصية مجهولة. يتقصّد الراوي العليم الإيهام بنفري أسباب محتملة لوصف رج
يثبتهرا مررن وعرري شخصريات المجتمررع حولرره، حيرث يررورد أسررباباً كثريرة وراء وصررف الشخصررية/البطل 

 لأنه كران يسرتطيع بالمعجزة وليس سبباً واحداً فحسب. "لم يكن معجزةً لأن شعره كان طويلا، ولا
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مّره اختفرت، اختفررت .. ولا لأن والرده قبرل أن يمروت أصريب بالجنرون...ولا لأن أ. الرركض كجمرل،
) ولا لأنه أنجب أشداء، ولا لأنه مات." ... من دون أن تقصد أن يصنع منه ذلك معجزة

1
) . 

والرراوي )العلرريم( الرذي حلَّررل مقاصرد الأم فررري غيابهررا مرن موقررعٍ متعرال، لا يمكررن أن يكررون 
ة معجرزة، شخصية حاضرةً محدودة العلم، ولا شاهداً خارجيا عاجزا عن معرفة سبب كرون الشخصري

لكنه يختار ترك مساحة لتأويل المعجزة، ووعي الناس بها، فرري صرور عديردة، كمرا تمثلهرا شخصريات 
المجتمررع المحرريط بالشخصررية المركزيررة، تبرردو المعجررزة هرري بطلررة الررنص الحقيقيررة، لأن الشخصررية تحضررر 

 ه المعجزة الغامض. ن  بصفتها تجسيداً لكُ 

لمعجرزة مرن منظرورات متعرددة، وفرق بنيرة قائمرة علرى ويقدم الراوي العليم مفراهيم متعرددة ل
تأجيررل المعررنى، فكررل نفررري يؤجررل المعررنى ولا يقتلرره، باتجرراه معررنى للمعجررزة، يظررل مفتوحررا، كاحتمررال 
للجمررع بررين كررل المنظررورات، أو نفررريها جميعرراً ببسرراطة. وهنررا توظيررف مختلررف لررنمطٍ مؤلفّررري لوجهررة 

لررى فررتح ثغرررات لاشررتغال وجهررة النظررر، تتمرررد علررى النظررر، لكنرره غررير خررانق للخطرراب، بررل قررادر ع
 المنظور التقليدي للنمط المؤلفري لوجهة النظر.

)فري قصة "قشرة من الكاكاو"
2
، تنتج وجهة النظر عن قرائن تشير لحركة زمنيرة لهرا، فالسررد (

راويررة بطلرة، ويوظرف التنظرريم ا مرن موقرع عري الشخصررية/ وبصروتههرذه المررة يأ  ذاتيرا، مررن داخرل و 
الرزمني القرائم علرى المونتراج، الررذي تتيحره مسرافة زمنيرة، تسرمح بتتبررع وجهرة النظرر وتحليرل تحولاتهررا، 

 عبر استبطان البطلة وعيها، وعرض نمو منظور المرأة للحب والزواج وتحولاته. 

تسررد البطلرة قصررتها فرري اختيررار زوجهرا بمعررايير شركلية زائفررة، حرددتها حيرراة المدينرة الكبرريرة 
الخاليررة مررن الررروح. وتعرررض السرراردة مررن موقررع ذا  مشررهد زوجهررا النررائم، وتتأمررل عرربر خلاصررات 
متقطعررة للماضررري، علاقتهرررا معرره، ومرررع المدينرررة الكبرريرة، الرررتي تشررركل معرره وجهرررين لعملرررة واحررردة، 

 بقشرة الكاكاو التي تخفري بسكويتا رديئا. شبهتهما 

يتنقّل صوت البطلة فري تحليل ذكرياتهرا، واسرترجاع مقردّمات الرزواج، برين الحاضرر والماضري، 
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بما يظهر تحرول منظورهرا للحيراة، مرن الرومانسرية الرتي كانرت تغلرف أحرلام صرباها، إلى الواقعيرة الرتي 
ينررة الكبرريرة. وهررذا التنقررل هرو مررا أعطررى لوجهررة النظررر أغرتهرا بالررزواج مررن هررذا الثررري والانتقرال للمد

نوعاً من السيطرة على دلالات القصة، وإغلاقها على مفهوم البطلة وتجربتها الذاتية، دون وجهرات 
 نظر أخرى، سواء من الشخصيات، أو من القارئ. 

ب ، قصرة فنانررة يلاحقهررا معجرر(1)يرروي الررراوي العلرريم تحرت عنرروان "مررا أحلرى الرجرروع إليرره"
ثرري، رجرل ثري، من دون أن يكشف عن شخصه، ويفاجئها في غرفة الملابس، عارضا عليها لقاءً ب

وتظنه سمساراً، قبل أن يكشف عن كونه هو من سرتقابله، "طلبتره العنروان، أجابهرا: ترزيني وتعطرري، 
  بررهيحرريط الررراوي بالمشررهد السررردي، مررن جوانوفي هررذه القصررة  ثم قررولي: الله أكرربر تجدينرره أمامررك".

، فيروي مشاهدات خارجية، لحركات الشخصيات، كمرا يحريط بروعي الشخصريات الرداخلي، هاكل
، "قابلترره بشررهقة (3)، "تشرغله مسرراحات القلررق في وجههررا"(2)"أحسرت في نظراترره شرريئا مررن الحنرران"

. ويوظف الحوار ليضع القارئ في قلب المشهد، وبرذلك يرنظم الخطراب السرردي، بوسرائل (٤)ارتياع"
أهمها تدوير وجهات النظر، بين الشخصيات، داخليا وخارجيا، وبينه كراوٍ عليم يملرك ميرزة  مختلفة،

 العلم الكلي.

 ثانياً: وجهة النظر في النمط السردي الفاعلي:                                            

)فرري قصرة "أعطرال متكرررة"-يتحدث الراوي البطرل 
5
إلى مخاطرَب حاضرر فرري الخطراب،  -(

القصرة محرردود، ولا يرردل علرى حضرروره سرروى بعرض الجمررل، مثررل قرول الررراوي لرره لكرن حضرروره فررري 
مشررتركة.  ومكانيرةً  زمنيررةً  ، وهررو يحدثره عررن الشرمس الحارقررة، مسرافةً (6)"شماغرك الررتي اشرتريتَها اون"

                                                             

 .71م، ص2010قصصية، النادي الأدبي بالرياض، (  فهد المصبح: جدران باردة، مجموعة 1)
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)وقوله: "لم تحمل فرري يردك سراعة قرط"
1
، "هيرا تكلرم يا صرديقي، أرهرف السرمع للهرواء الرذي بيرني (

)أتحدث معك"وبينك لتعلم إني 
2
). 

قصررته مررع عطررل سرراعته،  -في القصررة شخصرريةً -مررن موقعرره  هررو حرروار يحكرري فيرره الررراوي
وكيرف تأثررت كررل تفاصريل حياترره برذلك العطررل. وهري قصرة يتنرراول فرريها الررراوي البطرل آثار عطررل 
السراعة علررى حياتره، ويفررتح إطرراراً لقصرة موازيررة اختررار فرريها شخصررية صررامتة، أسرقط عليهررا حالترره 

ة مرن وجهرة نظرر الرراوي، الشعورية، وفقدانه القدرة على الكلام، وهي قدرة مرادفة للقدرة على الحيرا
ولذلك برر لصمت الشخصية الأخرى بوصفها معرادلا موضروعيا لقصرته الخاصرة: "إنهرا قصرة غريبرة 
فري نظر الصامتين أمثالك لأن الحركة فري أعماقهم توقفت وما عادت أصوات الأشياء حولهم تصل 

)إليهم، لقد جربت ذلك أمس بالفعل"
3
) . 

يجمع بين صيغ متعددة لوجهرة النظرر، فمرن وجهرة  -بطلاً – للراوي وبواسطة الموقع الفاعلي
نظرررر خارجيرررة، يكتفررري بوصرررف المظررراهر الرررتي لاحظهرررا، مترافقرررة مرررع تعطرررل سررراعته، مرررن دون أن 
يسرتطيع تفسرريرها. ومرن وجهررة نظرر داخليررة يرصررد انفعالاتره الداخليررة، وعلاقتره الشررعورية بسرراعته، 

أتأمررل دوران عقاربهرا، أعرربر مباشررة إلى تروسررها في  وهري وجهررة نظرر تررربط الرزمن بالحيرراة، "بمجررد أن
الداخل، لأشاهد هنراك طبيعرة القلرب النرابض بالحركرة والإيقراع، ومردى التصراق حركتره بحركرة الرزمن 

(. ومرررن وجهرررة نظرررر متعاليرررة يترررولى السررررد عرررن الشخصرررية الرررتي 4)فّي أنا، وفي الأشرررياء الرررتي حرررولي"
 يخاطبها، ويحلل موقفه وأسباب صمته.

والتنقررل الحثيررث بررين مصررادر وجهررة النظررر، ينقررل القررارئ بررين أوضرراع إدراكيررة مختلفررة، فهررو 
حينرراً يقررف في حررريرة أمررام وصررف الرررراوي الخررارجي الموضرروعي، لوضرررع العررالم مررن حولررره مررع عطرررل 
سراعته، محرراولاً وضررع الحرردث في سررياق الأحررداث المحيطررة. وهررو حينرراً ينرردمج في الموقررف الانفعررالي 

قتررره بسررراعته، بوصرررف انسررريابي واضرررح، ذا . وأخررريرا يضرررع الرررراوي قارئررره مرررن موقرررع للرررراوي في علا

                                                             

 .32السابق: ص (1)
 .32السابق: ص (2)
 35السابق: ص (3)
 .32ص السابق:(  ٤)
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مرررع المحافظرررة بمحدوديرررة التحليرررل علرررى مسررراحة لترررأويلات –متعررالٍ، أمرررام ربرررط برررين الرررزمن والحيررراة 
 بين الزمن والحركة، بين صمت الشخصية الأخرى، علامة على زمانية الوجود. -القراءة

، حيررث يوجره الررراوي خطابرره إلى (1)"كنررت تصررغين فحسرب"والأمرر ذاترره يحردث فررري قصرة 
ضمير مخاطب، يجسد الشخصية التي تتقاسم مع الراوي بطولة الحكاية والخطاب معرا، ولريس السررد 

. وفقرررا لرررذلك يضرررطر الرررراوي (2)إلا متغررريرا لسررررد غررريري القصرررةجينيرررت  بضرررمير المخاطرررب بحسرررب
الحررروار، الرررتي تررررتبط مرررع صررريغة العرررررض للخطررراب بصررريغة الماضررري الترررام، رغرررم بنائررره علررررى صررريغة 

)المضارع(، فالخطاب موجه للشخصية بعرد موتهرا بالإعردام، ولرو ي تحويرل ضرمير المخاطرب لضرمير 
غيرراب لررن يتغرررير زمررن السرررد، وبرررذلك يخرررج الحرروار مرررن وظيفترره كتقنيررة للعررررض إلى وظيفررة السررررد 

دث تغيررريرا علرررى مسرررتوى والتلخررريص. وإدخرررال شخصرررية رئيسرررة فرررري القصرررة بموقرررع المرررروي لررره، يحررر
 للرؤية، يؤثر على وجهة النظر.  اً موقعطاب أدخل المروي له فري المحكي المشاركة، فضمير الخ

ويتضمن المحكي فري هذه القصة قصتين متجاورتين، ترُوى إحداهما بضمير المرتكلم، يسرردها 
ام الشررعي بالسريف، راوٍ مثلي القصة، هو بطلهرا الرذي يحكري طبيعرة حياتره كمنفِّرذ لأحكرام الإعرد

وانطباعاترره ومعاناترره مرررع هررذه المهمررة. وترُررروى الثانيررة مررن وعررري الشخصررية الررتي ينفرررذ فررريها حكرررم 
مخاطباً على مستوى السرد لا العرض ببنراء  مع كونهفري المحكي بضمير مخاطب،  الإعدام، وبتمثيلها

 الخطاب على الماضي التام. 

صيغة المخاطب يضفري تنوعا وتناوبا بين مستويين مرن وهذا الانتقال من صيغة المتكلم إلى 
امترداد وجهرة النظررر، داخلري وخرارجي، وذلررك لم يكرن ليحرردث لرولا الموقرع الفرراعلي للرراوي البطررل، 
فبضررمير المررتكلم يتحرردث الررراوي بوجهررة نظررر داخليررة، عررن انطباعاترره الخاصررة. وبضررمير المخاطررب 

ن وعيها الغائب، وفري الزمن الماضي، فهو فري يوجه خطابه لشخصية ميتة، ويتحدث عن قصتها م
هرذه الحررال راوٍ )شرراهد(، مررا يحرد مررن مسررتوى إحاطترره بروعي الشخصررية الأخرررى )الميتررة(، ويضرريق 
وجهة نظره، بحيرث لا يملرك سروى التوق رع بشرأنها،  سرقاط خبراتره علرى وعري الشخصرية المخاطبَرة، 

ء على ملاحظات لمظاهر خارجية يستقيها مرن وتشكيل وجهة نظرها، تشكيلاً خارجيا محدودا، بنا

                                                             

 .36ص (  عواض العصيمي: ما من أثر،1)(  1)
 .175(  جينيت : عودة الى خطاب الحكاية، ص2)
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 ذكرياته ومن رواية زوجته عنها.

يجسد اختيار هذه الصيغة الحوارية، المعاناة الإنسرانية للشخصرية البطرل، فهري تصرف وضرع 
رذ عليهرا الإعردام، مرن  البطل النفسي، حين تدفعه حساسية موقفه لتوق ع وعي الشخصيات التي ينفِّ

ؤية، بوجهة نظر يحركها إحساسه بالذنب والشفقة، حيث يظرل محبوسرا تحرت موقع شاهدٍ محدود الر 
ثقل حساسية مهمته، وعاجزا أمام وعي الشخصيات التي ينفذ عليها الإعدام، ويقرف حرائراً خرارج 

 وعي هذه الشخصيات، ما يضاعف من تعقيد شعوره المركب، وحساسية مهمته. 

)فررري قصررة "رحلررة"
1
القصررة فررري صررورة حرروار بررين شخصرريات لأمررل الفرراران، يجررري عرررض  (

القصة، وفق نمط فراعلي، علرى مقراطع، تتروزع برين شخصريتي شرابين تائهرين فرري الربر، ويائسرين مرن 
نجاتهما، وبين شخصيات أهلهما. ويختفرري صروت الرراوي مقابرل صروت الشخصرية، ولرذلك يترزامن 

السرد المتواقت، فرري جينيت  يدعوهالحدث مع السرد تماما، مُجسّداً نوعا من الخطاب المنقول، أو ما 
 قوال.سرد الأ

يترروزع امتررداد وجهررة النظررر فررري هررذه القصررة علررى المسررافة والمنظررور، فالمسررافة المنعدمررة بررين 
الراوي والحدث يقابلها انعدام مسافة بين القارئ والحدث، بوضرع القرارئ فرري زمرن الحردث ومكانره 

الحواريررة بوصررفها ضررابطاً لامتررداد الرؤيررة فررري  وفررري وعرري الشخصرريات مباشرررة، وهنررا تلعررب الصرريغة
القصة دورا محوريا، حيث تتنروع الصريغة بفعرل الحروار المبرني علرى الترذكر والتوقرع والتخطريط للنجراة، 
فكل شخصية تبني وجهة نظر منفتحة باتجاه ذاتهرا، وداخليرة محردودة باتجراه الشخصرية الأخررى فرري 

لوضرع الخرارجي وانتظرار الإنقراذ بيرأس، وهرذا التنروع يأ  مرن حوارها معهرا، وخارجيرة باتجراه مراقبرة ا
 النمط الفاعلي النشط لوجهات النظر، الناتج من علاقة الشخصيات الساردة بالقصة.

 ثالثاً: وجهة النظر في النمط السردي الحيادي:

بصررفته شررراهدا  -(2)فررري قصررة "تخررريلات كاذبررة، الأطبرراق الطرررائرة"-يقرردم الررراوي الحررردث 
خارجياً، محاولاً تفسير ما شهده من موقع خارجي محايد، حيث يحكي كيف سمع من منزلره صروت 

                                                             

 .87صم، 1999وحدي في البيت، مجموعة قصصية، ( أمل الفاران: وحدي في البيت، 1)
 .33(  فيصل الرويس: العنقودية، ص2)
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طلق ناري، ويستغرق فرري تخمرين تفاصريل الصروت الرذي سمعره، قبرل أن يكتشرف أن مرا سمعره كران 
طبرراق الررتي  مجررد أعمررال ترررميم فررري بيررت جررارتهم، وهرري جرارة ابترردأ السرررد بالتقررديم لهررا ولبيتهررا، وللأ

 كانت تتبادلها مع جارات الحي. 

وفري هذه القصة يناقض الراوي إمكانات النمط المحايد لوجهة النظرر، إذ يفصرح الرراوي عرن 
النهايررة عرربر العنرروان، وعرربر التمهيررد التفصرريلي، علررى الرررغم مررن قيامرره علررى الوصررف الخررارجي، مررا 

ي وجهررة نظررره تمامررا، حررين يشرررح عملرره يتنرراقض مررع محدوديررة وجهررة النظررر الخارجيررة. ويفررتح الررراو 
 وحيلته السردية فري خاتمة القصة: "ما حصل مجرد تخيلات كاذبة". 

لرى معررارف وجراءت شخصررية الجرارة بتفاصرريل حياتهرا لتفررتح وجهرة نظررر الرراوي الشرراهد، ع
. ولم تستفد القصة بما بني عليره الخطراب مرن صريغة الخارجي إذ هو خارج قصتهاتتناقض مع موقعه 

زمن الحاضرر، والتأكيرد عليره بظررف "اون"، المكررر أكثرر مرن مررة، إذ كران يمكرن للعررض أن يفرتح الر
 الحدث على احتمالات وحركة أكثر لوجهة النظر.

، تصراغ وجهرة النظرر عربر حروار (1)فري قصة "حالات خمس لشرجرة ليمرون فرري حقرل فرارغ"
. ينقله راو خارجي، يسجل هرروب 2الحديقةيدور بين الضابط المحقق وبين الشاهد الوحيد، حارس 

حارس الحديقرة مرن القصرة الرتي شرهدها إلى قصرة أخررى، يبتكرر فيهرا معرادلا للقصرة الأصرلية، أمرام 
 ضغوط المحقق، عاكساً وعيه المشتت، وحالته الوجدانية المرتبكة. 

لاحظرة يتخلى الراوي عن امتيازات العلم الكلي، ويروي من وجهة نظر خارجيرة، تكتفري بم 
، وجهرة نظرر تجعلره يتخرذ موقفرا (3)أفعال الشخصيات من الخارج: "قال، ركَّرز بعينيره، تراجرع للروراء"

محايررردا، أمرررام الشخصررريات، ليمرررنح القرررارئ مسررراحة اسرررتدلالية، تتضرررح في الخاتمرررة المفتوحرررة، الرررتي 
سرم علرى يتساءل فيهرا عرن مصردر لطمرة تلقاهرا الحرارس: إن كانرت مرن الضرابط، أو مرن النمرر المرت

 . (٤)السجادةو
                                                             

 .63(  عواض العصيمي: ما من أثر، ص1)
 .٤8(  سبق تلخيصها في البحث، في مشاركة الراوي، ص2)
 .68من أثر، ص(  عواض العصيمي: ما 3)
 .68ص ما من أثر، :عواض العصيمي(  ٤)
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)ومرن موقرع راوٍ محايررد، ترروى قصررة "الرجرل الرذي فقررد الكلمرات"
1
لفررريصل الررويس، وفررق  (

نمرطٍ سررديٍّ محايرد. وهري قصرة سريكولوجية بوضروح، ترتكرز علرى حضرور واضرح للشخصرية وأزماتهرا 
ن خررلال الوجوديررة، المرتبطررة بأوصرراف عقليررة، تجسّرردت فررري رؤيتهررا العررالم بشخصررياته وأشرريائه، مرر

اللغررة، وسرريطاً وجرروديّاً بررين الإنسرران والعررالم، وفي تضررفير لسرريكولوجية القصررة مررع حياديررة الررراوي، 
يكتسرب الررنص خصوصرريته، حيررث يعررض الررراوي ارتبرراك وعرري البطرل الررداخلي مررن خررلال مظرراهر 

 خارجية، تتطلب وظيفة استدلالية للوصول لوجهات نظر الشخصيات. 

ديرّررة للغررة، بحسرررب منظرررور سرريميائي يجعرررل مررن اللغرررة التمثيرررل تجسّررد القصّرررة الوظيفررة الوجو 
الأساس للوجود الفردي والاجتماعي، كونهرا الوسريط الوحيرد لرلإدراك. وإذا مرا اتفّرق أن القريم ومنهرا 
قيم الحقيقة والفضيلة والواقع والزيّف، موجودة بشكل نسربي متغرير يحردّده الإدراك، الرذي هرو بردوره 

ن العررالم والموقررف الوجررودي فررريه ومنرره، هررو مفهرروم ثقافررري، مرردرك بواسررطة يتحرردّد بفعررل الموقررع، فررإ
 ا. ستراتيجياتهاللغة، ومحكوم با

وذلك هو مدلول القصة، إذ يحكي الراوي قصة رجل صاحب مبرادئ نزيهرة، ومعرايير عاليرة 
لقررريم الفضررريلة والصررردق والاسرررتقامة، يتعررررض لفقرررد الموسررروعة المعجميرررة، فيضرررطر لاسرررتعمال لغرررة 

 -جرراّء اسرتعماله الخراص للّغرة-فة، متخففة من أنال الزينة والتمويه والمجاز. وقد تسبّب البطل شفا
بانتحرررار أحرررد مرؤوسررريه حرررين امتدحررره فرررري تقريرررر، بأنررره "يتخرررذ قررررارات ينفرررذها مرررن دون الرجررروع 

)إلي"
2
. هرذه الجملرة الرتي يعكرس الاخرتلاف حولهرا اخرتلال ميرزان القريم، حيرث هري ميرزة فرري نظرر (

الشخصررية، وهرري عيررب فررري نظررر مجتمررع ذي منظومررة مختلررة القرريم، ترررى فررري الخضرروع ميررزة، وفررري 
الاستقلال عيبا. وكتب تقريرا حرول موظرف آخرر: "يقروم بأعمرال إضرافية، لا تفيرد العمرل، كرالنوم، 

، وتقررول زميلترره في العمررل: "كرران عليرره كتابررة )مهمررل("، وبسرربب (3)وتنظيررف أنفرره لفررترات طويلررة"
 عن إدراك الكلمة المناسبة، تسبب في لفت نظر الموظف إداريا.عجزه 

يمرنح هررذا الموقررف القررارئ طررف الخرريط الررذي يكمررل منرره بقيرة الحرردث، ويفهررم علررة الرجررل 

                                                             

 .5٤( فيصل الرويس: العنقودية، ص1)
 .55صالسابق:  (2)
 .56: صالسابق(  3)
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الرذي فقررد الكلمرات، حيررث ينتهري برره الأمررر لمصرحة عقليررة، نتيجرة تلفّظرره بكلمرات جرررى فهمهررا 
متجررر الحرري، حررين وصررف بالصرردفة شرريئا مررن بطريقررة خاطئررة، علررى أنهررا تحررر ش بشرراب يعمررل فررري 

ملامحرره الجميلررة وصررفا حيرراديا، لا يعررني برره الجمررال، بقرردر مررا يعكررس عجررزه عررن إيجرراد الكلمررات: 
 .(1)"أريد تحويل نقودي إلى مربى، وتحويل مرباكم إلى نقود، أنا محتار"

تره علرى رغرم قدر –، يخترار أن يكرون حيراديا أمرام الشخصرية علريمويجرري السّررد بصروت راوٍ 
ولا يترردخل في وعيهررا الررداخلي، مررا يعكررس عجررز الشخصررية عررن السرريطرة علررى  -اخررتراق وعيهررا

وعيهررا، إذ يررروي مررن وجهررة نظررر البطررل الخارجيررة، عاكسررا اختلالرره العقلرري، فالبطررل يفقررد القرردرة 
المعجميررة لخلررل نفسرري، فيكتفرري بملاحظررات خارجيررة، واسررتعمال اللغررة بمررا لا يشررف عررن أي وعرري 

يبدو بناء الحدث من ملاحظات الشخصيات الأخرى: زملاء العمرل، الجريران، الطبيرب، منطقي. و 
توظيفاً مضاعفاً، ناجحا، للنمط المحايد لوجهة النظرر الخارجيرة، فمرن خرلال وصرفهم لسرلوك البطرل 
تنُسَج القصة. وتبُنى الحكايرة علرى اخرتلاف وجهرة نظرر البطرل عرن اوخررين، تجراه ذاتره والعرالم، كمرا 

خرررى، اسررتعماله اللغررة. ويلاحررظ أن الررراوي لا يتمسرك بحياديررة الرؤيررة مررع الشخصرريات الأ يعكسره
والشخصريات الأخررى، مرا يكررس توظيرف السررد المحايرد للبطرل وحرده، فهرو ينفرذ لمشراعر الرزملاء، 

 لخدمة مدلول النص.

ويختم الراوي قصرته بجملرة تروحي بمصرير مرن يتمسرك بهرذا الاخرتلاف، مرن يتحردّث بمعجرم 
قريم العليرا فرري مجتمرع لا يعررف سروى تمويره الكلمرات، وتفخري  اللغرة، لصرناعة واقرعٍ زائرف، يخرردم ال

قريم المنفعرة ويهرردم منظومرة الصرردق والعدالرة: "كانررت كلماتره لا تعرريش خرارج المصررحة، بقري فررريها 
)حتى مات، ثم دفن مع اوخرين الذين فقدو كلماتهم للأبد فري نفس المقبرة"

2
) . 

راوي ميزات السرد المرؤلفي، أو الفراعلي، لكنره يتخلرى عنهرا ليمرنح سررده سمرات وقد يملك ال
السرد الخارجي، لما يمنحه هذا النوع من السرد من نشاط استدلالي للقارئ، مرا يثرري العمرق الجمرالي 

)لقصة "ثرثرة فوق الليل" -بهذا الصدد–للنص. ويشار 
3
الرتي ترروى بصروت بطلتهرا، لكرن تغليرب  (

                                                             

 .57صفيصل الرويس: العنقودية، (1)
 .58ص السابق: (2)
 .3٤صلاح القرشي: ثرثرة فوق الليل،  ص (3)
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 هة نظر خارجية، يمنح صوت البطلة حيادية النمط الخارجي من السرد.السرد من وج

تروي القصة عنوسة البطلرة، لنظرتهرا الوجدانيرة المختلفرة للرزواج، إذ تررفض الطريقرة التقليديرة  
للرزواج، الرتي لا تقرروم علرى خصوصررية شخصرية طرررفي العلاقرة. ولا تسررتبطن الراويرة ذاتهررا، بدقرة، بررل 

داعمررة نشرراط القررارئ الاسررتدلالي، حيررث توظررف الحرروارات، الررتي تعكررس تقرردم تفاصرريل خارجيررة، 
أزمتهرا بأصروات اوخررين، كمرا توظرف وصررف المظراهر الخارجيرة، مثرل صروت ضرحكتها، وتعاملهررا 
مررع الليررل، ومررع الأشررياء حولهررا، "غرردا سررأبدأ عررامي السررادس والثلاثررين، وأمرري لا تمررلّ مررن تعررداد 

 ويامررا جلسررت   نهررا، )يامررا ا طبررت  ر  ترررداد ذلررك لكررل مررن يزُ .. لا تمررل مررن .الفرررص الررتي أضررعتها، 
 تتشرّط(".

 -أخريراً –جاءت غرفة البطلة فري القصة وهاتفها ونمط ضحكتها الراّمرز بقروة، وتلجرأ الراويرة 
لإبرراز حالرة الانرردماج في علاقتهرا مررع الليرل، فررري مشرهد صرعودها حافررة النافرذة، خاتمررة الثرثررة الررتي 

. تررروي البطلررة المشررهد بوصررف خررارجي لسررلوك لا ينبررئ عررن نواياهررا، لدرجررة نلررت طاقررة انفعاليررة
تعجبهررا مرررن خررروف والررردتها، لكنهرررا لا تنفررري مرربرر خررروف والررردتها، وتبقررري المشرررهد مفتوحرررا علرررى 
احتمرالات. "قبررل أيام قررررت أن أتررزوج، لبسررت أجمررل فسرراتيني ووقفررت أمررام المرررآة مغرررورة بجمررالي، 

فتحرررت النافررذة، اسرررتعنت بكرسرري لأصرررعد، حررتى أصررربحت قررردماي طالمررا أسرررعدني أني جميلررة.... 
تترردليان نحررو الشررارع، فتحررت ذراعرري لنسرررمات الليررل اللذيررذة، ... لا أدري مررا الررذي جعررل أمررري 
تدخل، أخذت تصر  وتشدني للداخل: المجنونة تبغى ترمي نفسها مرن الشرباك، لم أجبهرا وأطلقرت 

 . (1)ضحكتي المجنونة هاهاها"

 هات النظر: تناوب  نماط وج

فري سياق حديثه عن التئبير ما يسميه التعددية الصيغية، التغيرات، الرتي يمكرن أن جينيت  يقدّم
حيرث  ،(3)إلى قصرة "إيقاعرات صرامتة وأسرئلة" -لاً مرث-. ويشرار (2)تتقاطع أو تتناوب داخرل السررد
                                                             

 .35ص السابق:(  1)
 .207-205ص( جينيت : خطاب الحكاية، 2)
(  جار الله الحميد: الأعمال الكاملة: الأعمال الكاملة، النادي الأدبي بحائل، الانتشار العربي، بيروت، 3)
 .69، ص2010، 1ط
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يسررهم تعررد د صرريغ وجهررات النظررر، إضررافة إلى التغرريرات المدخلررة عليهررا، فررري بنرراءٍ خطررابّي سررردي 
مختلف، ينتج اشتغالا مختلفا لوجهة النظر. ويتمثل التعد د في تجراور منظرور الرراوي الشراهد، ومنظرور 

ات فتتمَّثرل في تنرافر صرريغة معينرة لوجهرة النظررر مرع ميزا تهرا، لصررالح بنيرة نهائيررة الشخصرية، أمّرا التغررير 
 لوجهة النظر كأثر جمالي على القارئ.

ويفُتررتح السررررد بصررروت راو شرراهد، يحكررري مرررن وعررري زميلرره، العامرررل الصرررعيدي، المغرررترب، 
فريسرد من وجهة نظر داخلية، ما يتنافر مع موقعه كشراهد وملاحرظ خرارجي: "اسرتلقى علرى بطنره 

ة أيرني ونرالا يغرني وامررر طدخررانا يتصراعد مرن فررن  -فرريما رأيرتُ -تمامرا، واسرتدعى الصرعيد، ورأيرتُ 
 .(1)يدها على صدرها وتقول: أينك يا موافري"جميلة تخبط ب

وعلى الرغم من نفراذ الرراوي لروعي الشخصرية، لكرنّ لغرة السررد تروحي بأنرّه سررد مبرني علرى  
التوق رع، والتَّخمرين، بالررربط برين وضرع الشخصررية الخرارجي، ومعرفرة الررراوي الشراهد بظروفهرا. ويؤيررد 
ذلرك حررديث الشخصرية بصرروتِها مرن وعيهررا الرداخلي، حررين ينتقرل السرررد بصروت الشخصررية ذاتهررا 

الصررعيدي(، حيررث يتغرررير موقررع وجهررة النظرررر )سررارد مثلرري القصرررة(، ويتضررافر مررع السررررد )العامررل 
 بصوت الراوي الشاهد )غيري القصة(. 

وتتناسرررل أحرررداث القصرررة المررروجزة، حيرررث يسررررد الشخصرررية )العامرررل الصرررعيدي( كررروابيس 
لسررد لصروت تلاحقه وتحرمه النوم، قبل أن يفُاجأ ببلاغ اتهامه بالسرقة، ثم يساق للمخفرر. ويعرود ا

الشراهد الررذي يحردّد وضررعية سررده الزمانيررة مررن موقرعٍ فررري الماضري، "سررقطت فرري أحشرراء الررذاكرة". 
ويعرود لحاضررر السرررد، إذ يسرررد مرن موقررع راو شرراهد، لكررن مررن وجهرة نظررر متعاليررة تتوقررع ردة فعررل 

قف زوجرة موافرري فررري الصرعيد "وفرري الصررعيد خبطرت امررأة جميلررة علرى صردرها قائلررة: تحرت أي سرر
)تغمس لقمتك اون يا حبيبي"

2
). 

ن الراوي فري مطلع القصة يتدخل فري وعري يشار إلى أوللمقارنة بين الوضعيتين السرديتين، 
ليرة، مرا يتنرافر مرع موقعره الشخصية، بواسطة فعلٍ تنبؤي "رأيت فريما رأيت"، ويتنبرأ بأفكارهرا الداخ

                                                             

 69: صالسابق (1)
 .71: صالسابق (2)
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لوجيررة، وإن يكرررن موضرروعها شخصرررية ، فهرري حكايرررة مونو اً شررراهد ،غررريري القصررة اً سررارد ،الصرريغي
 أخرى، حيث يحدِّث الراوي ذاته مخترقا وعي شخصيات أخرى "واستدعيتُ الصعيد".

ويضرفي تنروع وضرعيات السررد ميرزات الرنمط التأليفررري لوجهرة النظرر، علرى الررغم مرن كررون  
، إذ يتجرررراوز حرررردود وعيرررره، ليتطفررررل علررررى عررررالم (1)الررررراوي شرررراهدا مررررن موقررررع فرررراعلي فررررري القصررررة

شخصيات أخرى، ويلغي المسرافة بينره وبينهرا، ليفرتح حردود وجهرة نظرره علرى وعري الشخصريات، 
الأسلوب التنبؤي، بحيث يحافظ على محدودية وجهة النظرر بشركل  -في الوقت نفسه–محافظا على 

مرا. وهرذا التنويرع فرري امتردادات وجهرة النظرر برين ميرزات الرنمط الفراعلي والمؤلفرري، قرد مرنح القصررة 
 دثها البسيط بنائيا كثافة خطابية، من خلال مضاعفة حركة وجهات النظر.فري ح

ويعرد تنرراوب امترردادات وجهررة النظررر دلالررة علرى إطررار السرررد النرروعي، وهنررا نعررود للتنرراوب 
الصيغي الذي تحدث عن فاعليته ج. جينيت، ففري القص العجائبي على سبيل المثال يعد الانتقرال 

سرررواء فررري بدايرررة السرررد أو فررري نهايتررره علامررة فارقرررة ومرافقررة للسررررد  مررن الموقررع الخرررارجي للررداخلي،
، لجبررير المليحرران، إذ تبرردأ الحكايررة بسرررد مررن نمررط (2)العجررائبي. وذلررك مررا نجررده فررري قصررة "الجررراد"

مؤلفري لراو عليم: "فري زمن...."، ثم ينتقل موقرع السررد، فرريأ  بأصروات داخليرة، ترروي مرن وعيهرا 
تقررال مرن الرنمط المؤلفررري للرراوي العلرريم إلى الرنمط الفراعلي لرررواة داخليرين شررهود، الخراص، وهرذا الان

 حين يعود موقع السرد للنمط المؤلفري فري نهاية القصة.لا سيما  يسم الطابع العجائبي للقصة،

وفي ختام الفصل يلاحظ البحث أن العلاقة غير مطردة بين حجم المعرفة، وحجم العلم،  
الذي يأخذ في الاهتمام -لمحدودية ونمط السرد. والأمر نفسه بين نمط السرد من حيث الكلية وا

وامتداد وجهة النظر لداخل الشخصية أو خارجها. وذلك ما يفسر وجود نماذج   -مشاركة الراوي
مثلي القصة أو -تنفصل فيها القدرة على تنظيم الخطاب عن نمط السرد، فقد يكون الراوي مؤلفِّيا 

زل عن امتيازاته في العلم الكلي، أو في تنظيم الخطاب، ما يتناقض مع قدراته التأليفية. ويتنا -غيريها
وقد يكون بطلًا ينظر لذاته بوجهة نظر خارجية، وقد وجد البحث نماذج قصصية موازية لرواية 

                                                             

 هذا يغير من قدرات النمط الفاعلي لوجهة النظر 1
النرادي الأدبي بحائرل، الانتشررار العرربي، برريروت،  جبرير المليحران: الوجرره الرذي مرن مرراء، مجموعرة قصصررية، (2)

 .9م، ص1،2008ط
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بالنادرة. وقد يكون جينيت  الغريب، من حيث اضطراب رؤية الراوي العليم، التقنية التي وصفها
شخصيةً شاهدة تتخذ موقعاً متعالياً للرؤية، وقادرة على تنظيم الخطاب، فتكتسب قدرات تأليفية، 

 تتناقض مع موقعها. 
، عبر الجدول التاليفيما يتعلق بهذا الجزء من مادة البحث  ويمكن وصف هذه العلاقات

 :جبوسيشار لمستوى القدرة التأليفية  شار  السالب والمو 
 القصة السعودية: نما ج من  نماط وجهة النظر فيوظيف ت
 

نمط 
وجهة 
 النظر

مشاركة 
 الراوي

امتداد  
وجهة 
 النظر

القدرة   ارجية دا لية متعالية
 التدلي ية

الرجل الذي    مثلي مؤل ي
فقد 

 /لكلماتا
ثرثرة فوق 

 الليل

+ 

 _  المسالم قشرة الكاكاو
 +   ما أحلى الرجوع إليه لميري

 /طريقة صعبة للتذكر
 ولا لأنه

  _ 

 +   أعطال متكررة مثلي فاعلي
   _ 

 +    لميري
حالات خمس لشجرة ليمون 

 في حقل فارغ
  _ 

 +كنت تصغين   تخي لات  مثلي ارجي 
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كاذبة،  ديادي
الأطباق 
 الطائرة

 

 فحسب

    _ 
 +     لميري

    _ 
تناوب  نماط وجهة 

 وامتداداتهاالنظر 
 + الجراد   

أعطال 
 متكررة

 _   إيقاعات صامتة وأسئلة
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 الفصل الثالث

 الراوي والمروي له  
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بررين مظهرررين للمررروي لرره: أحرردهما داخررل القصررة، وهررو حينهررا شخصررية مررن جينيررت  يميررز
القررارئ الحقيقرري الشخصرريات، واوخررر خررارج القصررة، وهررو حينهررا قررارئ )تقررديري(، قررد يسررتطيع 

 . ويررفض(2)، ويعتمد حضوره "على القرائن التي تفترضره وتشرير إليره"(1)التماهي معه، أو لا يستطيع
أن يعردّ القرارئ التقرديري )الضرمني( مقامراً سررديا،  -في سياق مناقشته مرن انتقردوا تجاهلره القرارئ-

أو علرى الأقرل بالنسرربة لاختصراص السررردية بمتعلقرات إنتراج الخطرراب السرردي، ولرريس منهرا عوامررل 
 التلقي.

سرررديين، وتعارضرره ش. كنعرران، بأن تعرردّ العلاقررة بررين الررراوي والمررروي لرره السرررديين مقررامين  
وتدخلهما في مقاربتها الخطاب السردي، في مستوى السرد، كعاملين أساس، لا خيراراً تواصرليا كمرا 

فيمرررا تسرررميه كنعررران  -مرررن منظرررور البحرررث–. وتتمثرررل علاقرررة الرررراوي والمرررروي لررره (3)يقرررّر تشررراتمان
 بالإدراكية والموثوقية.

 أولا: الإدراكية:  

ور الراوي فري الخطاب السرردي، ولمظراهر حضرور تتصل الإدراكية بوعي القارئ بمظاهر حض
الراوي علاقة ببناء وجهرة النظرر، سرواء مرن وعيره أو مرن وعري الشخصريات، كمرا لهرا علاقرة بتوجيره 

عنررد الرراوي بعرردما ينظرر إلى كررل مقولرة مررن مقرولات المظهررر ترودوروف  وجهرة نظررر القرارئ. ويقررف
بالتخ يرل مرن جهرة، وبمرن يضرطلع بالخطراب مرن جهرة اللفظي التي يقدّمها من زاوية علاقة الخطراب 

ثانية، وهو ما يسميه الذات المتلفِّظة مقرّرِا أنهّ هو "الفاعل فرري كرل عمليرة البنراء، وتبعرا لرذلك تردلّ  
)كل مقولات هذه العملية، بصورة غير مباشرة، على ذلك الفاعل"

4
). 

لورر سكسرونيين الرذين يؤمنرون وهو الاعتقاد الذي يخرالف مرا ذهرب إليره بعرض النقراد الأنج 
الحكايرررة تحكررري نفسرررها بوجرررود نررروع مرررن المحكيرررات حيرررث تعُررررض الأحرررداث، ولا تُسررررد، وحيرررث 

جنيررت أنّ السررديات الفرنسررية تؤكررد اسرتحالة وجررود محكرري دون سرارد، فررلا وجررود  بنفسرها. ويرررى
                                                             

 .173-172(  جينيت: عودة الى خطاب الحكاية، ص1)
 .193( السابق، ص2)
 .132(  انظر: كنعان: التخييل القصصي، الشعرية المعاصرة، ص3)
 .56تودوروف: الشعرية، ص  (٤)
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رررظ تنتجررره، ويؤكرردلملفررو   وجرررد قصرررة برررلا ترررودوروف هرررذا القرررول بتقريررره أنررره "لا ت دون عمليرررة تلف 
)سارد"

1
). 

ويتجلى حضور الراوي في السرد بحسرب ايخنبراوم "بطررق مختلفرة فرريصبح أشربه بممثرل يجسّرد 
حضوره بوسائل لغوية ومواقرف فكريرّة ولكنرّه فرري كرلّ الحرالات يرؤدّي لعبرة معقّردة، يظهرر ويختفرري، 

وعّ تنروعّ المرادّة السّررديةّ يصرحّ ويلمّح، ويهادن ويشاكس فريتموجّ الخطراب تمروجّ حضرور الرراوي ويتنر
 .(2)التي يوظفّها ويختلف اختلاف الموقع الذي يطل ويرى"

يتناول واين بوث درجات حضور الراوي فري ضوء علاقته بالكاتب الفعلي، وعلاقة الأخير 
بالمتخيَّل، فمن منظوره لا يمثل الراوي إلا قناعا للكاترب الفعلري، ومرن ثم لا يمكرن الأخرير الانفصرال 

بررين حضررور  -وفررق العلاقررات السررابقة-محكيرره، بررل التنكررر وراء أصرروات سررارديه. وهررو يررربط  عررن
الراوي فري المحكي وتصنيف القارئ المقرروء كمتخيرل أو واقرع، ومرن هرذا المنطلرق يررفض بروث بعرض 
مظاهر حضور الراوي، فري حال كسرت تقبل القارئ السرد المتخيرل كمتخيرل، وكانرت تعيرده لواقرع 

فعلي، إذ تخرجه من الإيهام شرطاً لعلاقة القارئ بالمتخيل، وتخلخل موثوقيرة الرراوي، بهردم الكاتب ال
انسجام العالم المتخيل، ومن تلرك المظراهر تعليقرات الرراوي، وشرروحاته لكرلام الشخصريات، وخررق 

)النظام الزمني
3
) . 

: تبرردأ (٤)وهنراك عرردد مررن علامرات الحضررور عرردها تشرراتمان في ترتيرب تصرراعدي للإدراكيررة
بوصف الزمان والمكان كدرجة افتراضية دنيا للإدراكيرة، وتنتهري بالتعليرق كرأعلى درجرة مرن درجرات 

 حضور الراوي في الخطاب. 

ويقرترب تشراتمان فرري تناولره درجرات حضرور الرراوي، مرن بروث حرين يربطهرا بادراك القرارئ 

                                                             

 .56: صتودوروف: الشعرية (1)
 م،200٤ ط.د ترونس، الجرامعي، النشر مركز الحديثة، العربية الرواية فري الخطاب إنشائية الباردي، محمد (2)

 .3ص
يشار إلى أن بوث لم يغفل جماليات اللاموثوقية السردية. جينيت: نظرية السرد من وجهة النظر إلى التبئير،  (3)

 .16ص
 .1٤3(  ش. كنعان: التخييل القصصي، الشعرية المعاصرة، ص٤)
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اهتمامررره بمخطرررط  للخطرراب، وحرررين يررردخل الكاترررب الفعلررري فرررري مخططررره السرررردي، إذ ينطلرررق مرررن
لقررارئ الفعلرري، مرررورا بالكاتررب والقررارئ الضررمنيين، وأدناهررا إلى االقررراءة ابتررداء مررن الكاتررب الفعلرري 

 .(1)الراوي والمروي له السرديَّين

وفررري ضررروء ذلرررك يتنرراول دور حضرررور الرررراوي فررري بنررراء وجهرررة نظررر القرررارئ، فرررري علاقتررره  
بالكاتب الفعلي. ويجعل تشراتمان مرن الرراوي والمرروي لره السررديين خيرارين، حيرث يعرد الرراوي غائبرا 

)فررري الحرروار، بينمررا تتفررق شررلوميت مررع جينيررت فررري اسررتحالة وجررود مررروٍ برردون راو
2
. ويظهررر أن (

الراوي فري السرد عند تشاتمان ليسرت إلا تمثريلا سررديا لمسرتويات معرفتره بالحكايرة،  درجات حضور
فرردرجات تحك ررم الررراوي فررري تنظرريم الخرربر السررردي، ومرردى قدرترره علررى تحديررد هويررة الشخصرريات، 

وتقرترح كنعران تعرديلاً والتعليق على الحردث، ليسرت إلا علامرات لفظيرة علرى حردود وجهرة نظرره. 
درجرررات إدراكيرررة الرررراوي في الرررنص، ، لتمييرررز (3)ن )الرررراوي الحاضرررر والرررراوي الغائرررب(لثنائيرررة تشررراتما

 شكالها وهي علاقة بين الراوي والمروي له.أو 

 ، في دراسررته التقنيررة للبنيررة السررردية،رديجينيررت القررارئ مررن تحليررل الخطرراب السررويسررتبعد 
 فري توصيف المقامرات السرردية، ولرذلك يمكرن أن تلُحرظ الإدراكيرة عنرد امؤثر  عاملافريرفض إدخاله 

ضمن وظائف الراوي، حيث يجعل الوظائف غير السردية مختصة بالراوي العليم، مثرل قدرتره جينيت 
. وهري تلتقري فرري بعرض نقاطهرا بمسرتويات 4على الظهور في سرده للتعليرق، ومخاطبرة القرارئ مباشررة

 اوي عند تشاتمان. إدراك القارئ لحضور الر 

للرراوي فرري و جينيت ظهور الراوي فري الخطراب مرن خرلال الوظرائف الرتي يؤديهرا، ويتناول  
 القصة وظائف متعددة منها:

                                                             

جامعرررة الملرررك ،م(2003هرررر/1٤23) 35٤ – 317(، ص2، اوداب )15جامعرررة الملرررك سرررعود، م مجلررة (1)
 .1٤3ص ، الرياض، المملكة العربية السعودية، سعود

 .132(كنعان: التخييل القصصي، الشعرية المعاصرة، ص2)
الحقيقرري، (  يشررح تشرراتمان التواصررل ضرمن نمرروذج سرريميائي، مرن ثلاثررة تنرراظرات، المؤلرف الحقيقي/القررارئ 3)

المؤلف الضمني، القارئ الضمني، الراوي/المروي له. انظر: كنعان: التخييل القصصي، الشرعرية المعاصررة، 
 .129ص

 .263: خطاب الحكاية، ص(  جينيت٤)
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الوظيفررررررة السررررررردية: حيررررررث يقرررررروم الررررررراوي بتنظرررررريم الأحررررررداث، وتقررررررديم  -1
 الشخصيات ووصف الأمكنة والأشياء.

تفسررريرية لمرررا يحررردث  الوظيفرررة التفسررريرية: قرررد يرررؤدي الرررراوي أحيرررانا وظيفرررة -2
 للشخصيات من أحداث، بحيث يسلط الضوء عليها، موضحا، وشارحا أسبابها.

 –وهررو القررارئ الضررمني  –الوظيفرة التواصررلية: يتوجرره الررراوي إلى المررروي لرره  -3
 .ليحقق نوعا من التواصل معه

الوظيفررة التقييميررة، )الأيديولوجيررة(، وتتعلررق بترردخلات الررراوي وتأويلاترره.  -4
عليرق عنررد تشراتمان: حيررث يقروم الررراوي بالتعليرق علررى بعرض الأحررداث، وتقابرل الت

انطلاقرررا مرررن وجهرررة نظرررره، ومرررن موقفررره الفكرررري أو الأخلاقررري أو وصرررفه لإحررردى 
 .حتقارساخرة تعبر عن نوع من التهكم والاشخصيات القصة بطريقة 

تفاعررل وإدراك القرارئ حضرور الرراوي السرردي، هرو وسرريلة مرن وسرائل بنراء وجهرة النظرر، وال
الجمالي مع الخطاب السردي، ويجري ذلك بتتبع قرائنها اللغوية والتركيبية. وتوظف القصة السرعودية 

، فنيرة وجماليرة اسرتراتيجياتهذه الميزة  غناء خطابها بمظاهر متعددة لحضرور الرراوي السرردي، وبنراء 
 ناتجة عن تواصلية القارئ مع حضور الراوي السردي.

مستوى الإدراكية، أو درجرات حضرور الرراوي فرري سررده، مرن قصرة "مرن يمكن التمثيل على 
)قترل الواقرردي"

1
م القصررة فررري شرركل ( ، لعرردي الحررربش، إذ لا صرروت يمثررل الررراوي السررردي، بررل تقُرردَّ

وثائق مكتوبة. يحضر الراوي عبر اختيار الكتابة للمخطوطرة كمنفرذ لصروت السررد، فرري مقابلرة برين 
ن حادثررة مقترل الواقرردي، علرى لسرران رئرريس الشررطة، يخاطررب فررريها مخطروطتين، تتحرردث أولاهمرا عرر

 الوالي، وتتحدث الأخرى عن منهج الواقدي، كسبب محتمل لقتله، على لسانه. 

وإذا كرران الحرردث هنررا هررو مقتررل الواقرردي، وي سرررده فررري المخطوطررة الأولى، فرران اسررتنطاق 
ابة كحامل للصوت السرردي، إذ عبرهرا صوت الواقدي القتيل عبر مخطوطة، هو ما يبرر اختيار الكت

يمكن استحضار وجهة نظر الواقدي، التي تحمل فري طياتها مبرر قتله، من دون أن تصرح بره. تتنروع 
صيغ وجهة النظر هنا ما بين داخلية وخارجيرة، تتجسرد عربر علاقرة الرراوي المثليرة بالقصرة فرري حرال 

 الواقدي والغيرية مع رئيس الشرطة.
                                                             

 .153عدي الحربش: الصبي الذي رأى النوم، ص (1)
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مرع تنويرع مواقرع الصروت السرردي الروثائقي، وبنراء علاقرة -ء المتعمرد للرراوي يمنح هذا الخفا
القصرررة خصوصرررية ترتكرررز علرررى تنشررريط دور المتلقررري، فرررري إدراك  -المررروقعين السررررديين علرررى التضررراد

حضور الراوي، حيث لا يوجد إطار سردي يجمع بين المخطوطتين فري خطراب واحرد، سروى الرزمن 
ير قصدية المقابلة بينهما.  وبذلك يكون هناك موقع بدون صوت، وهو التاريخي، وقرائن لغوية، تش

عرادة قرراءة التراري ، وهرو يتريح مسررتويات إي يقرؤهمرا ويقردمهما للقرارئ بقصرد موقرع الشرخص الرذ
 ومواقع حضور مزدوجة للراوي، ينتج عنها مواقع تلق مزدوجة. 

)أما قصة "الأحرداث الغريبرة الرتي حصرلت في قريرة ك"
1
، المكوَّنرة مرن ثرلاث قصرص، بينهرا (

علاقررة سررببية خفيررة، لا يرردركها شخوصررها، فررريحضر فررريها الررراوي حضررورا صررريحاً، ليحررل عقرردتها، 
ويررؤدي وظيفررةً تفسررريرية، تحررلّ غمرروض القصرررة للقررارئ، مبقيرراً الشخصررريات علررى وجهررات نظرهرررا 

نفسره بصرفته مؤلفهررا،  المنقوصرة. وهرو يخلرع قنراع الرراوي السرردي ليردخل فرري القصرة، مفصرحاً عرن
 وعن اختياره شكل شخصيته التي سيشارك بها فري القصة. 

وينتهررك الإيهررام بررذلك الحضررور الصررريح، ويررؤدي وظيفررة تغريبيررة، ويتضرراعف التوظيرررف  
التغريبي للسرد، حين يربرك الرراوي منطقيرة الحردث، بتحو لره غرير المربرَّر لسراطور، لينهري القصرة نهايرة 

لالة القصة، التي تقوم على أن السببية فري أحداث الحياة لا يمكن للشخصريات غير سببية، داعما د
 أن تدركها، لأنها محكومة بمحدودية الرؤية، وبقوانين عوالمها التي تعيش فري أطرها. 

تقردم حبكررة قائمرة علررى سررببية متقنرة، وخفيررة بشركل كامررل، عرربر اختيرار درجررات حضررور 
، مرن مسررافات فيهمرا وشخصررية ا للقصرة الأوليرة،وسررارد ة،ا داخررل قصرة مضرمّنمؤلفربوصرفه راويهرا 

متنوعرة، وتترريح لرره الرتحكم بمنظررورات شخصرريات القصرص فررري عرروالم مختلفرة معقرردة ومتناقضررة فررري 
منطقها. وعلى الرغم من أن هذه القصرة تهردف لتحطريم قرانون السرببية مرن جانرب اخرر، حيرث لا 

ن الرراوي عربر تعليقاتره، يسرتطيع الجمرع برين يوجد تفسير للأحداث فري كرل قصرة علرى حردة، إلا أ
الأحررداث ومعرفررة السررببية الررتي تررربط أحررداثها، ليقرردم تفسرريرا لهررا. وهررو يجعررل مررن القصررة معررادلا 

 امحكومرر انظامرة الاحرداث فرري الحيراة الواقعيرة، موضروعيا للحيراة الواقعيرة، واضرعا تعليقره علرى فلسرف
 بقانون سببي خفري. 
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 ثانيا: الموثوقية: 

هري علاقرة برين الرراوي والقرارئ، وتأ  تنويعراً علرى وعري القرارئ بحضرور الرراوي، مرن حيرث 
ويجررري اسررتنتاجها مررن لغررة  علررى مسررتويات وعرري الررراوي بالخرربر،، بنرراء قررارئبثقررة ال الررراويجرردارة 

)السرد، ومنطق الحدث، بحسب كنعان
1
. ولها اتصال بموقع الراوي من الحردث، ومسرافته مرن الخربر (

، الررتي تررؤثر فررري وجهررة نظررره، مررن حيررث تماسررك الخرربر، أو اخررتلال منطقرره. ويجررري تنرراول السررردي
الموثوقيرة مرن جرانبين: إثبرا  بوصرفها أداة لبنراء الإيهرام، وسرلبي بوصرفها أداة لخلخلرة تماسرك البنراء 

 الإيهامي للخطاب.

"السرارد لعل واين بوث كان أبرز من وقرف أمرام عنصرر الموثوقيرة السرردية، عربر مصرطلحي: 
لنماذج القصصرية كران تقنيرّاً، أقرام ا. وعلى الرغم من أن تحليله (2)الجدير بالثقة، وغير الجدير بالثقة"

بوث دراسته للموثوقية على أساس أخلاقي، حيرث المسرافة الأخلاقيرة برين الرراوي والقرارئ هري أهرم 
ثقرة بانهرا الانسرجام مرع لدى بوث من ضمير المتكلم، وموقعه، ومساحة وجهة نظرره. وهرو يعُررِّف ال

معرايير الكاترب الضرمني، ويقصرد بهرا الرتلاؤم فررري الحبكرة، الرذي يضرمن الإيهرام، والإقنراع، وتحقيررق 
 ميثاق السرد، وهو يقُيِّم خرق ذلك الميثاق بين القارئ والكاتب الضمنيين من منظور أخلاقي. 

المعرررايير، مسرررتثنياً وتظهررر عررردم الجرردارة بثقرررة القرررارئ فررري عررردم انسررجام الحبكرررة مرررع تلررك 
رمات الشخصرية الرتي تُمرنَح للرراوي، كسرمات تشرو ش فرري  السخرية المتعمَّدة والمفاجَرأة الفنيرة، أو السِّ
الروعي، أو أن يكرون الكرذب والمراوغررة جرزءاً مرن طبيعررة الرراوي. وبحسرب تعبررير وايرن بروث، تجررذب 

3)ههذه الأنواع من خلخلة الثقة القارئ أكثر من راوٍ يثق فري سرد
) . 

معيراراً فنيراً  -بتجاوز المنظرور الأخلاقري لمفهروم الجردارة بالثقرة لردى بروث-تعد اللاموثوقية 
للخطاب السردي، استحق الاهتمام كوظيفة حيوية للراوي، تمنح الخطراب جماليرة سرردية مميرزا. وفرري 

)هذا السياق يستعرض والاس مارتن اللاموثوقيرة تحرت مصطلح"سروء القرراءة"
4
ا بوصرفها ، ويعرضره(

                                                             

 .1٤8القصصي، الشعرية المعاصرة، صكنعان: التخييل  (1)
 .17(  جينيت وآخرون: نظرية السرد، ص2)
 وما بعدها. ٤9،  وبالتفصيل فري ص18-17ص السابق: (3)
 .235-231مارتن: نظريات السرد الحديثة، ص (٤)
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تعم ررداً لأخطرراء معرفرررية علررى لسرران السررارد، تقررروِّض الإيهررام، عرربر تقررويض منطقيررة وجهررة النظرررر. 
ويشرح مواقف عدد من النقراد، حيرث يعردّها "جويسبوفرريتشي" وسريلة لتحفرريز القرارئ علرى إعرادة 

 القراءة من وجهة نظر مختلفة، وبناء الأحداث من جديد. 

ي في السرررد المبررني علررى اللاموثوقيررة، وهررو راوٍ ارترربط بالسرررد الررواقعي ويُوظَّررف الررراوي المؤلفِّررر
لا  التقليردي، ففرري السررد التقليردي يحراول الكاترب إقنراع القرارئ بحقيقرة مرا يكترب بشرتى الوسرائل،

اسرتعمال راوٍ مؤلفرري قرادر علرى التنظريم والروعي الردقيق، سرواء كران موضروعيا أو ذاتيرّاً بطرلا. سيما 
)د اللاموثرروق، فررريتعمد الكاتررب اسررتعمال الررراوي المؤلفررريأمررا فررري السررر 

1
، ليرروهم القررارئ بواقعيررة مررا (

يسرد، قبل أن يصدمه بالأخطاء المعرفرية وعدم انسجام الحبكة، ما يحدث الصردمة المعرفررية والفنيرة، 
ررزه لإعررادة القررراءة، وهررذه إحرردى طرررق توظيررف كسررر الموثوقيررة، لجررذب تركيررز القررارئ عرربر  الررتي تحفِّ

 السرد المؤلفري. 

قيرا علرى مرا يسرميه "سرلبية التخييرل" )ربمرا يكرون ويوافقه بول دي مران، مضريفا هردفاً أخلا
أسرلبة التخييرل صرريغة لغويرة أدق(، حيرث تسرررد لنرا تلرك القصررص واقعرة فشرل القررراءة الواحردة مررن 
جهررة، وواقعررة عرردم وجررود الحقيقررة الررتي يمكررن الاتفرراق حولهررا فررري الواقررع الخررارجي، الررذي ترروهم برره 

 )هدم وهم تماسك وجهة النظر(. القصة من جهة أخرى، وهو ما سيدعوه هذا البحث

وبذلك ترتبط الموثوقية المؤسلَبة ببنيرة وجهرة النظرر، فرري الواقرع والسررد، القائمرة علرى الحركرة  
والتحول والتعدد، مع حركة الإنسان وتحول موقعه، وتعدد مواقع النراظرين. وهرذا مرا يحيرل للقصرص 

بناء سردي يفترض أنه مبني على حقرائق، أثبترت التي تطرح قضية الموثوقية التاريخية للسرد التاريخي ك
الدراسة السردية أنره لا يمكرن الجرزم بمعيرار ثابرت لمصرداقيتها، إنمرا يبرنى معيرار مصرداقيتها علرى موقرع 
السارد، ومسافته من المروي، تلك التي تصنع وجهة نظره، التي لا تعرود تقُراس بالصردق المطلرق، برل 

)بموثوقية نسبية، بحسب ما سبق
2
). 

وتتمثررل الطريقررة الثانيررة لأسررلبة الموثوقيررة، فررري اختيررار الررراوي المثلرري )الررذا (، الررذي يوظَّررف 
                                                             

الراوي  )سيستعمل هذا البحث علاقة الموضوعية، لانها الأقرب تأثيرا فري الموثوقية، وهي ناتجة عن مسافة  (1)
 من المروي، من حيث معيار مثلية القصة وغيريتها عند جينيت (.
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غالبرا فررري القصررص الهذيانيررة، الررتي تعكررس تشرو ش وعرري السررارد. وينرراقش كرروهين الموثوقيررة بحسررب 
)علاقة الراوي بالمروي

1
، وهو ما يعالجه تحت مصطلح الشخص، فالشخص الثالرث )الشراهد( أقرل (

حتمررالاً للوقرروع فررري الخطررأ، لأنرره موضرروعي لا ينفررذ لأفكررار الشخصرريات، ويعتمررد علررى الحقررائق ا
الخارجية، وهو أقل استخداما للجانب السيكولوجي فري وعيه، لبعد علاقته سيكولوجياً بالخبر. أمرا 
ه الشخص الأول )المتكلم( فاحتمرال وقوعره فرري الخطرأ أكربر لأن علاقتره بالحردث ذاتيرة، وترؤثر هرذ

العلاقة فري الروعي، فرريمكن أن تشوشره. ويضرع كروهن مقارنرة برين المروقعين الإدراكيرين، تنرتِج صريغا 
من الوعي الزمني بالحدث، ترتبط بنوع وجهة النظرر مرن حيرث الموثوقيرة، وبعضرها ينرتج عنره مظراهر 

)مما يسمى بتيار الوعي
2
). 

لة لاكتساب المصداقية، بحيث يكون للإيهام، والإيهام لديه وسي أداةً ويقدم مارتن الموثوقية 
الرررراوي السرررردي فرررري مسرررتوى علمررره معرررادلاً للرررراوي فرررري العرررالم الرررواقعي. ويسرررتعرض عررردة وسرررائل 
لاكتسررراب الموثوقيرررة وفرررق معرررايير مختلفرررة، تتّصرررل جميعهرررا بمحدوديرررة وجهرررة نظرررر الرررراوي، فرررالراوي 

ره، وعردم تدخ لره فرري أكثر موثوقية بسربب محدوديرة وجهرة نظر -بحسب هنري جيمس-الشخصية 
وعي الشخصيات الأخررى، وهرذا أكثرر اقناعرا وقرربا مرن الواقرع. ومثلره الرراوي الشراهد أو الشرخص 
الثالرث بحسرب سرتانزل، إذ يوافرق كروهين فرري محدوديرة وجهرة نظرره وواقعيتهرا، وكرلا المروقعين يمررثلان 

 النمط السردي الفاعلي بحسب مصطلحات البحث.

يركيين عن المصداقية معياراً لقياس الصوت السردي، فريفضلون المشهد ولا يبتعد الانجلو أم 
لكن واقعيته ونسبة موثوقيته تنتج مرن عامرل زمرني هرو المرؤثر فرري وجهرة النظرر،  -كما عند لوبوك–

في –فقرب الشخصيات المتحاورة زمنيرا مرن الخربر فرري الحروار يمنحهرا وضروح الرؤيرة، ويتعلرق الإقنراع 
علررى المرروي بحسررب قربهررا منرره زمنيررا.  وجهررة النظرررالمصررداقية مررن جهرة انفترراح  بعامررل -هرذه الحررال

 ويناقش البحث مظاهر اللاموثوقية كما يلي:

 اللاموثوقية والوظيفة التغريبية: فـي السرد الغيري )الموضوعي(:  -1

توظَّررف الموثوقيرررة في مجموعرررة عرردي الحرررربش بصررريغة أخرررى، لتحقرررق أثرررراً مختلفرراً عرررن الأثرررر 
                                                             

 وما بعدها.  105العلاقة الذاتية والموضوعية للصوت بالقصة )المثلية والغيرية عند جينيت ( البحث ص (1)
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التقرويمي، )كمرا في الميترا قررص التراريخي(. وهرو الأثررر التغرريبي، حيرث تشررمل موضروعات مرن الررتراث 
الشعبي، الذي يبُرنى غالبرا علرى منطرق أسرطوري، يخلخرل البنراء المنطقري للقصرة مرن خرلال المرزج برين 

لغريبرة عوالم لا يمكن اجتماعها، قد تبرر النزعة الغرائبيرة لربعض القصرص، كمرا فرري قصرة "الاحرداث ا
 .(1)التي حصلت فري قرية ك"

بطالا وشخصيات من عالم الحيوان ومن عالم الإنسان، ومن عالم القصرص أوهي قصة تجمع 
الخيررالي، والأخررريرة شخصرريات لا وجرررود لهررا إلا وجرررود خيررالي، فرررري ذاكرررة الشرررعوب، وفررري الرررتراث 

ت فررري موقعرره داخررل السرردي الشررعبي، كحرروريات البحررر. وفرري هررذه القصررة يتعرررض الرراوي لتحررولا
العرروالم المرجعيررة المتعررددة فررري القصررة، تررؤثر علررى موقعرره السررردي، وعلررى وجهررة نظررره، ومررن ثم علررى 

 موثوقية سرده.

ما هو جدير بالملاحظة هنا، هو التساؤلات التي يثيرها الخطاب السردي: هرل الضرفدع راوٍ 
لمؤلرف أحرداث خياليرة تمامراو  لأحداث وقعت )من وجهة نظره وموقعه داخل القصة(و أم هرو قنراع

ويررترك الخطرراب السررردي الاحتمررالين مفترروحين، فهررو يسررتخدم عبررارات ملغررزة وعامررة مثررل: كاتررب 
الأحرداث، رواة القصرص، لكرن دخولره داخرل قصرته كران تاليرا الأحرداث، وكران مقصرودا، مرا يزيررد 

وداً لتغيير الموقع من احتمال خيالية الأحداث، فالدخول لم يكن عشوائياً كأحداث الحياة، بل مقص
الأحررداث، إذ يتبرردل الموقررع، فبعررد أن كرران يررروي مررن الخررارج، أصرربح يرررى مررن الررداخل مررن موقررع 

 شخصية، من دون أن يتخلى تماما عن وظيفته السردية. 

ويظررل يواصررل السررررد ويشررير إلى سررطوة الرررراوي العلرريم، كتقنيررة قصصرررية، اضررطرته ليتخفرررى 
لصوت سردي، يبرر وجوده كشخصية فرري القصرة، وينقرل سررده  خلف ضمير الغياب، ويمنح الموقع

بواسرطة التعليقرات الموجهررة للقرارئ، وهري تربررك موثوقيرة سرررده، بالتصرريح عرن كررون القصرة خياليررة 
 مفتعلة.

)تمرررع في قصرررة "عنررردما أفاقررررت الجميلرررة النائمرررة"تجو 
2
شخصررررية الجميلرررة النائمرررة الخياليررررة،  (
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فة، عالمان لا يمكن اجتماعهما علرى مسرتوى الإيهرام، فالمقصرود وديكارت الشخصية التاريخية المعرو 
تقنيرة فنيرة سرردية، برل هرو ، بوصرفه ، لكنه ليس تغريبرا مقصرودا لذاترهمن كسر الموثوقية هنا التغريب

آليرة لمناقشرة مسرألة فلسفررية تتعلرق بمسرتويات الوجرود برين الواقرع والحلرم. وهري أشربه بمعالجرة كروهين 
بقصد معالجة فلسفية لمفهوم الحقيقة، حيث ينتج ارتباك الموثوقية هنا عن اسرتحالة خلخلة الموثوقية 

نصررية، مسرتلةّ مررن المروروث الشرعبي، فررري عرالم الفررريلسوف  شخصريةً  بوصرفها تواجرد الجميلرة النائمررة
 ديكارت الواقعي التاريخي.

وفررري هررذه الحررال يأ  كسررر الإيهررام هنررا عرربر خلخلررة موثوقيررة الررراوي الموضرروعي، وسرريلة  
تغريبيرة، تعررد مقبولررة لرردى وايررن برروث، طالمررا المقصررود منهررا السررخرية مررن حقررائق وجوديررة لا يمكررن 
تفسرريرها، لا علررى مسررتوى العررالم الررواقعي، ومررن وجهررة نظررر علميررة نظريررة، ولا علررى مسررتوى العررالم 

 لمتخيل من منظور عقلية مارست تجربة الحلم كتجربة وجودية.الوهمي ا

)ويقُدَّم الحدث فري قصة "نزوح"
1
وقررائن  ،مشهد مسجل كتابرة ، لعواض شاهر، فري صورة(

والمشررهد يتمثررل في  تسررجيله الكتابيررة هرري ترتيبرره مرقمررا بعلامررات، تفصررل كررل حرردث عررن اوخررر.
الشرارع، والأحرداث الرتي تجرري للنمرل بفعرل مررور تسجيل زمني لمسيرة سرب من النمل يحاول عبرور 

السيارات، وكيف يواجههرا النمرل، حرتى تتكرون مرن ضرحايا السررب جسرر لرزج يمرر مرن فوقره سررب 
 جديد بدون يأس.

وفررري ختررام السرررد القررائم علررى التوقيررت والتقطيررع، بأسررلوب كتابررة اليوميررات، يجررد القررارئ  
د الحرردث، يخرربر بوجررود مفكرررة ملطخررة بالرردم ملاحظررة، بصرروت راوٍ خررارجي موضرروعي، يظهررر بعرر

والنمل الميرت، بعرد التبليرغ عرن فقردان رجرل بأيام. ويخربر بأن كلمرة "رجرل" الرواردة فرري المفكررة كران 
الراوي/كاتب المفكرة يعني بها نفسه، وهنا يدرك القارئ العالم المشوش الذي كران يعريش فرريه الرراوي 

برروعي مشرروَّش أحرداثا لا رابررط بينهررا إلا جملرة عررابرة، قررد  فرري المفكرررة، منفصرماً علررى نفسرره، يرروي
ر هروبه من الروتين وضغط الحياة الواقعية، حين يقول: "هنا فري هذه المنطقة الريفرية التي يعبرهرا   تفسِّ
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 .(1)..." كل يوم من وإلى عمله

)فررري قصررة "صررفة رجررل واحررد"
2
لضرريف فهررد، علررى سرربيل المثررال، لا يمكررن اسررتنتاج أيررة  (

متتاليرة سرردية، ومرن ثم لا يتضرمن خطراب هرذه القصرة قصرةً بالمعرنى المعرروف، فهري تفتقرر للمنطررق 
وصف  لشخصية ممتردة فرري المكران لا الزمران. وقرد تروهم بعرض  -كما يصرحِّ عنوانها-الزمني. وهي 

ا منقطعررة عررن السررياق: "الرجررل الررذي أطلررق علررى نفسرره الصررفات بشرريء مررن الزمنيررة إذا نظُِررر إليهرر
)بالخطأ، الرجل الذي يخاف من أبي، الرجرل الأخرير فرري العائلرة"

3
، لكرن سررعان مرا يرتم نقرض هرذا (

الروهم بالزمنيرة، مرن خرلال أوصراف مثرل" الرجرل أخرو الرجرل القصرير، الرجرل القصرير نفسره، الرجررل 
)ء، الرجررل الررذي يقولرون إنرره قرروي"الرذي لم يررذكر، الرجررل الررذي لم يعررف عنرره شرري

4
. إنهررا صررفات (

 مكانية متناقضة، ويكاد يستحيل الجمع بينها فري شخصية واحدة دون إجراء تأويلي مركب. 

ولعرل هرذه القصررة اللازمنيرة إعررلان  عرن مرروت الاخرتلاف، فكررل هرذه الصررفات الرتي لا برردَّ 
شخصريات، إنهرا حكايرة تمروت فررريها لكرل رجرل مرن أن يحمرل جررزءاً منهرا، تعبرير عرن التشرابه بررين ال

الشخصررية مرررع غيررراب الفعررل الرررذي يمنحهرررا فردانيتهررا واسمهرررا، ومرررع قتررل المسرررافة اللازمرررة للتمرررايز. 
، وتفك كهرا فررري المكران، وتبقرى هررذه الصرفات المتناقضررة وجهرة النظرررويتصراحب ذلرك مررع انتشرار 

، فهري تمثيرل للتشرتت والانتشرار وغير المترابطة فرري أحسرن الأحروال، تبقرى مسراحة مفتوحرة للتأويرل
 التامَّين لوجهة النظر، على مسافة تعدد الصفات وتناقضها فري الشخصية.

 اللا موثوقية: تشوش الوعي فـي السرد المثلي )الذاتي(:  -2

ا النرروع علرى هرذ ثرالاً م-ي، كمرا أوضرح والاس مرارتن، ويشرار يظهرر في قصرص تيرار اللاوعر
للشخصرررريات السررراردة فرررري قصرررص نررررورة الغامررردي، فرررري مجموعتيهررررا  -مرررن إرباك موثوقيرررة الرررراوي

                                                             

 60(عواض العصيمي: ما من أثر،  ص1)
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. ويتعلق خلرل الموثوقيرة فرري هرذا النروع مرن السررد المثلري القصرة (2)، و"عفوا ما زلت أحلم"(1)"تهواء"
بتوظيرف تيرار الروعي، عربر اختيررار شخصريات مشوشرة الروعي، مررا يتريح للرراوي التلاعرب بمواقعهررا، 

 العالم ومن الشخصيات الأخرى ومن الحدث. عبر تشوش وعيها بمواقعها من

والشخصررريات السررراردة فرررري قصرررص الكاتبررررة نرررورة الغامررردي، هررري شخصررريات مضررررطربة، 
منفصلة عن الواقع، ما يجعلها تدرك الواقع بمنظور لا يخضع لقوانين المنطق العقلاني، وينتج عن هذا 

ت الشخصرية المنفصررلة عررن سررد ذا  يحرردث عربره تحويررل لموضروعات الوجررود، لتتناسررب مرع مرردركا
واقعها. ولعل ذلك ينسجم مع المعيرار الفرني الجراذب، المقبرول أخلاقيرا لرواين بروث لارتبراك موثوقيرة 

 السارد، أو ما صنّفه تحت صنف الراوي غير الجدير بالثقة.

(، إذ يعيرد 3)ونذكر على سربيل المثرال شخصرية الابرن، أمرام تسرلط والرده، فرري قصرة "الردم"
موقفه مرن والرده، عربر حلرم يقترل فرريه الوالرد، ويرتقمص شخصريته، فرري محاولرة للنظرر مرن الابن بناء 

منظور الوالد، وبمعايير القيم التي يعتنقها. ويظل الابن فري تأرجح مفتوح النهايرة، برين موقعره وموقرع 
يَّررل والررده، وينتهرري السرررد نهايررة غامضررة يضرريع فررريها الخررط الفاصررل بررين الحلررم والواقررع، وبررين المتخ

 (.اأو واقع اً حلمبوصفه والخطاب السرديين )حدث القتل، وسرده 

، حين تسركن قصرة اخترعتهرا فرري طفولتهرا، هرروبا مرن زمرن (٤)وكذلك بطلة قصة "الطاقية"
آخر، لم تستطع التكيف معره، وهري قصرة يصرعب إعرادة بنراء حكايتهرا وتركيرب أحرداثها الأصرلية، 

، وبطلة (5)حولها. والشيء نفسه يحدث فري قصة "الحمامة امرأة"بسبب تشوش وعي الراوية بالواقع 
القصة امرأة صُدمت في طفولتها بقيم والدها فري تعامله مرع ابنرة الجريران، حرين اطلعرت علرى علاقرة 

 عاطفية بينهما، ما أثر في وعيها بالواقع، لتصبح نزيلة مصحة عقلية. 

                                                             

 م.1996(  نورة الغامدي: تهواء، مجموعة قصصية، دار شرقيات، 1)
 م.1995 1ط ، لبنان،الغامدي: "عفواً لا زلت أحلم" المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروتنورة (  2)
 .23(  نورة الغامدي: تهواء، ص3)
 .15(  السابق: ص٤)
 .55(  نورة الغامدي: عفوا لا زلت احلم، ص5)
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مرن خرلال توظيرف -ا، تحراول الكاتبرة شخصيات تعاني اضرطرابا عقليرا أو نفسريا بدرجرةٍ مر
بنرراء معررادل موضرروعي للخلررل فررري قرريم المجتمررع، تجرراه موضرروعات معينررة. وهرري  -وعيهررا المضررطرب

بسبب اضطرابها تعيش حالة من التنقرل غرير المنرتظم عربر الرزمن، فتقرترب مرن الرراهن المحكري، وتبتعرد 
الوعي بالرزمن والواقرع معرا. وهرذا الوضرع عنه بالعودة للماضي، أو القفز للمستقبل، فري حالة اهتزاز 

النفسري العقلري للشخصريات السراردة يتطلرب أسرلوب التررداعي الحرر للسررد، بحيرث يتفرق ذلرك مررع 
ارتباك العلاقات المنطقية العقلية بين الأحداث، وان كان ذلك لا ينفرري السرببية، إلا انهرا سرببية مرن 

 منظور الشخصية المرتبك. 

ل الفرراران، يتحرردث البطررل بخطرراب ذا  عررن يرروم عررادي مررن أيام لأمرر (1)وفررري قصررة "نعرري"
حياترره، بلغررةٍ موحيررةٍ بالملررل مررن الررروتين، ويتصررفح الصررحيفة ليقرررأ فررري زاويررة منهررا إعررلانا عررن وفرراة 
"مسرررفر الحمرررد". وعنرررد هرررذه الشخصرررية تنعقرررد الحبكرررة، وتتقررراطع خطررروط الررروعي، برررين الموثوقيرررة 

وته عند قراءته الاسم الموافق لاسمه الشخصري، فرري إعرلان وعدمها، فالبطل يتحدث عن اكتشافه م
عن الوفاة، فري زاوية بصحيفة، ومرن موقرع سرردي مغراير لموقعره كشخصرية فرري القصرة، فهرو يراقرب 

 موضوعياً تداعيات موته على ذاته وعلى العالم خارجه. 

ل اكتشررافه حيررث يسررد البطرر-ويمترزج فررري خطراب الررراوي البطررل موقعران همررا: السررد المثلرري 
  إلا إن كران -يث يستحيل منطقيا أن يتحدث الميتح-وموقع موضوعي  -شخصيةبوصفه موته 

، وهنا تختل موثوقية السرد، وينكسر الإيهام  بشركل كلري، حيرث مُتَعمَّدا في الخطاب كسر الإيهام
اني لا يمكرن بنراء مرجعيررة للمتخيرل، إلا فررري حالرة واحرردة، وهري أن يكررون الرراوي شخصررية حيرة تعرر

وفرري هرذه الحالرة تخترل الموثوقيرة بدرجرة أقرل، كمرا فرري السررد المثلري ويكرون  .من اختلال فري الروعي
دور الموثوقيررة هنررا إرباك المنطرررق السررردي وتنشرريط الررروعي ببنرراء وجهررة نظرررر مختلفررة للواقررع اليرررومي، 

 بالتلاعب بالموقع السردي للراوي. 

بصرروت الرررراوي،  -بشرركل أسرراس-ويرررتبط الخطرراب فررري أعمررال القرراص جرررار الله الحميررد 
وتتمثررل حساسررية موثوقيررة الررراوي فررري مجموعترره "مررريم"، فررري كونرره يجمررع بررين خصررائص عرردد مررن 

                                                             

 .27(  أمل الفاران: وحدي في البيت، ص1)
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الوضعيات السردية، ولا يمكن تصنيفه بدقة، فهو يحلل بصوت راو عليم، لكنره يشركو مرن الارتبراك 
وقرت نفسره يرروي بصروت مرتكلم ذا  مراقرب، غرير قرادر علرى إداراك ذاتره. وهرو فري الرؤيرة. وفرري ال

يستعين بالحوار لاستبطان ذاته، بأصوات محاورين آخرين من خارج الحكاية ليعيرد بنراء الحكايرة عربر 
 الحوار معهم. 

موضررروعات إنسرررانية وجوديرررة، تمثرررل الحررريرة  -بشررركل عرررام-وتغلرررب علرررى قصرررص الحميرررد 
رل الررواة مسرؤوليته والتفك ك والقلق  للمدينرة، وتعقيرد الحيراة  -دائمرا–الوجودي المتجذر، الرذي يحمِّ

فرريها. وتمتلرئ لغرة السرررد بقررائن تعربر عرن هررذا القلرق الوجرودي، موضروعاً لوجهررة النظرر. وتكراد بنيررة 
يسريطر الصروت، بلغتره نتيجة لتشوش الشخصيات، حيرث الحكاية تتفكك فلا تعثر على حدث، 

بنررراء  ا قصرررص سررريكولوجية، يرتكرررزلقرررة علرررى صرررلب الخطررراب، أو يمكرررن أن يقرررال إنهرررالمرتبكرررة، الق
 الخطاب فريها على تفكيك منطق الحكاية. 

الرررواة  التقسرريم والعنونررة الفرعيررة الررتي تغلررب علررى القصررص وسرريلةً للسرريطرة علررى قلررق ويمثررل
بر بنراء موقرف الشخصيات تلمس ملامح وجوديتها عرومحاولةً ، وعلى ضبابية الرؤية، والشخصيات

فررري صرورة ارتبراك الروعي بالررزمن، وعردم وضروح الموقررع كمرا يتمثرل   ذلرك الموقررف المهرزوز،. مرن العرالم
) للراوي الزمني والمكاني

1
). 

يتضح ارتباك الموثوقية بشكل أكبر فري قصة جار الله الحميد تحمل عنوان "وجوه كثيرة أولها 
ان والحرردث مررن عنرروان وخررر، لكررن المشررهد ، بصرروت بطررل القصررة، ويلُحررظ اخررتلاف المكرر2مررريم"

الاخير ينتقل للسرد بصوت راوٍ مختلف، ينقل حكي البطل عن نفسه، والسبب هو أن البطرل فاقرد 
الذاكرة، ويعاني فقداناً تاماً للروعي، فرريأ  راو خرارجي ينقرل حكايتره الاخريرة. ويضرع هرذا الانتقرال 

ؤال حول موثوقية الحكايرة، فرإذا كران البطرل الرراوي القارئ أمام س -غير المبرر منطقيا فري الصوت-
فقررد الرروعي بحيررث عجررز عررن كتابررة المشررهد الأخررير مررن القصررة، فمررن الررذي تكفّررل بنقررل المشرراهد 
الأولىو إن هذا الانتقال يضعنا أمام راوٍ يشرك القارئ فري لعبرة السررد، ويتعمّرد كشرف عبثيرة الواقرع 

                                                             

 .89صجار الله الحميد: الأعمال الكاملة:  (1)
 9٤(  السابق: ص2)
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، إن (1)عررن نفسرره" لمربكررة للمنطررق السرردي "يحكرري علرري  مرن خررلال عبثيررة الخطرراب، بتلرك العبررارة ا
 بخطاب غير منطقي. اهسردمنطق عبثي، وي اتذ حكايةً الراوي يطرح الواقع 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

  

                                                             

 .99ص الأعمال الكاملة، :جار الله الحميد( 1)
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 مقدمة:

بالبنرراء الرزمني للقصرة القصريرة السررعودية،  وجهرة النظرريتنراول البحرث في هرذا البرراب علاقرة 
للررزمن السررردي بوصررفه مظهرررا إدراكيررا لوجهررة النظررر. ويشررمل بالتحليررل كنعرران   انطلاقررا مررن مفهرروم

 مظاهر اشتغال الزمن في الخطاب السردي، عبر فصلين هما: الزمن، والصيغة السردية. 

ويجرررري تنررراول الرررزمن بطررررق مختلفرررة لررردى السررررديين، فينررراقش مرتبطررراً بالصررريغة في مسرررتوى 
لردى مرن يدرسرون القصرة في مسرتويي القصرة  الخطاب، حيرث يرُدمج زمرن السررد في زمرن الخطراب،

والخطرراب. ويفصررل فريررق آخررر مسررتوى السرررد عررن مسررتوى الخطرراب، فيقسررمون الررزمن بررذلك إلى 
 مظهرين: زمن الخطاب، وزمن السرد.

ة والخطراب، ووفقررا كنعرران فصرل مسرتوى السررد عررن مسرتويي القصريتبرنى كرلّ مرن جينيرت و 
عرن زمرن الخطراب، عربر مفهروم المقررام  -كل نظرريبشر-جينيرت زمرن السررد، مسرتقلالرذلك يتنراول 

السردي، لكنره يربطره تطبيقراً برزمن الخطراب. أمرا الصريغة فهرو يحللّهرا مسرتقلةً في مسرتوى الخطراب، 
مرتبطررررةً بالمنظررررور، ملاحظرررراً العلاقررررة بينهمررررا، بمعيررررار المسررررافة الزمنيررررة )حكايررررة الأقرررروال، وحكايررررة 

نيرررت لعلاقرررة الصررريغة بالمنظرررور، ودور المنظرررور جيوحكايرررة الأفكرررار(. وبرررذلك يؤسرررس  الأحرررداث،
 الجوهري في تنظيم شكل الخبر السردي.

عررن زمررن  -ضررمن مسررتوى السرررد -جينيررت معالجررة زمررن السرررد مسررتقلاوتشرراطر كنعرران  
الخطرراب، لكنهرررا تفصررل الصررريغة عررن المنظرررور، وتعالجهرررا مسررتقلة ضرررمن مسررتوى السررررد، كرررر)تمثيل 

في دمرررج الصرريغة مرررع المنظررور بقولهرررا: "يعررالج جينيرررت قضرررية  هإيا. وتلخّرررص معارضررتها (1)للكررلام(
أعتقد أنهما طريقتران للحكري، وليسرتا طريقتران ه تحت عنوان )النّمط(، وبعكس (2)اكاةالحكائية والمح

 .(3)للإدراك، تصير الإدراكات هنا واحدا من مواضيع السرد"

ينظرررر للقصرررة في ويعرررد زمرررن السررررد جرررزءا مرررن الخطررراب، مرررن منطلرررق هرررذا البحرررث، الرررذي 
مستويات: القصة والخطراب والرنص، مكتفيرا بمعالجرة مسرتويي الخطراب والرنص، وتلمرس علاقتهمرا 

                                                             

 .157(  كنعان: التخييل القصصي، الشعرية المعاصرة، ص1)
 تعني بهما الحوار والسرد 2
 .159(   كنعان: التخييل القصصي، الشعرية المعاصرة، ص3)
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. وهو يبحث مظاهر علاقة وجهة النظر برزمن القصرة، وزمرن الخطراب، بالاسرتفادة مرن وجهة النظرب
 مسررتوى السررررد وفررق علاقتررره المزدوجرررة بالقصررة وبالخطررراب، "حيررث يدشرررن الفعرررلجينيرررت  معالجررة

. أمرا الصريغة فرلا يررى البحرث مربررا لفصرلها عرن الرزمن، (1)السرردي في آن واحرد القصرة وحكايتهرا"
الررتي جعلررت شررلوميت تضررمها -فهرري تنظرريم زمررني للقصررة، قررائم علررى المسررافة. وعلاقتهررا بالررتلف ظ 

يضرمها  -برؤيرة مغرايرة-جينيرت  هري تمثيرل لاشرتغال وجهرة النظرر، وهرذا مرا جعرل -لمستوى السررد
 للمنظور في فصل واحد.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .15(  جينيت : عودة إلى خطاب الحكاية، ص1)
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)السرد فرن زمراني
1
، والسرارد مرن موقعره مرن المرروي، يمثرل بطريقرة مّرا الروعي بالرزمن، المكران، (

المتغررير واللامتغررير، زيادة علررى ذلررك يفررتح الررراوي الأثررر فررريعيد تشرركيل الررزمن مررن إمكررانات قرررراءة 
)الحكايةجامعة تخرق 

2
). 

والررزمن عنصررر رئرريس مررن عناصررر السرررد قصررةً وخطرراباً، فرراذا كرران السرررد فررري أقرردم أشرركاله 
وأحدثها ينطلق من فعل تؤديه شخصية، أو شخصية تؤدي فعرلا )بحسرب اهتمرام هرذه المدرسرة أو 
تلك(، فإن الفعرل بنيرة زمنيرة فرري أصرل تكوينهرا المنطقري، وإن تحليرل الخطراب بوصرفه جملرة موسرعة 
يعرررني بالضررررورة ربرررط الفعرررل بالرررذات الفاعلرررة، مرررا يجعرررل وجهرررة نظرررر تلرررك الرررذات منطلقررراً لدراسرررة 

 الخطاب.

وقد أثيرت مشكلة الرزمن مرع بردايات معالجرة الفلسرفة للماهيرة الإنسرانية، فررأى أرسرطو أن 
ود، . وفررري الفلسررفة الهيدجريررة لزمانيررة الوجرر(3)قيرراس الررزمن لرريس ممكنررا إلا بواسررطة الررروح أو الررنفس

تتمثلّ معضلة الزمن الكبرى فري أنه لا يمكرن إدراكره منفصرلا عرن الفعرل، فرلا يمكرن الإمسراك بره إلا 
بعد انقضائه، "فما تشير اليره السراعة لريس هرو الوقرت، أي كميرة الزمران الرذي يسريل، برل فقرط في 

 أسرتطيع أن أقررأ الر)آن(، كما هي مثبتة في كل مرة بالنسبة للفعل الحاضرر، الماضري واو ... فرأنا لا
 . (٤)الوقت على الساعة إلا بالاستناد إلى هذه )اون( التي أكون، والتي تحيل إلى الزماناتية خاصتي"

إلا فري شكل بنية، قائمرة علرى علاقرة الحاضرر بالماضري أو  -وفقاً لذلك–و لا يوجد الزمن 
تي توظرف الرذاكرة والتخيرل معرا باو ، وهذا ما يرفع من قيمة الفاعلية السردية، حيرث هري البنيرة الر

 (5)ليتاح تصوّر الزمن، "وبفضل السردية وحدها تحصل الزمانية الإنسانية على إمكانيرة التعبرير عنهرا"
 . 

                                                             

، تر: سعيد الغرانمي، 3ريكور: الزمان والسرد، الزمان المروي، الزمان والسرد، الزمان المروي، جانظر: بول  (1)
 .190-187م ص2006راجعه عن الفرنسية: جورج زينا ، دار الكتاب الجديد المتحدة، 

 86محمد نجيب التلاوي: وجهة النظر في روايات الأصوات العربية اتحاد الكتّاب العرب، : ص (2)
فرانسواز داستور: هيدغر والسؤل عن الزمان، هيدغر والسؤل عن الزمان، تر: سامي أدهم، المؤسسة (  3)

 23م، ص1993 لبنان، الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت،
 23(  فرانسواز داستور: هيدغر والسؤل عن الزمان، ص٤)
 .71والزمان والسرد، ص(  بول ريكور: الزمان والسرد، الزمان المروي، الوجود 5)
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وقد أصبح هذا الزمن الرداخلي، الخراص بالإنسران، والمتحقرق عربره، موضروعاً مهمّراً لرلأدب 
د ذاترره موضرروع لعرردد منهررا، ومحررور الحررديث، وللقصررة القصرريرة الحديثررة، بصررفة خاصررة، والررزمن بحرر

الررزمن أهررم القضرايا الررتي بررني و حكاياتهرا، ومجموعررات أخررى تتخررذ مررن الرزمن أداة ومجررالا للتجريرب. 
. وهرو سرردي، الرذي هرو متتاليرة زمنيرةلعلاقة السررد بالمرجعيرة الواقعيرة للحردث ال،عليها تحليل السرد

هرو بنيرة إداركيرة، لا يمكرن تصرويره إلا مرن موقرع  ما يبرز علاقة المنظرور ببنراء الرزمن، فرالزمن السرردي
 .، وهو بالمقابل تنظيم إدراكات الذوات للمروي وفيهإدراكي

برردأت دراسررة الررزمن السررردي مررن خررلال علاقترره باللسررانيات، ففيهررا وجررد المفكرررون تمثرريلاً 
. وانطلقرت دراسرة عنصرر )الرزمن( فررري الأدب  (1)للرزمن، يمكرن الإمسراك بره، عربر تحليرل أزمنرة الفعرل

فري العشرينيات من القرن العشرين، مع الشكلانيينالروس، وتزامن تطورها مع تطور التحليل البنيوي 
للسرررد، فرررري السرررتينيات مرررن القررررن العشررررين. و"إذا كررران الشررركلانيون الرررروس قرررد تميرّررزوا بمعرررالجتهم 

لقرن العشرين، فإن الأنجلو ساكسونيين قد أكّدوا أيضاً أهميرة المباشرة للزمن في السرد، منذ عشرينياتا
 .(2)("Edwin Muirالزمن في السرد )لوبوك، وموير

أهرررم الدراسرررات البنيويرررة الرررتي تناولرررت الرررزمن دراسرررة رولان بارت السررررد الروائررري فرررري  ومرررن
 علاقرات تحكرمبوصرفها ، حيث ربط بين الزمنية والسرببية (3)"مدخل إلى التحليل البنيوي للقصص"

بحسرررب –المتواليرررة السرررردية، وأكرررد أهميرررة الرررزمن فرررري تحليرررل المنطرررق السرررردي. ولا يوجرررد الرررزمن  بنيررة
إلا فرري شرركل نظررام، "إن القصررة واللغرة لا تعرفرران إلا زمنررا إشرراريا، أمرا الررزمن الحقيقرري فهررو  -بارت

 .(٤)وهم مرجعي وواقعي"

صررادف الباحررث فررري تحليررل الررزمن أن أول مشرركل ي -فررري دراسررته الررزمن-تررودوروف ورأى 
الررنصّ الواحررد، وأوضررح أن كررل نررص سررردي يتضررمن  السررردي هررو تعرردد الأزمنررة الررتي تتررداخل فررري

                                                             

 .61(  سعيد يقطين: تحليل الخطاب الروائي، ص1)
 1(  الزمن في الخطاب الروائي: ص2)
 بارت: التحليل البنيوي للقصص،م. س . (3)
 .5٤(  السابق: ص٤)
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)نوعين من الأزمنة: أزمنة داخلية، وأزمنة خارجية،وكل منها يتفرع لأنواع، كالتالي
1
) : 

 الأزمنة الخارجية:  -
التاريخيرررة لكتابرررة الرررنص، شررراملة زمرررن السررررد، هررري أزمنرررة تاريخيرررة، تتعلرررق بالظرررروف الفعليرررة 

وظروف كتابته، وظروف قراءته. وتعيد القراءة بناء النصّ، وترتّب أحداثه وأشخاصه، وفرق الظرروف 
 الفعلية التاريخية للقراءة الفعلية، التي تختلف من قارئ وخر، بل من قراءة لأخرى للقارئ ذاته.

 الأزمنة الداخلية:  -
بناء المتخيل.  استراتيجياتبالمتخيَّل، وهي أزمنة غير تاريخية، تحكم  هي الأزمنة الخاصة 

وتتمثل فري )زمن النصّ( وهو الزمن الدلالي الخاص بالعالمَالتخييلي، ويعكس الفترة التي تجري فريها 
أحداث الرواية، و)زمن الكتابة(، ويعكس تنظيم بناء المتخيل سرديا، و)زمنالقراءة(، ويتعلق 

  الراوي. ن الكتابة، الذي يتحقق بمجرد نطقلقارئ للمسرود، وهو زمن معلَّق بخلاف زمباستقبال ا

ومرن المهررم أن يشررار إلى أن الرزمن فررري القصررة القصريرة لرريس مجرررد عنصرر خطررابي، إنمررا أحررد 
محرردداتها النوعيررة، فمعظررم تحديرردات القصررة القصرريرة كنرروع سررردي فررري اختلافهررا عررن بقيررة الأنررواع 

من كما ونوعا. ولعلنا نبدأ مرن اسمهرا كعلامرة عليهرا، فهري قصريرة بالمقارنرة مرع الروايرة، تنطلق من الز 
وهرذا القصرر يقراس فرري صررور حضرور الرزمن: زمرن القرراءة وزمررن الكتابرة والرزمن السرردي مقابرل زمررن 

 الحكاية. 

والحجم الكمي )القصر( هو معيار شرائع لتمييرز القصرة القصريرة كنروع، إلا أنره لريس مانعراً، 
ولا جامعاً، ولا دقيقاً أيضا. والأقرب منه هو ما عُرف بوحدة الانطباع، أو وحدة النغمة، الرتي تعرني 
بنرراء القصررة القصرريرة علررى موقررفٍ مررن حرردث، مهمررا تفرررع أو تشررعب، لا يفقررد وحدترره العضرروية 

 ركزيته. وم

يقررول موباسررران: "إن هنررراك لحظررراتٍ عرررابرة منفصرررلة فرررري الحيررراة، لا يصرررلح لهرررا إلا القصرررة 

                                                             

، أنرد نرد النعيمري: إيقراع الرزمن في الروايرة العربيرة المعاصررة، المؤسسرة العربيرة للدراسرات والنشرر، برريروت (1)
 .٤9م،  ص2003،  1ط
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. وبذلك يكون تمييز (1)القصيرة لأنها عندما تصور حدثًا معيناً لا يهتم الكاتب بما قبله أو بما بعده"
حة السرطرية، القصة القصيرة عن الرواية يكمن فرري وحردة الأثرر تجراه حردث معرين، ولريس فرري المسرا

 أو فري امتداد القصة زمنيا أو مكانيا.

وبذلك يصبح المعيار فري اشتغال الزمن فري القصرة نوعيرّاً ولريس كميرّاً، لكرن هرذا الاشرتغال 
لم يقررف علررى صررورة واحرردة، بررل تطررور مررن الاشررتغال التقليرردي الررذي تنضرروي تحترره القصررص فررري 

النصرروص القصصررية، وتصررنع تفردهررا بواسررطته. معظمهررا، إلى الاشررتغال النرروعي الررذي تتمررايز فررريه 
 لحبكة التقليدية، بمنطقها الزمني الصارم سواء كان سببيا أو لا سببيا. وتتميز ا

اكتسربت التكثيررف  -بسرربب علاقتهرا بالسررد البرردئي-مراي إلى أن القصررة القصريرة ويشرير 
تتسررع إلا للتفاصرريل لا  -نتيجررةً لررذلك-عوضرراً عررن التوسرريع، والتركيررز برردلا مررن التشررتيت. وهرري 

)الضرورية لبناء الحبكرة وإنتراج خطابهرا، وتتجره لهردف الاكتمرال دلالرة وحبكرة
2
. ويرربط "آلان برو" (

) التأثير المفرد للقصة بعلاقتها بالفكر الأسطوري الذي يتجه فري بنائه إلى نقطة مفردة
3
). 

بررين  يقررارنمررن جهررة بنرراء الحرردث، حيررث يتفرق شيكوسلوفسرركي مررع هررذا التمييررز النرروعي 
القصرة والروايررة كنرروعين حررديثين، علررى أسرراس الحبكررة، فبنرراء القصررة يبرردو متجهرراً للنهايررة، وتعطرري 

، بينمررا تحررافظ الروايررة علررى انتبرراه القررارئ وانفترراح الحرردث حررتى 4إحساسرراً بالاكتمررال، منررذ برردايتها
 الخاتمة أو ما قبلها. 

للقصرة مقابرل الروايرة، برل البنراء وليس السبب في ذلك من وجهة نظره قصر الرزمن المرجعري 
الدائري القرائم علرى العلاقرة برين بدايرة القصرة ونهايتهرا، علرى أسراس التقابرل أو التشرابه، "فهري تبرني 
حبكتها بطريقتين: حل التعارض، وكشرف التشرابه، وفرري الحالرة الأولى تكرون متجهرة نحرو الحردث، 

ه عرالي القرشري تحرت سمرات الحردث فرري القصرة بينما تشير للثيمرة فرري الحالرة الثانيرة". وهرو مرا عالجر

                                                             

 .165(هاشم ميرغني: بنية الخطاب السردي في القصة القصيرة، ص1)
 .39. وانظر أيضا: ش. ماي: القصة القصيرة، م.س، ص80( ماي: التحفريز الاستعاري، م. س، ص2)
 .39( ماي: القصة القصيرة، م.س، ص3)
 .151لقص"، القصة الرواية المؤلف، ص( شولز: إسهامات المدرستين الشكلانية والبنيوية في نظرية ا٤)
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 .1الحديثة، كونه يبدأ من زمن جاهز، أو من وضعية مكتملة مستقرة

وتخضع القصة القصيرة للرؤية التي تمنح اللحظات اليومية أهميتها الخاصة واختلافهرا، إذ هري 
)من فرريهاعمق رأسي لتلك اللحظات وبحسب القالرب الرذي تتطلبره تلرك الرؤيرة يكرون طرابع الرز 

2
) .

وهو طابع مبني على محورية وجهة النظر فري بناء خطراب القصرة، حيرث مرن طبيعرة بنراء الشخصرية 
تتطور فري الزمن، بينما تقُردَّم الشخصرية فرري القصرة مكتملرة وتواجره صرراعاتها، وهرذا  أنهافري الرواية 

 مواجهتها للعالم.ما يجعل القصة لا تمتد أفقيا فري الزمن، بل رأسيا فري ذهن الشخصية و 

يجعرل هررذا المحردد الررزمني القصررة القصريرة تتشرركل فرري اللحظررة الراهنررة، علرى مسررتوى الرؤيررة، 
بوصرفها فعرلاً يشركِّل العصرب الرررئيس للخطراب السرردي فرري القصررة القصريرة، إذا مرا عرفناهرا بأنهررا 

طرراب القصصرري يعيررد تمثيررل موقررف فرررد  زاء العررالم. ومهمررا اختلفررت مواقررع المررروي الزمنيررة، فررإن الخ
صرياغته بترهينره فرري الرزمن الحاضررر، ولرذلك يرتبرك منطقهرا السرردي حررين يتحررك السررد علرى أكثررر 

برين حالرة اللازمنيرة الرتي يمنحهرا جينيرت  من مستوى زمني، فيوغل فري الاسترجاع أو التوقرع. ويرربط
 .(3)السرد المتواقت وزمن السرد في القصة القصيرة

وبالعرررودة لطرررابع القصرررة القصررريرة، فرررري علاقتهرررا بالشخصرررية كموقرررع للعلاقرررة برررين الرررواقعي 
والمتخيرل، وعلاقررة ذلرك بتعريررف هوسررل وهايرردجر للحقيقررة فرري ضرروء فلسرفتهما لموضرروعية الواقررع 
التجريبي، سيمكن فهم الترهين فري الزمن الحاضر فري القصة، وانسجامه مع بقيرة مكرونات تشركلها 

لتأمرررل الررذات، واكتشرررافها  إمكرراناً  النوعيررة، ففرررري الحاضررر وحرررده يمكررن أن ينبررني الرررزمن  ومحرردداتها
وجروديا، وهرو مرا يشرغل الشخصرية القصصرية. وذلررك بوصرف الترهرين الحاضرر للرزمن المجرال الوحيررد 

 ك إلا ماضيا مستَرجَعاً أو مستقبلاً متوقَّعاً.الممكن لتمثيله، فالزمن لا يدرَ 
                                                             

"، 2000( عالي سرحان القرشي: "سمات التشكيل في القصة القصيرة في المملكة العربية السعودية منذ عام 1)
، تحرير: حسين المناصرة، أميمة الخميس، كرسي القصة القصيرة والقصة القصيرة جدا في الأدب السعودي

سرررعودية، وزارة التعلررريم العرررالي، جامعرررة الملرررك سرررعود، وكالرررة الجامعرررة الأدب السرررعودي، المملكرررة العربيرررة ال
 .120م، ص2013للدراسات العليا، 

 35ف. أوكونور: الصوت المنفرد،  (2)
 .108(  جينيت :عودة إلى خطاب الحكاية، ص3)
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للحاضر، من خلال علاقته بالشخصية فري القصة القصريرة، يسرهم فرري  وهذا الترهين الزمني
تغليب القالب على المضمون فريغلب الجانب الإبداعي والتجريبي فري تقديم الحدث زمنيا، كخطاب 
فررري القصرررة القصررريرة مقارنرررة بالروايرررة، فهرررو يجعلهررا أقررررب للاهتمرررام بالقالرررب وانشرررغالا بالأسرررلوب 

 .(1)ل )الرواية(، المتاح له التحرك عبر مواقع زمنية متعددة ومتقاطعةالجمالي من الشكل الأطو 

ومرن الملاحررظ أن القصررة الحديثررة والتجريرب القصصرري ارتكررزا بشرركل قروي علررى الررزمن عرربر 
تحطرريم المقررولات التقليديررة حولرره وصررياغة نغمررات فرديررة ومتنوعررة تغررني النصرروص. وربمررا يمثررل هررذا 

ه النصررروص القصصررررية وبررررين القصررررة التقليديررررة، فالقصررررة الاخرررتلاف الفاصررررل الأساسرررري بررررين هررررذ
"التقليديرة" تقرروم علرى الحبكررة والإيهرام بواقعيتهررا، أمرا القررص التجرريبي فهررو مرن ناحيررة يأخرذ الررزمن 
موضوعاً للسرد، لا مجرد فضاءٍ لنمو الحدث وتطور الشخصية، فرريقدم مفراهيم جديردة للرزمن، ومرن 

تغال الررزمن عرن القصررة التقليديررة، ممررا يررنعكس علررى البررنى ناحيرة أخرررى يقرردم منظررورات مختلفررة لاشرر
 المتنوعة للقصة بين الزمنية واللازمنية، وتحطيم معيار الإيهام بطرق متعددة.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .59ماي: القصة القصيرة، م.س، ص (1)
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 أولا: النظام الزمني: 

يعُرردّ النظررام أول مظرراهر اشررتغال الررزمن فررري الخطرراب السررردي، ويعتمررد علررى إبررراز المفارقررة  
الأحداث فري زمن القصة وترتيبهرا فرري زمرن الخطراب، وهرو برذلك مظهرر للعلاقرة الزمنية بين ترتيب 

بررين القصررة والخطرراب. وتعررني دراسررة النظررام )الترتيررب( "مقارنررة نظررام ترتيررب الأحررداث أو المقرراطع 
. (1)الزمنية فري الخطاب السردي، بنظام تتابع هذه الأحرداث أو المقراطع الزمنيرة نفسرها فرري القصرة"

 إشارات لنظام الأحداث فري القصة. جينيت  الخطاب السردي بحسبويتضمن 

، فررر"التوقفات والانعطافررات الزمنيررة لا تحرردث إلا وجهررة النظرررويعرردّ الررزمن حرراملا ومحمررولا ل
لإبرراز وجهررة نظررر معينررة. وإن البنيررة الزمنيررة الشرراملة الكليرة فررري الخطرراب هرري الحاملررة لرروعي الررزمن، 

 .(2)يوجه البنيات الصغرى والتغايرات الأدق فري زمن الخطاب" ولمدلول النص الكلي، الذي

ولا تعتمد القصة القصيرة فري خطابها على المفارقات الزمنية بشركل كبرير، ويعرود ذلرك لأن 
تعريفاتهرا،  حردالمفرردة، فالقصرة القصريرة فرري أ القصة القصيرة تمتد بشكل رأسي، فري عالم الشخصرية

لعررالم، فررري نقطررة زمنيررة محررددة، وهرري بررذلك لا تعتمررد الحرردث مركررزا هرري رؤيررة الشخصررية المختلفررة ل
للخطراب، بقرردر الشخصررية. وهرذا مررا يجعررل المفارقررة برين زمررن القصررة وزمرن الخطرراب أمرررا ثانررويا في 
القصرة القصرريرة، مقارنررة بالروايررة، الررتي تمتررد أفقيرا فررري عرروالم شخصرريات متعررددة، تتشررابك قصصررها 

عتمد فرري خطابره المفارقرة الزمنيرة بشركل جرذري، وسريلةً للجمرع برين وتفترق، لتصنع نصا موحدا، ي
تلك القصص. وعوضراً عرن ضرعف المفارقرة الزمنيرة فرري خطراب القصرة القصريرة، يظهرر موقرع الرؤيرة 
الزمني مفصلاً بارزاً للتقاطع بين زمني القصرة والخطراب، ويعكرس علاقرة وجهرة النظرر ببنراء الرزمن في 

 القصيرة.  الخطاب السردي في القصة

كمرا أشررير سرابقا زمررن السررد عررن زمرن الخطرراب، فيعرالج مررا يسرميه "المقررام جينيررت   ويفصرل
بأنرره جينيرت  الررراوي، وزمرن تلفظرره بالمرروي، ويعرفِّرره زمن تشركل وجهررة نظررالسرردي" بصررفته ممرثلا لرر

نرررتِج للخطررراب السرررردي
ُ
يرُررنظِّم المقرررام ، ويتعلرررق بالموقرررع الرررزمني للرررراوي مرررن الخررربر، حيرررث (3)المقرررام الم

                                                             

 .٤7جينيت: خطاب الحكاية ص (1)
 .67-63الزمان المروي، صريكور: الزمان والسرد،  (2)
 .227جينيت: خطاب الحكاية، ص (3)
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السردي أجزاء الخبر، بحسب اختيار الراوي مواقع زمنية معينة لرؤية الخربر السرردي، وتصرويره، وينرتج 
 . (1)بزمن السردجينيت  المقام السردي بهذا المعنى ما يسميه

)أربع حالات للمقام السردي، هيجينيت  ويميز
2
) : 

الرررذي يقرررع زمنررره فرررري صررريغة السرررد اللاحرررق علرررى الحررردث: مثلَررره السررررد التقليرردي  -
 الماضي.

 السرد الاستباقي: مثلَه السرد المبني على التوقع وزمنه المستقبل. -

 السرد المتواقت: مثلَه السرد المبني على الزمن المضارع، كما فري صيغة العرض. -

السرررد المتعرردد المقامرررات: مثلَرره السررررد المعتمررد علرررى الوثائررق والرسرررائل، حيررث يرررتم  -
 لقصص والحوار الداخلي والتذكر والرؤية الحاضرة والمستقبلية.الجمع بين ا

ا البحررث لا يمكررن الحررديث عررن اسررترجاعات واسررتباقات زمنيررة مسررتقلة عررن ذوبحسررب هرر 
الرروعي المرردركِ، مررا يعررني أن وجهررة النظررر هرري الررتي تتحرررك في الررزمن، فتكررون المعرربر الوحيررد لتصرروير 

تلفظ بهررذه الإدراكررات مفصررلاً مررؤثراً. وبهررذا البنرراء الررزمني المررروي زمنيرراً، وإذ ذاك لا يعررود مصرردر الرر
لا ينفصررل الرزمن السررردي، كمرا يمثلره المقررام السرردي، عررن زمرن الخطرراب،  -وفقرا لمررا سربق-للمرروي 

فمرا المقررام السرردي إلا تلفّررظ بوجهرة النظررر، أمررا العامرل المهررم فهرو موقررع هرذه الإدراكررات، أيا كرران 
يمكررن الترردليل علررى الأولويررة لموقررع وجهررة النظررر الررزمني، علررى المقررام مصرردرها: راوياً أو شخصررية. و 

بكيفية تأثر علاقرة الرراوي بالمرروي، بالبنيرة الزمنيرة، حرين يضرفي السررد  -بها اً تلفظبوصفه -السردي 
اللاحرررق مسرررحة غيريرررة السررررد علرررى السررررد المثلررري، والعكرررس يحررردث حرررين يكتسرررب السررررد الغررريري 

 منت الرؤية مع الحدث.صفات السرد المثلي إذا تزا

، حيرث ينررتج عرن تفاعرل المسرافة الزمنيرة والموضرروعية، أن (3)هرذه العلاقرةجينيرت  ويلحرظ  
تكتسررب الشخصررية السرراردة )مثلرري القصررة( امتيررازات موضرروعية لتنظرريم الخطرراب، إذا مررا سررردت 

                                                             

 .229ص خطاب الحكاية، :جينيت (1)
 وما بعدها. 232السابق: ص (2)
 .232ص السابق: (3)
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فرررري الرررزمن حكايتهررا مرررن مسرررافة زمنيرررة، فالمسررافة تمنحهرررا سرررعة الرؤيرررة ووضرروحها لرررذاتها أو لغيرهرررا 
الماضري، وتكررون الشخصررية مسررتقلة عررن ذاتهررا السرراردة بفعررل تأثررير الررزمن فررري تحويررل وجهررة النظررر. 

نوعرراً مررن المحدوديررة علررى سرررد غرريري القصررة، حيررث ينتقررل التواقررت  -بالمقابررل–ويضفررري التواقررت 
، ولرو  ليكون بين الحدث ووعي الشخصية به )وجهة نظرها(. وحينها تنتفري موضروعية وجهرة النظرر

كانت بصوت راوٍ غيري القصة، لتواقتها مع الحدث، ما يحد من امتيازاتها الخطابية فري تنظيم الخربر 
 السردي.

إلى تمييرز بنفنسرت زمررن الخطراب عرن زمررن القصرة علرى أسرراس  -فرري هرذا السررياق-ويشرار 
)علاقررة الررزمن بالصرروت

1
ردية إلى ، حيررث يحرردد بنفنيسررت تمييررزه لأزمنررة الأفعررال، مررع الضررمائر السرر(

، لأنهرا )فئتين: إحداهما يوظفها الخطاب، والأخررى تخرتص بالقصرة  إذ تخرتص القصرة بالضرمير )هرو
تسرد من وجهة نظر خارجيرة مرن موقرع غريري ومرن مسرافة زمنيرة، وهري مبنيرة علرى اشرتراط انقضراء 
زمررن القصرررة لتترراح للسررررد، فهرري أحرررداث تسرررد بالماضررري المطلررق. أمرررا الخطرراب فرررريوظف الضرررمائر 
أنا،وأنت، والصيغة الزمنية لأفعالالحاضر والمستقبل.والصيغ اللسانية تجعل القصة تميز برين موضروعية 
القصررة وذاتيررة الخطرراب، لأن الخطرراب يبررنى بتحررويلات تجررري بفعررل وجهررة النظررر، مررا بررين الرررراوي 

 والشخصيات، وتفاعلها بعضها مع بعض، وتحولاتها.

السررد اللاحرق بوجهرة نظرر الرراوي، الموضروعية، إذ يمتلرك ما سبق يرربط السررديون بناءً على 
الررراوي قرردرات تنظيميررة للمررروي، حررتى لررو كرران شخصررية، بينمررا يجعلررون الشخصررية مصرردر وجهررة 
النظررر في السرررد المتواقررت والاسررتباقي، الررذي يكتسررب مسررحة ذاتيررة، حررتى لررو كرران المررتلفظ بهررا راوٍ 

. وفقا لرذلك يعرالج البحرث علاقرة وجهرة النظرر (2)شخصيةالقصة، نظراً لالتزامه بحدود رؤية ال يغير 
بررزمن الخطرراب، انطلاقررا مررن التمييررز بررين وجهررة نظررر الررراوي ووجهررة نظررر الشخصررية، في مظاهرهمررا 

 في ثلاثة مظاهر:بوصفها مواقع للإدراك، الزمنية، وبالاستفادة من المقامات السردية، 

 وجهة النظر في السرد المتواقت والاستباقي -1

                                                             

 .66-65سعيد يقطين: تحليل الخطاب الروائي، ص (1)
، 1ط لبنان، ت،(  هيثم الحاج علي: الزمن النوعي وإشكاليات النوع السردي، الانتشار العربي، بيرو 2)

 153، ص2008
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 النظر في السرد اللاحق وجهة -2
 وجهة النظر في السرد متعدد المقامات -3

 وجهة النظر في السرد المتواقت والاستباقي:  -1

يررتبط السرررد المتواقررت والاسرتباقي بوجهررة نظررر محردودة، لكونهررا مقيرردة بانعردام المسررافة مررن 
الخربر، ويعتمرد علرى تقنيرة المروازاة الزمنيرة للحردث، فالسررد فرريها يتصراعد زمنيرا مرع وعري الشخصرية 

ذه المتدرج بالحدث، وهو وعي لا يمكِّنهرا مرن اكتسراب رؤيرة واضرحة واسرعة الأفرق، إذ لا تتكروَّن هر
الرؤيرة الواضررحة لأي حرردث إلا بعررد انقضررائه. وذلررك لا يترروافر للشخصررية الررتي تقررع فررري منتصررف 

 الحدث، تنتظر وتراقب مصيرها المجهول، ولا يسعها غير التوقع والمراقبة. 

لمحدوديرة فرري الأمرر غيريهرا، يفضري  مهذا الموقرع الرزمني مثلري القصرة أ وسواءً كان الراوي من
ري السررد مرن خلالهرا، تمنحهرا المرونرة، وتفرتح الخطراب علرى سرعة فضراء القرراءة. وجهة النظر التي يج

 .(1)وهذه المحدودية تشكِّل معبرا لتقنيات سردية تترافق مع تشوش الرؤية، واضطراب البنية الزمنية

إلى أن التواقررت أكثررر توظيفررا فررري القصررة القصرريرة مقارنررة بالروايررة، "ولعرررل جينيررت  ويشررير
. (2)الرتي توضرح فرري أغلرب الأحيران حالرة اللازمنيرة الرتي يقتضريها المتخيرل الخرالص"الأقصوصرة هري 

ويشررير لتررواتر اسررتعماله فررري السرررد المثلرري، لكررون الشخصررية أكثررر ملائمررة لتشرروش الرؤيررة بسررربب 
 . (3)محدودية علمها مقابل الراوي، ما يضعها في موقع التوقع، والاستشراف

اقت والاستباقي تحت خطاب الشخصرية، مقرابلاً لخطراب ويدرس هيثم الحاج الخطاب المتو 
الررراوي اللاحررق، مميرِّرزا بينهمررا مررن ناحيررة الصرروت، ومررا تمنحرره علاقترره بالحكايررة مررن امتيررازات، مررن 
خرلال علاقررة السرررد اللاحررق بوجهرة نظررر الررراوي، مقابررل علاقرة السرررد المتواقررت والاسررتباقي بوجهررة 

 .(٤)نظر الشخصية

                                                             

 وما بعدها 76جينيت: خطاب الحكاية، ص (1)
 .107ص ( جينيت : عودة إلى خطاب الحكاية، 2)
. وجينيت: 108انظر حول التواقت وعلاقته بمثلي القصة: جينيت : عودة إلى خطاب الحكاية، ص (3)

 .79خطاب الحكاية، ص 
 .97-96وإشكاليات النوع السردي،  صانظر: هيثم الحاج علي: الزمن النوعي  (٤)
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لعبررد الله النصررر، خطررابا ذاتيررا، لنمرراذج مررن  1عررة "فررري المنعطررف"تحمررل القصررص فررري مجمو 
الشخصيات، تعيش معاناة بمظاهر مختلفة بسبب ضغوط المجتمع. يتوجه الحردث فرري هرذه المجموعرة 
من الخارج للداخل، حيث تتعرض الشخصيات لضرغوط خارجيرة، تهردد وجودهرا، وتفقردها توازنهرا 

شخصيات بنفسها تقديم الحدث، وتلمس مظاهره الخارجية، وتشوش وعيها بذاتها، ولذلك تتولى ال
فرري محاولرة فهررم الواقرع فرري سرربيل فهرم ذواتهرا. وهرري شخصريات تحبسرها أزماتهررا فرري الرزمن الحاضررر، 
الررذي لا يترريح لرؤيتهررا ووعيهررا سرروى مرروازاة الواقررع ومحاولررة فهمرره ومواجهترره، وهررذا مررا يرربرر سرريادة 

 موعة.السرد المتواقت فري قصص هذه المج

يرردعم الوصرررف الخرررارجي للشخصرريات، والحررروار برررين شخصررريات  (2)فررري قصرررة "لمقصرررمل"
القصة، تمثيل الحدث بسرد متواقت، فهو يجعل الخطاب لوحة معروضرة لحيراة إنسران، ويترولى البطرل 
السرد، فيواكرب زمرن سررده زمرن إدراكره لذاتره. وتنتهري اللحظرة الوجوديرة لبطرل القصرة بتخلصره مرن 

لألثرغ( الرذي مثرل صروت المجتمرع. وربمرا كران للثغرة رمزيتهرا الخوف وعقدة النقص، عبر قتل رمزهما )ا
إلى خلل الصورة المجتمعية للفقر، وكيف تحكم سلبيا رؤية الفقرير ذاتره. ويتخلرل الخطراب سررد لاحرق 

ه دوره يقتصر على التمهيد والربط برين المقراطع الحواريرة، الرتي تعرد المعربر الررئيس لوجهرات النظرر نلك
 وللسرد.

فري قصص المجموعة بتوافق بين زمن القصة وزمن الخطراب، مرن حيرث النظرام ويتحرك الزمن 
وترتيررب الأحررداث وترابطاتهررا السررببية. ويرردخل التحليررل بصررفته جررزءا مررن الحرردث، حيررث يرردخل 
التحليل ضمن حوار البطرل مرع ذاتره، جرزءا مرن الحردث، فرريكون زمرن الخطراب مروازيا لرزمن المحكري، 

 تأملات ومحاولة للفهم، دون تقديم تفسيرات مقطوعة. عاكسا وجهة نظر محدودة، تعرض

 -التي تناولت أزمة مادية هي الفقر وضغطها علرى بطرل القصرة-وباستثناء قصة "لمقصمل" 
تتنراول بقيررة القصرص مواضرريع معنويرة أخلاقيررة لأزمرات الررذات، فرري عررالم يعرج بالفوضررى وانفررلات 

                                                             

 المملكة العربية السعودية، عبد الله النصر: في المنعطف، مجموعة قصصية، نادي المنطقة الشرقية الأدبي،1
 م.2008

 .٤8(  السابق: ص2)
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، "مررررررا بررررررين (3)جس أمررررررام العاصررررررفة"، "هرررررروا(2)، "توبررررررة"(1)القررررريم، كمررررررا فررررررري قصررررررص "فاجعررررررة"
،..الخ. تلرررتقط نصرروص المجموعرررة مشرراهد مرررن حيرراة شخصررريات تمثررل شررررائح اجتماعيرررة، (4)اثنررين"

 تعرض عبرها صراع القيم داخل الذات الواحدة، ودور المجتمع فري ذلك الصراع. 

يُوظَّررف في قصررص هررذه المجموعررة السرررد المتواقررت للقطررات مقتطفررة مررن علاقررة الشخصررية 
تروترة بالمجتمرع، وحررتى حرين يجررري السررد مررن مسرافة زمنيررة، يكرون إطررارا لسررد متواقررت يحلرل فررريها الم

الراوي الشخصية عبر سرد يومياتها فري الفترة المحكيرة. يحردث ذلرك فرري قصرة "فرري المنعطرف"، حرين 
يررتم وقررف الررزمن عرربر المونولرروج الررذي يررؤدي وظيفررة التحليررل مررن داخررل وعرري الشخصررية، ويحرردد 

مررح الشخصررية بسرررد ذا  مرررن منظررور داخلرري، فررريمهِّد لوجهرررة نظررر، يبررني الخطرراب بواسرررطتها ملا
 ملامح الشخصية من وعي مضطرب محبوس فري زمن الأزمة ومركزها، غير قادر على التمييز. 

تبرنى قصررص هرذه المجموعررة وفرق حبكررة لا تخضرع للبنيررة التقليديرة الررتي تنتهري بلحظررة تنرروير 
الحبكرة فرري القصرص مفتوحرة، وفرق بنيرة غرير متماسركة، حيرث تترواءم هرذه  وحل للعقدة، برل تظرل

البنية المرتبكة مع وجهة نظر سردية محدودة وهذا يجعلنا أمام خطراب مبرني علرى حركرة وجهرة النظرر، 
 لا على المفارقة الزمنية. 

وفقرا لرذلك تقردم القصررة مرن وعري الشخصرية، سررواء بصروتها أو بصروت راوٍ مسرتقل عنهررا 
همرا كانرت علاقررة الرراوي بالقصررة(، فالتواقرت والاسرتباق السررردي يحرول الررراوي غريري القصررة )أي م

لموقرع الشرراهد المعاصررر للحرردث، فررريمارس دور الررراوي مثلرري القصررة. "إن مجرررد وجررود خاتمررة بصرريغة 
الحاضر يكون كافريا لإدخال مسحة من المثلية القصصرية، فعلرى النقريض مرن حاضرر التعليرق أو مرن 

لارجرراع إلى لحظررة السرررد وحرردها، فرران هررذا الاسررتعمال للحاضررر يرردل بررلا لرربس علررى أن حاضررر ا
 .(5)علاقة الراوي بقصته هي علاقة معاصرة"

                                                             

 .73(  عبد الله النصر: في المنعطف، ص1)
 .٤2(  السابق: ص2)
 .67(  السابق: ص3)
 .66(  السابق: ص٤)
 .136ت: عودة إلى خطاب الحكاية، ص  جيني (5)



136 
 

 

مرن وجهررة نظرر محردودة، مشوشرة، مهتررزة، توظرف الحرواس بشرركل  -إذن -تسررد القصرص 
مركررز، لأنهررا غررير قررادرة علررى فهررم ذاتهررا ومواجهررة أزماتهررا. وهررذا مررا يفسررر اسررتخدام الررزمن الحاضررر 
المفتوح على التكرار واللا يقين. ولذلك لا يعلرم بطرل "لمقصرمل" عاقبرة ثورتره علرى المجتمرع فرري رمرزه 

التوبررة بررلا يقررين مررن توقررف تكرررار أفعالرره، وتظررل فترراة  بقصررة "توبررة" يكرررر، ويظررل الكهررل )الألثررغ(
تنتظرر مصريرها المررتبط بموقعهرا الضرعيف، والمفتروح علرى مجهرول لا يمكررن  -بقصة"عاصرفة"-المدرسرة 

التنبرؤ بمررا بعرده. هرري رؤيررة شخصريات تخضررع لرروتيرة الحردث الحاضررر، تنقطررع عرن مرراض مأسرراوي، 
 مبشررر، فررري عرررض مشرهدي، ولوحررات مقتطعررة مررن يوميرراتهم كررأفراد يصررارعون وعرن مسررتقبل غررير

 للتعايش مع أزمات مواقعهم فري عالمهم.

)وتقرردم قصررة "خررلاص"
1
مؤلفيررة  ، لمحمررد النجيمرري، بصرروت راوٍ مثلرري القصررة، وجهررة نظررر(

لى الرنمط، لبطررل يررروى سريرته، لكررن السرررد المتواقررت يحولهرا مررن وجهررة مرن نمررط مؤلفررري متماسررك، إ
وجهرررة نظرررر محررردودة مرتبكرررة، مبنيرررة علرررى التواقرررت، لأنهرررا تصررردر عرررن وعررري شرررخص مقررردم علرررى 

 الانتحار. 

وهرو يمررارس روترين يومرره الأخرير بتبلررد وانهزاميررة، مرا يجعررل الروعي شرراردا مرذعنا للتفكررير فررري 
المتواقرت  قضاء يوم أخير مثالي فري روتينيته، تجاه علاقاته الأسررية والعاطفررية. وهرذا مرا يفسرر السررد

مررع أحررداث ذلررك اليرروم، بمررا يعكررس ترتيررب اهتماماترره وأولوياترره، الررتي تمثررل برردورها ضررغط الررروتين 
 والمسؤولية والواجب على ذات السارد/الشخصية، فهو يتحرك بلا تفكير، تحركه العادة. 

فررري صررورة متواليررة مرفقررة بأرقررام، تعرررض أحررداث مرررت بشخصررية بطررل  الأحررداثوتقُرردَّم  
 أنابتداء بخروجه من المنزل، ثم توصيل الأولاد للمدارس، فري سلسرلة أحرداث روتينيرة، قبرل القصة، 

علررى هاويررة. وينتقررل السرررد بعررد الانتحررار أر، برمرري نفسرره مررن يتفاجررأ القررارئ بقرررار البطررل الانتحررا
لصوت راوٍ عليم، ينتقل للسررد مرن وعري الشخصريات الأخررى المتعالقرة مرع البطرل. ويحررص الرراوي 

ة(، تيبرمرن الواجبرات والأحرداث الر  اضرغطبوصرفه بعد حدث الانتحار على الالتزام بنظام الحدث )
رسررالته بردون ان تقرأهررا، والحبيبرة سررخرت  حرذفتا أزمررة البطرل الوجوديررة، فالزوجرة إذ أثبترت أفعالهر

                                                             

المملكرة العربيررة  محمرد النجيمري: قبرل أن يصرعد لجهرنم، مجموعررة القصصرية، نادي المنطقرة الشررقية الأدبي، (1)
 .23هر، ص1٤31 السعودية،
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 من رسالته. 

سرط م فري الضرحى، فرري و هو موت الأ الأحداثولعل الحدث الوحيد الذي اخترق ترتيب 
اكتشراف موتهرا جراء  لأنموقعه فري ختام القصرة  أخذاليوم، لكن سرد هذا الحدث  أحداثمتوالية 

صرريغة الررزمن تأ  ة الحيرراة فرريه بتسلسررل الأرقررام. ولهرذا تابرر، يعكرس ر تيرربليرروم ر  اً بعرد الظهررر، ختامر
سررردية لتقررديم بالترتيررب مقررترنا بالتقسرريم تقنيررة محوريررة ذات دور فررري الخطرراب وليسررت مجرررد متواليررة 

الحدث، فهي تدعم السرد المتواقت من جهة، وهي تجسد وعي شخصية واقعرة تحرت ضرغط الرروتين 
ضررغط يعرة الشخصررية المنقرادة لوالواجرب اليرومي، وتحرراول الخرروج منرره بمنهجيرة حسرابية، تعكررس طب

 . ة وأدق تفاصيل تقاليدهاالمجتمعيالمنظومة 

ة"، بهررذه العبررارة يفتررتح السررارد/البطل قصررة "هرردير شررلال لررولبي ينسرركب فررري أذني كررل ليلرر
إذا مرررا تجررراوزنا كونهرررا قصرررة متضرررمنة، وقضرررية -، لمررري خالرررد. وهررري قصرررة (1)"يوميرررات رجرررل حرررر"

نموذجيررة فررري تمثيررل ارتبرراط خطرراب الشخصررية بررزمن المرروازاة والاسررتباق للحرردث، الررذي  -المسررتوى
يترافق مع وجهة نظرر محردودة غرير واضرحة، داخليرة وذاتيرة، لم تشرفع لهرا فرري الوضروح علاقرة الرراوي 

 ق نمط مؤلفري. بالقصة كسارد بطل، يروي وف

والبطل الراوي رجل أصم أبكم، يقوم بتسجيل يومياته، بشركل أصروات مبهمرة، ويتوقرع أن 
يفررك شررفرتها شررخص آخررر، وينقلهررا لمتلقيرره المفترضررين "أعرررف أن أحرردهم سرريفك شررفرة صررراخي 

 . (2) يوما، وآمل أن ينشرها كاملة!!"

الم، واضرررطرته لبنرراء مفاهيمررره يسرررد البطررل قصرررة معاناترره مرررع إعاقترره، وكيرررف عزلترره عرررن العرر
الخاصرة عررن الأشررياء والعرالم حولرره، فهررو يرررقِّم يومياتره بترتيررب أصررابعه، وهرو يتخيررل الأصرروات وفررق 

. (3)مدركاته الخاصة للطبيعة الرتي يراهرا "لا برد أن للعصرر صروتا حزينرا وإلا فلمراذا ينقربض صردريو"
لم، ويسرتعين بتصروير تفاصريل مرا حولره ليبرني وهو يتخذ من المراقبرة البصررية اونيرة وسريطا لفهرم العرا

                                                             

 .29هر، ص1٤30 المملكة العربية السعودية، مي العتيبي: نأ، مجموعة قصصية، النادي الأدبي بالرياض، (1)
 .31: صالسابق (2)
 .31ص( السابق: 3)
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 . (1)صورة لعالمه الخاص عبر وعي بصري، "اللغة ذلك العالم اللوني العجيب"

يتصراعد وعرري الشخصررية )المحردود بطبيعررة قرردرات الشخصررية( بالأشرياء متزامنررا مررع اتسرراع 
الاسررتباقي، قيمره وملامررح ملاحظتره لهرا وبمرروازاة الرزمن الطبيعري، ويبررني عربر الملاحظررة اونيرة والتأمرل 

، حيررث يسررترجع ذكرررى جدترره، مسررتعملاً (2)شخصرريته. وحررتى فررري المقطررع "بنصررر يرردي الأخرررى"
الماضي المسرتمر، والأفعرال المضرارعة "كانرت العجروز تحكري لي حكايرة قبرل أن أنام.. تفرتح يردي.. 

 . (3)ترسم وردة"

وتحررول شررريطه إلى وثيقررة  وتنتهري القصررة  حالررة توثيقيرة تشررير لتحقررق توقعررات الشخصرية،
مكتوبررة، فُكَّررت شررفراتها، بواسررطة راوٍ مررن مسررتوى ثان، يرربرر وجرروده كتابررة الررنص، وتجسرريد أفكررار 

. ويبقرى هرذا الرراوي الغريري ملتزمرا بموقرع الرراوي البطرل، الرذي (٤)شخصية تفتقد القدرة على الكلام
المرروي، لصرالح الالترزام بتمثيررل يرروي مرن موقرع متواقرت مررع الحردث، فرريتخلى عرن إمكاناتره لتنظرريم 

 وجهة نظر البطل، بحدودها دون التعدي عليها.

وفررق آليرات المروازاة والاسرتباق للحرردث،  -فرري الاتجراه ذاتره-محدوديرة وجهرة النظررر  تُوظَّرف
، لمشعل العبدلي. وفري هذه القصرة يتحررك السررد (5)عبر وعي الشخصية، فري قصة "الهروب للأمام"

يلترزم برزمن الشخصرية، إذ يرروي مرن وجهرة نظرر الشخصرية ، الداخليرة، الرتي تحترل بصوت راوٍ عليم 
فضاء السرد كاملا. وبطل القصة هو شخص يعيش فري مجتمع ضيق فقير، ويعجرز عرن تقبرل الهويرة 
المفروضة عليه بسبب الظروف الخارجية: تقاليد المجتمرع، ظروفره الماديرة، وهرو يهررب مرن هرذه الهويرة 

 ا عن تأويل وجودي يقبله لذاته.المفروضة، باحث

وبسرربب هرررذا البحررث يظرررل الشخصررية مشررردودا للحاضررر والمسرررتقبل، تحررت ضرررغط فعرررل  
                                                             

 .31صمي العتيبي: نأ،  (1)
 .35السابق: ص (2)
 .38السابق: ص (3)
 .37: صالسابق (٤)
 المملكررررة العربيرررررة السرررررعودية، مشررررعل العبررررردلي: رسررررام الحررررري، مجموعررررة قصصرررررية، النررررادي الأدبي بالررررررياض، (5)

 .9هر،  ص1٤29
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المراقبرررة والملاحظرررة والتوقرررع، لذاتررره وللممكنرررات الرررتي يتيحهرررا العرررالم ليحقرررق هويتررره. ولعرررل انشرررداد 
خرارجي، يترولى  الشخصية للحاضر والمستقبل، بحيث لا فرصة للوقوف والتأمل، يبرر الحاجرة لسرارد

وظيفة التحليل والتعليق، لرئلا يتنراقض هرذا التحليرل مرع محدوديرة وجهرة نظرر الشخصرية، المصراحبة 
 للتطلع وتوقع المجهول.

يظل الشخصية يتحرك ويحركِّ الزمن معه متصاعدا للأمام، باحثاً عرن هويتره، فرريهرب خرارج 
لمختلفرررين، ومئررات الوجرروه الغريبررة، حرردود قريترره الصررغيرة، حررتى يصررل للبحررر، وهنرراك يجررد "النرراس ا

. هرررذا الاخررتلاف الررذي يحقرررق المكررون التواصرررلي (1) ويكتشررف أول أسرررار رحلتررره.. الاخررتلاف!!"
للهوية، الذي يجعل تعردد المواقرع عربر وجرود اوخرر المختلرف، ضررورة لاتخراذ موقرع مرن العرالم، موقرع 

قعيررة ولا وهميررة، بررل هرري وسرريلة فررريه وبرره تتحرردد الهويررة بحسررب ريكررور، "فالقصررص ليسررت غررير وا
 .2استكشاف أنطولوجية لعلاقاتنا بالموجودات وبالوجود"

 وجهة النظر فـي السرد اللادق:  -2
يمكرررن النظرررر للسرررررد علرررى أنرررره فرررن اسررررتعادي، يقررروم أساسرررراً علرررى اسررررترجاع منظومرررة مررررن 

القصررة   -بالضررورة-الأحرداث، يقروم برره سرارد، أيا كران موقعرره وعلاقتره بالقصرة. ويسررترجع الرراوي 
ويشرار  .(3)كاملة، قبل أن ينظِّم مواقع السرد، ما يجعرل الاسرترجاع أساسراً )رؤيرويا( في عمليرة السررد

هنررا إلى أن هرررذا البحررث لا يعرررني بهررذا الاقتبررراس ربررط الخطررراب بكاتبرره الفعلررري، وموقعرره في تنظررريم 
لأن الكاترب الفعلرري يختررار الخطراب، بررل يجردر التأكيررد علررى أن الرراوي السررردي هرو المقصررود هنررا، 

بالضرررورة موقررع الررراوي السررردي، ثم يبررني الخطرراب، مررن مواقررع رؤيررة متعررددة، تتيحهررا البنيررة الزمنيررة 
 للسرد.

-ويعُدّ الاسترجاع حلاًّ لمشكلة خطِّية زمن الخطاب، التي تجعل مرن سررد حردثين مترزامنين  
القصرة القصريرة، يبقرى الاسرترجاع مرؤثرِّاً:  مستحيلا. وعلى الرغم من قلة المفارقرات الزمنيرة في -مثلا

"إن صلة المقطرع السرردي بالواقرع لا تكمرن فرري التترالي الطبيعري للأفعرال الرتي تؤلفره، برل فرري المنطرق 

                                                             

 .11صمشعل العبدلي: رسام الحي،  (1)
 . 8٤( بريكور: الزمان والسرد، الزمان المروي، ص2)
 .59(  هيثم الحاج علي: الزمن النوعي وإشكاليات النوع السردي،  ص3)
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، ولرذلك يلجرأ الرراوي لإعرادة صرياغة المتتاليرة القصصرية، وفرق (1)الرذي يرتحكم فرري عرضره وتقديمره"
وجهة نظر معينة، موظفا آليرات لتحريرك مسرار الحردث وتقطيعره، مرن أهمهرا المونتراج، والاسرترجاع 

 بواسطة السرد اللاحق. 

والاسررترجاع هررو بنرراء المتخيَّررل السررردي بالعررودة لنقطررة تقررع قبررل لحظررة السرررد، أو داخلهررا، 
ب تقطيع زمن القصة وتوزيعها بخرق ترتيبها الأصلي، والترتيرب علرى خرط زمرني يعتمرد وبواسطته يجر 

 شكلا تصويريا مركبا مفارقا للزمن الطبيعي للحكاية الأصلية.

، ويعالج الخرارجي "أحرداثا تنتظمفرري متتاليرة سرردية (2)وللاسترجاع نوعان: خارجي وداخلي
، إذ يسرتعيد الرراوي بواسرطتها أحرداثاً تعرود إلى (3)"لىالأو وقعت قبل نقطة البداية المفترضة للحكاية 

مررا قبررل بدايررة القصررة الررتي تشرركل موضرروع الخطرراب السررردي، فالتمهيررد للحكايررة يمكررن أن يكررون 
باسترجاع حدث سابق زمنياً لبدايتها، ليبرر سردها، والعودة إلى هذا الحدث هي اسرترجاع خرارجي 

 لأن زمن الحدث خارج زمن الحكاية.

أن للاسترجاع الخارجي وظيفة واحدة هري إكمرال القصرة الأولى )الرئيسرة( جينيت  ويوضح
عرربر تنرروير القررارئ بخصرروص بعررض أجزائهررا. ويوضررح هيررثم الحرراج علرري عرردة وظررائف للاسررترجاع 
الخارجي، تجعل حاجرة القصرة القصريرة لره أكثرر مرن الروايرة، ومنهرا تحويرل مسرار الحردث عنرد نقطرة 

ية وعالمهررا، والمسرراهمة فررري تركيررز وجهررة النظررر علررى تحررولات الشخصررية الاسرترجاع، وتنرروير الشخصرر
 . (٤)وأهدافها

والاسررترجاع بهرررذا المنظررور، مرررع بقيررة آليرررات الررزمن، ذو دور خطرررابي مضرراعف فرررري القصرررة 
القصريرة مقارنرة مرع دوره فرري الروايرة، إذ الروايرة بنرراء بانرورامي معقرد، ذو مردى زمرني واسرع لا يحترراج 

كمررال ثغراتهررا، أمررا القصررة فهرري رؤيررة فرديررة تتكثررف حررول إكايررة، إلا بقرردر يخرردم للخررروج عررن الح
اللحظررة والموقررف مررن العررالم، فررري مرردى زمررني قصررير، يتطلبهررا الاسررتعانة بظررروف ولحظررات خارجيررة 

                                                             

 .33بارت: التحليل البنيوي للقصص،ص (1)
 .60جينيت: خطاب الحكاية، ص (2)
 .60السابق: ص (3)
 .6٤هيثم الحاج علي: الزمن النوعي وإشكاليات النوع السردي،  ص (٤)



141 
 

 

 تدعم رؤيتها وتكمل ملامح الشخصية فريها.

ق القصررة، فهرررو وبالمقارنررة مررع الاسررترجاع الخررارجي يجررري الاسرررترجاع الررداخلي داخررل نطررا
يرررتبط بتنظرريم احررداث القصررة الداخليررة، وهررو عنصررر يقررل اسررتخدامه فررري القصررة القصرريرة مقارنررة 
بالرواية، نظراً لصغر حيزهرا الرزمني، وقصرر المتتاليرة الزمنيرة فرريها، مقارنرة بالروايرة الرتي سرتحتاج لتنظريم 

 أكبر لعناصرها المركبة، عبر الاسترجاع الداخلي.

وقررد ينررتج عررن الاسررترجاع الررداخلي تعرردّد فررري وجهررات النظررر إذا اسررتُعمِل فررريه أكثررر مررن  
صوت، وتغير فرريه سررد الحردث. وهرو يررتبط بنروع مرن الترواتر عنرد ج. جينيرت، ويتمثرل فرري تكررار 

 .(1)سرد الحدث أكثر من مرة من وجهات نظر مختلفة

 الاسترجاع الخارجي:  -أ

، لفرررريصل (2)"30قصرررة "حكايرررة الطالرررب العسررركري رقرررم يحررراول الرررراوي مثلررري القصرررة فرررري
الرويس تقديم رؤية متماسكة سببية للحدث، عبر سرد لاحق مبني علرى الاسرترجاع. وهنرا يربرز دور 
الاسررترجاع الخررارجي، إذ ينطلررق السرررد مررن نقطررة خررارج زمررن القصررة الرئيسررة، تشرركل تمهيرردا لسرررد 

حررول ترردريب عسرركري يحرردث فررريه خطررأ فررري القصررة وتضررئ أجررزاء محذوفررة منهررا. ويرردور الحرردث 
 تركيب قنبلة، يتحمل المدرب الخطأ ويضحي بنفسه لوقاية المتدربين. 

يمهررد الررراوي المثلرري السررررد للحرردث بوصررف علاقترره الشرررعورية الجافررة بالمرردرب، ويشرررخص 
د  يجرراز نموذجررا للشخصررية العسرركرية الصررارمة، الررتي تخلررو ظرراهريا مررن المظرراهر الإنسررانية، عرربر سررر 

ليعيرد صرياغة القصرة، ويسررد حردث  (3) بعض أفعال المدرب. ويسرتدرك فرري وسرط سررده: "ولكرن"
الانفجررار، بملاحظررات الحرردث مررن الخررارج، مترردرجا مررع وعيرره، مررن الصرردمة بشررظايا الجثررث، إلى 

 الوعي بتفاصيل ما حدث.

التفاصريل   ومن موقعه فري وسط الميدان، ووسط زمن المتخيل بدأ زمرن السررد  دراك الرراوي 
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كشخصية، وتقديمها للقارئ، باسترجاع الزمن الذي ترك فريه المتدربين مع المردرب يشررح لهرم كيفررية 
تركيب قنبلة، وهي نقطة تسبق الحردث الررئيس. ويقطرع السررد ليسرجل جملرة وصفررية خارجيرة وثار 

 الكارثة، وليسجل أن المدرب كان الميت الوحيد.

ويظل يسترجع خارجيا حدثا قد يضئ القصة التي حدثت فري غيابه عرن لحظرة الانفجرار،  
حيث تتيح له أن يحلل سبب الموت وكيف ضحى المدرب بنفسه. ويخرتم السررد بعرودة أخررى للرزمن 
قبل انفجار القنبلة من جديد، وكيف كان قرار المدرب لمواجهة الموقرف قررارا إنسرانيا مفارقرا لمرا كران 

من ملامحه وتصرفاته العسكرية الصارمة، والاسترجاع الخارجي هرذه المررة كران لإضراءة ملامرح يظهر 
 الشخصية العسكرية كما يمثلها المدرب، التي تشكل محور الدلالة فري القصة. 

أولويررة المسررافة الزمنيرة بررين الررراوي والمررروي علرى علاقترره بالقصررة، فالسررارد  -مجررددا–وتظهرر 
افة زمنيررة مررن وجهررة نظرر داخليررة، لكنرره ينفصررل عررن ذاتره كشخصررية، بمسرر مثلري القصررة، يررروى مررن

، فتكتسب وجهة نظره موضوعية، تمنحها القدرة التنظيمية، المعتمردة علرى الاسرترجاع، اساردموقعه 
 فري سرد لاحق للحدث، من خارج زمن الحكاية.

للوجرود وأداة لره،  ، تبرز اللغة مرن جديرد معرادلاً (1)وفري قصة "الرجل الذي فقد الكلمات" 
وتقردم هرذه القصرة وجهرة نظرر واضرحة تجراه ارتبراط التحقرق الوجرودي بالزمانيرة عربر جسرر الكلمررة. 
وتأ  بصرروت راوٍ علرريم، غرريري القصررة، يقررف علررى مسررافة زمنيررة مررن الحرردث، تمنحرره الموضرروعية، 

قبرل حردث فقرد  فريتولى تنظيم البنية الزمنية للخطاب من التمهيد للقصة، بالعرودة لأحرداث وقعرت
الكلمات، من أحداث تبرر للحدث الرئيس الذي نل دلالة القصرة وعقردتها، وهرو فقرد الكلمرات 

 وعودتها كتمثيل لغوي للوجود. 

، لمشررعل العبرردلي، هرري شرراهد علررى عرردم إعاقررة الاسررترجاع (2)قصررة "أحررلام العمررة جعرردة"
صررية حالمرة، تنطروي حياتهررا الخرارجي لاشرتغال وجهرة النظررر، فالعمرة جعردة، بطلررة القصرة، هري شخ

علررى حرردث غررامض، يختلررف المحيطرررون بهررا حررول حقيقترره، وتنتهررري القصررة بانفترراح الحرردث علرررى 
 احتمالات غير محسومة. 
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هي زوجة قروية مُسِرنةّ لريس لهرا أبنراء، لكنهرا تصرر علرى أنهرا أنجبرت سرتة أبنراء ودفنرتهم إلى 
ف بررين المحيطررين بهررا، ومررنهم الررراوي جانررب  لاتهررا فررري الرروادي. يشرركل هررذا الحرردث مثررار اخررتلا

الشررراهد، الرررذي تفضرررله العمرررة مرررن برررين أبنررراء اخوتهرررا، وتقضررري فرررري بيتررره فرررترة احتضرررارها، بمررررض 
السرطان. يصدق عمال المزرعة بوجود القبور الستة، ويشير آخرون لقبر سابع مفتوح، وتوصري هري 

 بأن يدفنها الساقي فري القبر السابع. 

العمرة جعرردة متعلقرة بأحرلام واهمرة، "كانررت ترؤمن بأنهرا سرتعود ببصررر أمرا الرراوي فرريظن أن 
، وهرري تتخيررل السرررطان المتضررخم ببطنهررا نررلا، لكررن المفارقررة تحرردث (1)حرراد، وشررعر لا يتسرراقط"

 حين يبصر الراوي لحظة دفنها ستة رجال يشاركون في نلها إلى القبر ويختفون مع غبار الدفن.

ح للسررارد أن يررنظم الحرردث، ويضررئ الشخصررية الغامضررة، إن الاسررترجاع الخررارجي هنررا يترري
وأجرزاء مرن الحكايرة، المشررحونة بأجرواء الحلرم. ويبرردأ السررد مرن زمرن مرررض العمرة وإقامتهرا لديرره، ثم 
يعرود ليسررترجع حيراة الشخصررية، وخلفيررات حلمهرا بأن لهررا أبنراء دفنررتهم، )وهرري امررأة عرراقر(، مررن 

 لق بقدوم عمته ومرضها، ثم موتها بمرض خطر. نقطة تقع قبل انطلاق الحكاية، التي تنط

ويجري توظيف الاسترجاع الخارجي هنا لبناء حكايرة قامرت علرى الحبكرة الثلاثيرة، وجمعرت  
برررين لحظرررة التنررروير الكلاسررريكية، وانفتررراح الحررردث علرررى وجهرررات نظرررر متعرررددة. وذلرررك بتوظيرررف 

علرررى اتخرراذ مواقررع زمنيرررة  -كسررارد شررراهد مثلرري القصررة–الاسررترجاع الخررارجي، الررذي دعرررم قدرترره 
 متعددة، قادر على اتخاذ مسافات موضوعية متعددة من القصة والشخصية. 

ويرررنظم الرررراوي القصرررة بحيرررث تنتهررري بمررروت الجررردة، ليكشرررف عرررن المفاجرررأة، والمفارقرررة الرررتي 
يدعمها عنوان القصة، إذ ينفتح الحدث على احتمال واقعية أحلام العمة جعدة. وفرري هرذه الخاتمرة 
اللفظيرة تسرمح البنيررة الكلاسريكية المبنيررة علرى لحظررة التنروير، بحرردوث حرل للغمرروض الرذي اكتنررف 
أحلام البطلة، متمرثلا فرري رؤيرة رجرال يحملرون جثثرا للقبرور السرتة، لكنره حرل غرير محسروم، وينفرتح 

 على احتمالات متعددة.
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، بواسررطة التررذكر، (1)وفررري الاتجرراه ذاترره، يتحرررك الفعررل فررري قصررة "تقريبررا مررتى كرران واضررحا"
، بهررذه العبررارة يمهررد الررراوي للقصررة الرئيسررة، )الرسرررم في (2)"تذكرترره علررى نحررو لم أسررتطع معرره النرروم"

تفاصريل قترل صرديقه  -عربر الرسرم-محاولة لاسترجاع ملامح الصديق(، حيث يتذكر الرراوي البطرل 
ري الخطراب، فتتراجرع الغامضة، ويحللها، وهي حادثة وقعت قبل انطلاق القصة،. ويرنعكس الأمرر فر

اللحظررة الأولى )لحظررة الشررروع فررري القتررل( إلى الررذاكرة، وتسرررد بصرريغة الماضرري البعيررد، بينمررا يجررري 
 .(3) سرد اللحظة الثانية بصيغة الماضي القريب "شرعت فري تشكيل الوجه قبل الفجر.."

لتلقرري وفررق هررذا التقرراطع فررري الأزمنررة والأفعررال يفررتح المرجعرري علررى الجمررالي، حيررث يعمررل ا
آليات متداخلة من الاستباق والتذكر، يتم سردها بتنويع فري المواقع، فضمير المتكلم فري اللحظترين، 

 يتقدم ويتراجع، يروى مرة ويحلل أخرى، وضمير الغائب فري تقاطعات تنشط انتقال الرؤية. 

فعررل ويررتم تصررعيد اللحظتررين مترروازيتين عرربر فعلرري التخيررل والتررذكر، حيررث يعكررس السرررد ب
التخيرل التشركك وتشروش الرؤيرة، "لم أكرن أدري"، بينمررا يجرري تررميم صرورة الحردث، وتحليلره بفعررل 
الترذكر، حيرث ينتهري فعررل الرسرم  دراك تفاصريل الحردث، والاستسررلام لتبعاتره، الرتي تمثلرت فررري رد 

علرى  فعل المجتمع، حضور الشرطة، وفرتح الاحتمرالات علرى مرا يمكرن أن يجرري بترأثير الرسرم كردليل
 حدث القتل. 

هرذا الاختيررار للرروعي كمرتكررز للحكايرة جسررد اشررتغال وجهررة النظرر عرربر النظررام الررزمني فررري 
هذا النص، حيرث تنراقش هرذه القصرة الرسرم كوسريلة للروعي، ولرلإدراك، وفرري الرسرم يجرري توظيرف 
أفعررال التلقرري وتنشرريطها، مررن اسررترجاع واسررتباق، تخيررل وتررذكر، فهررو فعررل للبطررل، وهررو خطرراب 
السرارد، وهمرا معرا الشررخص نفسره، وبواسرطتهما يبرنى الخطرراب، بشركل ممنرتج، مرن دون أن يحاصررر 

 .اساردية كشخصية، وإن كان واضح الرؤية الراوي رؤية الشخصية، إذ يظل محدود الرؤ 
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 الاسترجاع الدا لي: -ب

، علرى مفهروم المسرافة (1)تعتمد قصة "لذة" للعباس معافا فري مجموعته "أصّعد فرري السرماء"
فررري بنررراء وجهرررات النظررر والعررروالم السرررردية، بعضرررها بتررأثير بعرررض، فرررري علاقررة جدليرررة، نمررروا وتحرررولا 
وانفتاحا وتعالقا، فإذا كنا فري القصة أمام عالمين متعارضين هما العالم الواقعي والعرالم الغيربي، ووجهرتي 

نمررو وجهررة النظررر لرردى بطررل القصرررة نظررر تتخررذ مواقعهررا داخررل العررالمين فررري شرركل تعرررارض، فررإن 
)سراردها في الوقرت نفسرره( سيسرفر عررن انفتراح العررالمين بعضرهما علررى بعرض، واتحرراد وجهرتي النظررر 
فرررري النهايرررة بفعرررل الموقرررع المتعرررالي الرررذي تتيحررره مسرررافة زمنيرررة تمنحررره الاتسررراع والعمرررق لاسرررتيعاب 

 المتناقضات ولمس العلاقات بينها. 

لاسررترجاع الرررداخلي، الرررذي يبررردأ مررن داخرررل القصرررة الرئيسرررة، يبررنى الرررزمن في القصرررة علرررى ا
والحدث المركزي، وهو شغف البطل/الطفل بتتبع آثار اوخرين. ويكتسرب الخطراب عربر الاسرترجاع 
الداخلي ميزة تحول وجهة النظر، وتعددها، فهي ترُوى بصوت بطل يواكرب الحردث، محراولا تفهمره 

متعددة، تنمو فريها وجهة النظر وتتحول. وعلى الررغم مرن من موقع زمني داخلي، وفري مواقع زمنية 
أنها تسرد من مسافة تسمح بتنظيم الخطاب زمنيا، ينظم البطل الراوي الخطاب لا باتجاه وجهة نظرر 
جاهزة، بل باتجاه تكوين وجهة نظر متحولة حول الذات والمجتمرع، وتفاعلهمرا تجراه موضروع محردد، 

القصرة ميرزات السررد الغريري بفعرل المسرافة الزمنيرة، الرتي تفصرل  حيث يكتسب السرد المثلري في هرذه
 الراوي عن ذاته، في زمنين مختلفين، فيتحول طابع وجهة النظر.

يقرررف الرررراوي البطرررل علرررى مسرررافة مرررن ذاتررره فرررري زمرررن مررراض، زمرررن حررردوث القصرررة، زمرررن 
ه، فهرو كسرارد طفولته، وعبر تلك المسافة استطاع أن يعطي موقعين لوجهة النظر عبر الصوت نفس

فررري الررزمن الحاضررر يمررنح نفسرره موقفررا محايرردا، مجرررد اسررترجاع ذكررريات لرريس لرره موقررف صررارم منهررا، 
وتلررح عليرره، إذ يسررترجع فررري الررزمن الماضرري وجهررة نظررره وهررو طفررل، لرره موقررف واضررح وعنيررد تجرراه 

الاخرررر الجديررد والانفترراح علرررى الاخررر، ففرررري ذلررك الرررزمن كرران يمثررل فطررررة الانسرران المنفتحرررة علررى 
 المختلف، على الجديد، قبل أن تتحول وجهة نظره بفعل نضج الوعي. 
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وكرران لهررذه المسررافة دور فررري بنرراء فضرراءات القصررة المكانيررة، ورسررم حرردودها بوضرروح، كمررا 
يشاهدها الراوي فري الزمن الحاضر، وفري الوقرت نفسره لمرس العلاقرات بينهرا بشركل يحيرل التعرارض 

ية/طفلاً، ووجهرة نظره/ناضرجاً، مرن موقرع راوٍ. ومرن مسرافة السررد لتكامل، بين وجهة نظر الشخص
يتفهم البطل وجهة نظر المجتمع، وهي وجهة نظر ترى تحرريم الاحتكراك باوخرر، لأنره طريرق للخرروج 
عن التقاليد، وتؤكَّد وجهة النظر بعدد من وجهات النظر الفرعية التي تضمنها مسرودا غيبيرا يمنحهرا 

يررة علررى المسرراس بهررا، تمثلرره حكايررة رجررل اقتفررى أثررر غريررب، اتضررح أنرره جررني، وجاهررة وقداسررة متعال
 وعوقب على ذلك بعقوبات، تعبر عن عواقب من يخرج عن حدود المجتمع ليتصل باوخر.

وتعررد تلررك القصرررة المحررك الررذي تتمرررايز عنررده عررروالم السرررد الثلاثررة الأخررررى، فبناؤهررا علرررى 
كان يحكم وعي مجتمرع القريرة بالعرالم، ويبرني عالمرا متخريلا شخصيات غيبية يمثل الطابع الغيبي الذي  

محكومرررا بالأسررراطير والخرافرررة، كمرررا يمثلررره وعررري الرجرررل العجررروز الرررذي يؤكرررد حقيقرررة تلرررك القصرررة، 
ويسررتعملها لتخويررف الطفررل مررن سررلوكه تجرراه الاخررر واسررتهتاره بمحظررورات مجتمررع القريررة. وكررذلك 

مررن القريرة وهررو عررالم يررؤمن بحقيقررة القصررة ويعرريش وفررق  وعري مجتمررع القريررة الررذي يمثلرره رواة مجهلررون
 محذوراتها.

وأمرام حكايرة الرجررل والجرني يفررترق عرالم الطفرل بمررا يمثلره مررن وعري تجرريبي مجرررد، وعرالم الررراوي 
الناضرج بمرا يعكسره مرن تحرول وعمرق فرري الروعي. وكنروع مرن المفارقرة: لم يكرن الطفرل بفطرتره المتأبيرة 

ري يررؤمن بخرافررة الرجررل مررع الجررني، وهررو ينظررر لهررا برروعي الطفررل المجرررد،  علررى منطررق المجتمررع الأسررطو 
كقصة غير معقولة بالنسبة للعالم التجريبي الذي يعرفه بحواسه، لكن الراوي الرجل ومرن مسرافة زمنيرة 
تحولت فريها وجهة النظر الطفولية المجردة، أصبح ينظر إليهرا مرن موقرع مختلرف، موقرع تشركّل ضرمن 

مبرني علررى وجهرة نظررر أوسررع، وأعمرق وعيررا بالعرالم ضررمن المحكري، وبالمحكرري ضررمن  متخيَّرل مختلررف،
العالم، وجهة نظر يمكنها النفاذ لما وراء العرالم التجرريبي، لتفكيرك رمروز المنطرق الأسرطوري الرذي كران 

 يحكم وعي القرية.

ترجع هو وعي لا زال فضول الطفولة لمعرفة الاخرر والتمرازج بره يداعبره لكرن كلرذة قديمرة يسر
الشرعور بهرا ولرريس ممارسرتها، وذاكرترره تريمم جهررة الروادي لكرن لا تدخلرره، وقصرة الرجررل والجرني الررتي  

لم تعررد خرافررة علررى  -لم تتقبلهررا فطرترره العقليررة السرروية-كانرت فررري نظررر الطفررل الجررريء مجرررد خرافررة 
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 الاقل فري مدلولاتها وعمقها الرمزي لدى الراوي البطل. 

نظام الاسترجاع الداخلي، حيث الرراوي هرو مثلري القصرة،  (1) د(وتعتمد قصة )أو كفتى أدر 
لكنرره يقررف علررى مسررافة مررن ذاترره كشخصررية فررري زمررن أحررداث القصررة. وتمنحرره المسررافة امتيررازات 
الراوي، فريحرك وجهرة نظرره موقعرا ومسرافة لتكروين بنراء سرببي منطقري للخطراب، وفرق سررد داخلري 

الراوي/البطرررل البنيررة الزمنيررة للحكايررة، ويعيرررد  يتحرررك داخررل زمررن الحكايررة. وفرررري هررذا الررنص يوجّرره
صياغة النظام وفق خطاب يحمل دلالة محددة. وفري الوقرت نفسره تترأثر وجهرة نظرر البطرل بالمسرافة 
المكانية، فتضيق وجهة نظره بمقردار مسرافته مرن مكران الحردث، وذلرك يمرنح الخطراب مجرالا لتحرول 

واجهرررة أزماتهرررا، الررتي تنتجهرررا اختلافرررات وجهررة النظرررر، ويعكرررس ذلررك اضرررطراب الشخصرررية فررري م
الشخصية مع خطاب آخر، يفرض نفسه عليها، فرري خطراب سرردي يجمرع برين آليرات الاسرترجاع 

 . وجهة النظروالتنظيم، ومحدودية 

يتجسرد هرذا المرزج فرري خطراب القصرة، حيرث يرروى علاقرة مرتبكرة برين ابرن ووالرده، إذ يمررر 
علرى تجاهلره. ويشررع فرري تبريرر موقفره عربر مقطرع مركرز، فرري الابن بحادث مروري، يتجاهلره، ويرلام 

استرجاع داخلي، يتناول العلاقة بينه وبين والده، وهي القصة موضوع الخطاب، ليكشف فرري نهايرة 
 النص عن أن الجثة التي تجاهلها البطل هي جثة والده، وهنا يتمثل الاسترجاع الداخلي. 

مرن خرلال تحولاتهرا عربر شخصرية واحردة، تتعرردد  فرري هرذا الرنص تتمثرل مرونرة وجهرة النظررر
مواقعهررا، فتتحررول منظوراتهررا. ويتجلررى تعرردد منظررورات السرررد هنررا بواسررطة البنيررة الزمنيررة للخطرراب، 
القائمرة علررى التحرررك داخررل زمررن القصررة، حيررث تنتقررل الشخصررية عرربر المكرران والزمرران، إذ يتشررظى 

نية، وعربر ثلاثرة مقراطع تمثلهرا البنيرة اللغويرة زمن القصة إلى ثلاث لحظات، بين ثلاثة فضاءات مكا
للنص. هنا يتعرض البطل لحدث يثير لديه ردود فعل، يثير فري ذاكرته أزمرة ذاتره المتشرظية، فرريحاول 
ترميمهرا فررري تأمررلات متقطعررة، متقاطعرة. وعلررى الرررغم مررن وحردة الشخصررية بوصررفها صرروتا سرراردا 

بة للمحكري مسرافة تفصرل برين الشخصرية كصروت وهو البطل، يصنع تغير مواقرع الشخصرية بالنسر
 سردي، وبينها كفاعل فري الزمن الماضي، وبذلك يجري تحويل وجهة النظر تحويلا كاملا. 

                                                             

م، 2007 المملكررة العربيرة السررعودية، زهرراء موسررى: إحرداهن، مجموعررة قصصرية، دار المفررردات، الررياض، (1)
 .21ص
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وتجمع القصة برين مواقرع مختلفرة للسررد، فالشخصرية بوصرفها سراردا مثليرا ذاتيرا تسررد مترأثرة 
مسافة لأحداث فري زمن منقضٍ، بالحدث )المتواقت( واقعة تحت ضغطه، ومن جهة ثانية تنظر من 

مررا يضررطرها للنظررر )كموقررع( مررن جهررة مختلفررة فررري كررل مرررة، ومررن ثم الررربط بررين مفاصررل الحرردث، 
وإعادة صياغتها من موقع مختلف فري النهاية، موقع يتعالى على جميع المواقع، ويصل للحظة التنروير 

ان الشخصرررية ممسررركة بزمرررام الررتي تنعقرررد عنررردها دلالرررة الحكايرررة، ويقرررول الخطررراب كلمتررره علرررى لسررر
 الصوت أخيرا: "ليس لي أب". 

، لمشرعل العبردلي، إلى عرالم مفرارق للعرالم البشرري، فرريحكي الرراوي (1)وتنتقل قصة "المرزركش"
غيري القصة فريها، من وجهة نظر داخلية من وعي طفل، حدث موت طرائره الرذي لا يرتقن سروى 

البيرت. ولا يتبرين للأسررة سربب منطقري، لموتره بحسرب التقليد، فري فرترة غيراب العائلرة القصريرة عرن 
 وجهة نظر البشر السطحية لاحتياجات الطائر ووعيه بالعالم.

وتبررردأ وجهرررة النظرررر بالتشرررك ل بالعرررودة لنقطرررة البدايرررة فرررري القصرررة الأوليرررة )زمرررن الحررردث  
مرا يرونهرا. الطبيعي(، حيث يحكي الرراوي كيرف أنهرم تركروا للطرائر الحرب والمراء، وهرذه كرل حاجتره ك

وتتعررض وجهررة النظرر للتحررول نتيجررة لمرا تحكيرره الجررارة الرتي سمعررت أصررواته الأخريرة حررتى اختفائهررا. 
وهي أصوات قلَّد فريها العصفور أصوات أفراد العائلة، لكنهّ انتهى بتقليد صروت جررس الجريران قبرل 

تسرهم فرري بنيررة شخصرية بوصرفه أن يمروت، مرا يشرير إلى تحويرل واضرح لوجهرة النظرر، وضرع الطرائر 
 الخطاب بواسطة تفاعل وجهات نظر الشخصيات، ويمثل خطاب الجارة استرجاعا داخليا.

وفق ذلك تتحول صورة الطائر فري نظر الشخصيات، إلى كائن له عمرق نفسري، لا يقتصرر 
عالمررره علرررى الأكرررل والشررررب، برررل يمترررد عالمررره النفسررري )بذكائررره( إلى الجررريران، حيرررث توقرّررع الطرررائر 

م الطررائر كموقررع للرروعي،  )كشخصررية( أن ينقررذوه حررين قلرّرد صرروت جرسررهم. وبررذلك التوقررع يقُرردَّ
ويتخرررذ موقعرررا زمنيرررا لوجهرررة النظرررر، يتمثرررل فرررري ترررذكر العائلرررة باسرررتدعائهم عررربر تقليرررد أصرررواتهم، 

 واستدعاء الجيران بتقليد جرسهم توقعا للمساعدة.

وجهرة نظرر خارجيرة بالنسرربة  ويبرني الرراوي الحردث مرن مشراهدات الجرارة، الررتي تمثرل بردورها
ربطراً سررببيا بررين حكايرة الجررارة، وحررزن عائلترره  -مررن وعرري طفررل -لحكايرة الطررائر. ولا يررربط الرراوي 
                                                             

 .9مشعل العبدلي: رسام الحي، ص  (1)
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الشديد على موت الطائر، لكنه يبني زمن الخطاب بناء استرجاعيا لريربط بمنطرق زمرني لا سرببي )مرن 
فري وجهة نظرر العائلرة تجراه الطرائر   وجهة نظره كطفل( بين سلوك الطائر قبل موته، والتحول الظاهر

 ككيان وجودي روحي، لا جسدي فحسب، ولهذه الدلالة يتجه خطاب الراوي فري النهاية.

، لفررررريصل الرررررويس، يتجلررررى دور الاسررررترجاع (1) وفررررري قصررررة "نافررررذة لا تسرررركنها الطيررررور"
تقرروم علررى  الرداخلي بوضرروح، مردعوما بمنطررق سررببي يترواءم والخطرراب الاجتمراعي فررريها، فهرري قصرة

، (2)"20لصناعة العقدة ولحظة التنوير معرا، كمرا فرري نرص "حكايرة الطالرب عسركري المفارقة أسلوباً 
 لكن الاسترجاع الداخلي هنا يضيف للمفارقة وظيفة إثراء وجهة النظر، بتنوع مواقعها وتحولاتها.

وينعقرد الخطراب فررري هرذه القصرة حررول تأمرل مفهروم الترردين، عربر تتبرع موقررع التردين فررري  
حيراة السررجين البطررل، ضررمن زمرن الخطرراب، فهررو فرصررة لمعانقررة الحريرة أثنرراء الصررلوات الخمررس فررري 
المسجد، ولتقليل مدة السجن بحفظ القران، لكن العامرل الرديني نفسره سريحول وجهرة النظرر، حرين 

رية التي توقعها السجين بسبب حكم شرعي، يجيرز عردم الصرلاة فرري المسرجد بسربب يتم إحباط الح
 المطر.

، وهري اللحظررة الرتي تبرردأ فيهرا القصررة، حيرث يبررنى المتخيررل  ينطلرق الررراوي مرن لحظررة الأذان
علررى تأمررلات مونولوجيررة للررراوي، حررول السررجن، والحريررة، والرردين.  وينتهرري السرررد  عررلان المررؤذن 

، مرردة قصرريرة في زمررن القصررة، لكررن الررراوي يطيلهررا بمونولرروج، يتأمررل خلالرره (3)لكم""صررلوا فررري رحررا
الحريرة مررن مراقبتره طررائرا يقرف علررى نافذتره، عرربر اسرتباق زمررني يتخيرل عرربره رؤيتره الطررائر مرن خررارج 
السجن، ثم وقفات فري الزمن المطلق، لوصف صور من حضور التدين فري حياة السرجين بمرا يتيحره 

 ة السجن، وكيف يتفاعل السجناء مع ذلك بمختلف دوافعهم. من تقليل مد

وتحكررم المفارقررة مررن جديررد هررذه القصررة، كمررا تحكمهررا الحبكررة بمبرردأ العقرردة والحررل، حيررث 
يقطع صوت المؤذن الاستباق السردي  لزام المساجين بالصلاة فري أماكنهم، وهنا لحظة التنوير التي 

ة مررن التطبيررق كمررا هررو اون حررافز لفعلررين متناقضررين: تكشررف عررن احتماليررة الترردين لوجرروه متعرردد
                                                             

 19ص فيصل الرويس: العنقودية، (1)
 (  سبق تناولها كمثال على الاسترجاع الخارجي.2)
 .17(  فيصل الرويس: العنقودية، ص3)
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الخروج والتحرر من السجن، والإلزام بالصلاة فرري السرجن بحكرم شررعي يتضرمن الصرلاة فرري المطرر. 
وعربر البنيررة الزمنيررة الررتي يحكمهرا المونترراج القررائم علررى الاسرترجاع والاسررتباق، يجررري توجيرره الخطرراب 

علررى تنويرع المواقررع، وتحولاتهررا، وجهررة نظررر تلمررس إمكانيررة  القيمري وفررق وجهررة نظررر واضررحة، مبنيررة
 توظيف الخطاب الديني لأغراض مختلفة، قد تكون متناقضة.

 وجهة النظر في السرد المتعدد المقامات:  -3
)فررري قصررة "مررن قتررل الواقرردي"

1
، ينفررتح العررالم الترراريخي، كمررادة للمتخيررل السررردي، علررى (

السردية، إذ تُملأ ثغرات السررد التراريخي، بواسرطة الخطراب، لتحويرل ممكنات جديدة، بتوظيف بنيته 
وجهررات النظررر، وبنرراء وجهررات نظررر جديررردة،  زاء قضررايا تاريخيررة. موضرروع هررذه القصررة حررردث 

، ويختار الراوي السرد بصوت الواقدي، عبر مخطوطرة، تتضرمن (2)تاريخي، هو مقتل المؤر  "الواقدي"
فيهرا منهجره التراريخي التلفيقري. ويرتم فرتح موقرع سرردي ثانٍ، احتمرالا لسربب مقتلره، حيرث يصرف 

تال للمخطوطررة زمنيررا، ومجرراور لهررا خطابيررا، إذ لا علاقررة سررببية بينهمررا، يتررولى السرررد فيرره شخصررية 
 الشرطي، ليكون وسيطا بين القارئ ومخطوطة الواقدي، التي تحتاج وسيطا لقراءتها. 

م سرررردي ثالرررث يرررنظم انررردماج مسرررتوى ومثرررل هرررذه القصرررة تفرررترض بالضررررورة وجرررود مقرررا
المخطوطررة، ومسرررتوى سررررد الشررررطي، وهررو غرررير ظررراهر، لكرررن وجررود القصرررتين تفرضررران وجررروده في 
الخلفيررة، وبررذلك نكررون أمررام سرررد متعرردد المقامررات، عرربر المخطوطررة، والشرررطي، والخطرراب الرررذي 

ردية الررتي تررنظم يقرردمهما. وهررو سرررد يطرررح تعررد داً في وجهررات النظررر، بحسررب تعرردد المقامررات السرر
 الخطاب.

وتبرِّر المخطوطة للواقردي مسراحة الاعرتراف، فهري بمثابرة مرذكّرِات لرن يقرأهرا أحرد، ويشررح 
الواقردي مرن موقرع راوٍ مثلري القصرة، ووفرق مقرام سرردي لاحرق، بدايرة انطلاقتره مؤرخراً، وكيرف برردأ 

                                                             

 .153عدي الحربش: الصبي الذي رأى النوم، ص (1)
هررر في آخررر خلافرة مررروان بررن محمررد،  130(  هرو أبررو عَب رردِ اِلله محَُمّردُ ب ررنُ عُمَرررَ ال وَاقرِدِيّ، ولررد بالمدينررة، سرنة 2)

ات، انظر حول نسبه ومنهجه في التاري : عبد العزيز بن سليمان السلومي: الواقدي مؤر  صاحب مصنف
وكتابره في المغرازي، منهجره ومصرادره، المملكرة العربيرة السرعودية، وزارة التعلريم العرالي، الجامعرة الإسررلامية، 

 .هر 1٤25
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يررر والكررذب مررردخلاً مررن سرررد خرربر مكررذوب. ويعُرردّ اعترافرره بالتزو  -راويررة أخبرراربوصررفه –مهنترره 
لإمكان عداوتره مرع شخصرية تضرررت مرن منهجره الإخبراري، وتسرببت فرري مقتلره، كاحتمرال للغرز 
مقتلرره المجهررول. إن هررذا التشرركيك فررري دور الواقرردي كمررؤر  يقرروِّض مررن جديررد موثوقيررة الترراري ، 

نظرر، مرا  بسبب بنيته السردية، التي تتضمن فري عمق تكوينها حتميرة السررد مرن موقرع، وفرق وجهرة
 يفتح المجال حتميا لمواقع أخرى ووجهات نظر أخرى.

أزمرة في الكتابرة، فيقررر  -وهرو كاترب قصرص–، فيواجره البطرل (1)أما في قصة "قصة تافهة"
أن يجعل من أزمته موضوعا لقصرته التاليرة. ينجرز الرراوي قصرته، ويقردمها للناشرر، فرريتلقى ردا يؤشرر 
علرررى خلرررو القصرررة مرررن المعرررنى، والفرررراغ الررردلالي المررررتبط بفراغهرررا الرررزمني: "نعجرررب لهرررذا العررردد مرررن 

". وهذه العبرارة تنقلنرا لمسرتوى ثانٍ مرن السررد، تبردأ القصرة الأولى الصفحات، الذي كتبته بلا معنى
لررراوي البطررل في كتابررة قصررة، وتنتهرري بخطرراب الررراوي للقررراء، وإعلانرره نهايررة القصررة. وتبرردأ ابشررروع 

القصررة الثانيرررة  عرررادة الرررراوي تمثيررل ذاتررره في القصرررة التاليرررة، بوصرررفه كاتبررا يعجرررز عرررن كتابرررة قصرررة، 
في رواد المقهى الذي يجلس فيه وتنتهي بتوقفه عرن الكتابرة وتسرليمه القصرة  ويعوض ذلك بتأملات

 للناشر. 

وبررذلك تنطرروي هررذه القصررة فررري خطابهررا علررى تعرردد المقامررات السررردية، إذ ينقسررم البطررل 
لريروي مررن مقررامين: راويا/بطررلا، خررارج حكررائي للقصررة الأولى، ثم بطررلا للقصررة التاليررة، الررتي يكررون 

ته راويا داخل حكائي لقصرة يتضرح أنهرا قصرة الرراوي الخرارج حكرائي ذاتهرا. وهرذه فيها في الوقت ذا
ثلاثة مقامات، تعكس تضاعف البعد الذا  المتأزم للبطرل، علرى الررغم مرن عردم توظيفهرا في تعردد 

 وجهات النظر.

 

 

 

                                                             

 لبنان، ات والنشر، بيروت،(  عبد الرنن منيف: أسماء مستعارة، مجموعة قصص، المؤسسة العربية للدراس1)
 .٤1م، ص2007، 3طالمغرب، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 
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 ثانياً: الإيقاع:  

السررردي، وتعتمررد  تعُرردّ السررعة الزمنيررة، أو مرردة الحرردث، المظهررر الثرراني للررزمن فررري الخطرراب
دراستها على مقابلة المدة الزمنية الطبيعية للحدث فري القصة بمدته فري الخطراب السرردي. وهرو أمرر 
غررير ممكررن لسررببين: أولهمررا عرردم اطرّرراد إمكرران التعرررف علررى مرردة الحرردث فررري زمنرره الطبيعرري، لأن 

فرري الخطراب السرردي  الخطاب لا يتضمن بالضرورة إشارات لمدة الحدث، وثانيهما أن مدة الحردث
 ليست إلا الزمن الذي تستغرقه قراءته، وزمن القراءة أمر نسبي لا يمكن وضع معيار لقياسه. 

عملية أكثر تعقيدا من تحليرل النظرام الرزمني، كمرا جررى تناولره  الإيقاعوهذا يجعل من تحليل 
فري المبحث السابق، إذ يعتمد النظام الزمني على إعادة صياغة المتوالية السرردية، باسرتخدام إشرارات 
تدل على نظام الأحداث فرري القصرة، ويمكرن بواسرطتها التعررف علرى ذلرك النظرام، ومقارنتره بنظرام 

 . (1)الأحداث فري الخطاب

إن أفضرل مرا أمكرن الوصرول لره فرري قيراس السرعة الزمنيرة، هرو قيراس مردة الحردث إلى طررول 
الصرفحات الررتي يشرغلها فررري الخطراب السررردي، وفرري هررذه الحالرة تصرربح المردة الررتي تمثرل تواقتررا بررين 
الحرردث فررري زمنرره الطبيعرري وفررري زمنرره الخطررابي هرري المعيررار للقيرراس، "حيررث سرريكون هنرراك حرردان، 

زمررررني واوخرررر مكرررراني، منقلرررب عررررن زمرررن، وهررررو الأمرررر الررررذي يتطلرررب مصررررطلح السرررررعة أحررردهما 
. وهررو لرريس بالأمررر السررهل فررري حالررة الخطرراب الروائرري، لأنرره مخررترق بالمفارقررات الزمنيررة، (2)السرردية"

لكنه يبدو أسهل بكثير فرري القصرة القصريرة، بقصررها النروعي، وتركيزهرا علرى مردة زمنيرة قصريرة فرري 
 اب.القصة والخط

برررين طرفررررين نقيضرررين، فالسررررعة العليرررا تتمثرررل فرررري جينيرررت  وتمترررد السررررعة السرررردية بحسرررب
الحذف، والسرعة الدنيا تتمثل فري الوقفة. وبين الطرفرين يوجرد تلوينرات مرن السررعة مرا برين المجمرل، 
 والمشرهد، وفرق آليررات متعرددة. وتتنروع اوليررات المسرتعملة لضربط سرررعة السررد، أو بالأحررى لخرررق

يستعمل مصرطلح "الإيقراع"، الرذي يضربط مرا أسمراه جينيت  تواقت المدة لصالح الخطاب، ما جعل
                                                             

 101ج. جينيت: خطاب الحكاية: ص (1)
. جينيررت : خطرراب الحكايرررة: 13٤هيررثم الحرراج علرري: الرررزمن النرروعي وإشرركاليات النرروع السرررردي،  ص  (2)

102. 
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 . (1)بر"اللاتواقت" بين زمني القصة والخطاب

. وجهرررة النظررررالتسرررريع والإبطررراء المختلفرررة بفعرررل  اسرررتراتيجياتويعكرررس الإيقررراع توظيرررف 
السررعة السرردية، وبرذلك تردخل  ويفضل البحث العنونة بحسرب اوليرات الزمنيرة، المسرتعملة لضربط

جينيت  للإبطاء، وبجانب الوصف هناك التحليل والتعليق. ويشار إلى أن الوقفة ناتجا للوصف، آليةً 
أن زمرن  أوضرحفري خطاب القصة علّق على خطابات وصفرية لا ينتج عنها وقف لزمن السررد، برل 

 يعالجه البحث تحت التحليل.، وهذا ما (2)الحدث مستمر فري صورة تأملات، وتحليلات نفسية

 التسريع:  -1

، ويجرررري بعررردة (3)يعررني قصرررر مررردة سررررد الحرردث بالقيررراس لمررردة الحررردث فررري زمنررره الطبيعررري
 تقنيات، تعكس إيقاع السرعة فري الخطاب، كالتالي: 

 الحذف:  -  

يجررري الحررذف عرربر انتقررال موقررع السرررد مررن نقطررة زمنيررة إلى نقطررة أخرررى علررى خررط زمرررن 
. ويسرهم الحرذف بتضرييق وجهرة (٤)بتجراوز مسراحة حكائيرة لا تحمرل أهميرة سرردية القصة الطبيعري،

 النظر، ما يتيح مجالا أكبر للنشاط التأويلي، وفتح الخطاب على وجهات نظر أكثر تنوعا وتعددا.

هو نوع مرن التنظريم السرردي، الرذي يتطلرب مسرافة  -حين يقوم على الحذف  -والتسريع 
نرره فررري القصررة القصرريرة يرررتبط بوجهررة النظررر أكثررر مررن ارتباطرره بالتنظرريم زمنيررة، أي سررردا لاحقررا، لك

الرررزمني، فالقصررررة القصرررريرة هرررري فررررن  ذا ، وترتكررررز علرررى مركزيررررة الشخصررررية، ومررررن ثم فوجهررررة نظررررر 
الشخصرية وانطباعاتهررا هرري مررا يحكررم تنظرريم الفجروات النصررية، وتركيررز المنظررور السررردي علررى مواقررع 

خصررية أو السررارد، بخرررلاف الروايررة الررتي تخضررع سرررعة الررزمن فرررريها دون غيرهررا، سررواء مررن وعرري الش
 لتنظيم البناء الزمني المعقد، والبناء الاجتماعي المركب للشخصيات.

                                                             

 وشبهه بالإيقاع الموسيقي. 107عن المدة الزمنية، استعمله جينيت  فري خطاب القصة فري حديثه  (1)
 116-11٤جينيت: خطاب الحكاية، ص (2)
 .176. وانظر: هيثم الحاج علي: الزمن النوعي وإشكاليات النوع السردي،  ص109السابق: ص (3)
 .118جينيت: خطاب الحكاية: ص (٤)
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ر   على قفزة زمنية، أو يكون  -لغوياً -ويجري الحذف بطرق متعددة، فقد يكون صريحا يؤشِّ
تدلال بهرا علرى وجرود حرذف مرن ضمنيا يتوسط باللغة، أو يعتمد فجوات وتقسيمات، يمكن الاسر

الرزمن الطبيعرري للحكايرة. وقررد يكررون الحرذف أكثررر خفراءً حررين لا يمكررن تحديرد المرردة المحذوفررة، ولا 
الاسررتدلال عليهررا إلا بواسررطة اسررترجاعات متررأخرة، تتطلرررب نشرراطا تأويليررا، لإعررادة تركيررب زمرررن 

زية الشخصية، الرتي تجعرل مرن ، ويستبعد البحث الحذف الصريح لأن القصة باعتمادها مرك(1)القصة
الرزمن وحردة عضروية يحركهرا منظرور الشخصررية المركزيرة، لا تحفرل بانقطاعرات زمنيرة كثريرة، وفي حررال 
وجرردت هرررذه الانقطاعررات فإنهرررا توظررف متضرررافرة مرررع التكثيررف، الرررذي يجعررل إخفررراء الحرررذوفات 

نرائي. وفقرا لرذلك يتنراول الطويلة جزءا مرن تقنيرات القصرة القصريرة، حفاظرا علرى تركيزهرا الرزمني والب
 البحث الحذف الضمني بمظاهره المتمثلة في مادة البحث من النصوص القصصية، كالتالي: 

 الحذف بواسطة اللغة: -
السررررد فعرررل لغررروي بالدرجرررة الأولى، فاللغرررة أولى عتبرررات تخطيرررب الحكايرررة، وهررري بطاقاتهرررا 

فرري مجرال الحرذف، حيرث لا سريما  ، لاالنحويرة الوسريلة السرردية الأولى لتحديرد الموقرع الرزمني للسررد
 يمكن توظيفها لتمثيل الانتقال النوعي للزمن، إضافة للانتقال الكمي. 

وللتمثيررل علررى الحررذف الصرررريح بواسررطة اللغررة، يشررار إلى الجملرررة التاليررة، الررتي كثفررت فرررري 
طفولتره داخرلاً مركب فعلي واحرد مقطعرا سررديا، ذا وظيفرة بنائيرة مفصرلية فرري الحكايرة: "تفتَّرق عرن 

، إذ يجرررري الانتقررال مررن زمرررن الطفولررة إلى زمرررن النضررج، بواسررطة بنيرررة لغويررة فعليرررة (2)فررري الرجولررة"
 تصف طبيعة الانتقال السريع، المتفجر، وعلى طبيعة هذا الانتقال ترتكز بنية القصة وحبكتها. 

لية فري خطراب ويتطلب هذا النوع من الحذف نشاطا تأويليا لتقديره، وتقدير وظيفته الدلا
 ستراتيجياتالقصة، بخلاف الحذف المؤشَّر بالتقسيم وبالفجوات السطرية. وهذا يخضع لاختلاف ا

القارئ فري استنتاج الرزمن الطبيعري للحكايرة، مرن العلامرات اللغويرة فرري مسرتوى الخطراب، كمنطرق 
ذا النشراط التررأويلي تترابع الأفعرال، والعلاقرات السرردية المختلفرة ضرمن النسريج الخطرابي للقصرة. وهر

هو ما يمنح الحرذف قيمتره الخطابيرة الفنيرة، الرتي تميرز القصرة القصريرة كنروع، تبعرا لخصائصرها الفنيرة، 

                                                             

 .119-117انظر أنواع الحذف لدى جينيت ، خطاب الحكاية: ص (1)
 25جبير المليحان، ص  (2)
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 للغوي، والتي تعطي كل قصة طاقتها الجمالية الفردية. االقائمة على التكثيف الزمني و 

الررراوي  لعررواض شراهر، يفتررتح (1)فرري قصررة" حرالات خمررس لشرجرة ليمررون فرري حقررل فرارغ"
 العليم القصة بمقاطع من حديث حارس الحقل، الذي قتلت فريه فتاة يانعة، مع المحقق: 

 ..بالأزهار"فري الحقل، كشفت عن نفسها شجرة الليمون ففاحت 

 مرَّ النحل..

 ثم تفشَّت فري أغصانها براعم صفراء ما لبثت أن صارت حبوب ليمون ناضجة...

 مرَّ الفراش..

أغصرانها مرن السرقوط، لمرّا امرتلأ المكران بالررياح وشررع الهرواء الشرديد يرؤرجح  خشيت  علرى 
 كيانها المثقل بليمونه، الذي صار جريئا فري بث عبقه الفاتن فري كل الحقل.

مرَّ الدُوري.....ثم بدأ الليمون فري التساقط، ناضجا فري البردء، ثم متعفنرا مرن الرداخل بعرد 
 .(2) أن لامس التربة....."

 -الذي جرى اقتباسه كراملا بشركل كتابتره فرري فضراء القصرة السرطري –المقطع السابق فري
يجررري تمثيررل الحررالات الرررتي مرررت بهررا شرررجرة الليمررون، مررن وعرري الشخصرررية، بوجهررة نظررر داخليرررة، 
لحارس الحقل المضطرب الخائف، المحاصر بسلطة الضابط وبضرعف غربتره. وتروازي الحرالات الخمرس 

رمزيرة عرن الفتراة القتيرل، والتغريرات الرتي مررت بهرا مرن طفولتهرا إلى لحظرة قتلهررا، للشرجرة انطباعاتره ال
عرربر مسرراحة زمنيرررة محررددة بالنرروع لا بالكرررم، إذ يسررلط عدسرررة السرررد علررى لحظرررات ذات أثررر فرررري 

 الخطاب السردي، كما تمثلها لحظات تحولات حياة الشجرة. 

 اسرتعمال النقراط المتتابعرة، وعربر يوظف الراوي الفضاء السطري لتمثيل الحذف الرزمني، عربر
تررك فجروات بررين الأفعرال الررتي تمثرل انتقررالات زمنيرة وظيفرررية. وهري انتقررالات لا يمكرن تحديرردها إلا 
بتفعيررل وجهررة نظررر القررارئ، حيررث يوظررف العلامررات اللغويررة، كتتبررع العلاقررات بررين الأفعررال الررتي 

                                                             

 .63عواض العصيمي: ما من أثر، ص (1)
 .63ص : السابق (2)
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 تشكل عصب البناء اللغوي للمقطع السردي.

ذا الحذف، بطبيعة الوعي السردي الذي يصردر عنره، كمرا فرري حرال حرارس ويرتبط مثل ه 
الحقل والضغط الذي يتعرض لره تحرت التحقيرق، مرا يفُقِرد المتتاليرة السرردية ترابطهرا المنطقري السرببي، 
وعلاقتهرررا المرجعيرررة بالرررزمن الطبيعررري للحكايرررة مرررن جهرررة وبالرررزمن الفرررريزيائي مرررن جهرررة أخررررى، مرررا 

ي المناط بالقرراءة، لمرلء فجروات الرزمن، لا بالرزمن الكمري، برل بالبعرد الخطرابي يضاعف الدور التأويل
 لانتقالات الزمن. 

إن الزمن الذي يحيل عليه وعي الرراوي هرو زمرن لريس لره مرجعيرة فرري العرالم التجرريبي، حيرث 
 يوضح الحارس لاحقا أن تحولات الشجرة الخمرس قرد مررت بهرا فرري نهرار يروم واحرد، مرا يجعلره زمنراً 
نوعيراً، يرؤدي تمثرريلا خطابيرا لشخصررية الفتراة القتيررل فرري وعري الحررارس، ومرا يفسررر القفرزات الزمنيررة 
الواسررعة فررري حيرراة الشررجرة المتخيلررة، بالمقارنررة مررع شررجرة مررن نوعهررا فررري العررالم الررواقعي. والانطبرراع 

من وجهة نظرر النفسي الذي أنتج هذا التكثيف والتحولات المفاجئة، والذي يفترض أن يعاد بناؤه 
 القارئ، هو الوظيفة الخطابية المنشودة من الحذف فري هذا المقطع. 

 الحذف بواسطة التقسيم: -
يجررري الحررذف الصررريح بواسررطة التقسرريم، وتتعرردد طرررق التقسرريم، فقررد يكررون بالفصررل بررين 

تقنيررة فقرررات السرررد بفجرروات تنظيميررة، أو قررد يكررون بعنونررة الفقرررات أو ترقيمهررا. ويعُرردّ التقسرريم 
مشتركة بين الإيقراع ونظرام الرزمن، فقرد يكرون أداة للترتيرب، وقرد يكرون وسريلة للحرذف. ولعرل مرا 
يميرز التقسريم هرو مضراعفة القيمرة الخطابيرة للحرذف، حرتى مرع عردم اخرتلاف النظرام الرزمني، حيررث 

الرذات يعد انتقاء مواقع زمنية معينة للسرد علامة على تخصريص لوجهرة النظرر وتحديرد موقعهرا تجراه 
 أو الحدث.

لمي العتيبي مثالا على التقسيم بعنونة الفقرات وترقيمها،  (1)وتقدِّم قصة "يوميات رجل حر"
إذ يأ  اختيررار عنونررة المقرراطع مرقمررة بأسمرراء الأصررابع، لبنرراء مرردلول الشخصررية، كرجررل أعمررى يبررني 

، فهرو يسرتخدم أصرابعه عالمه وفق علاقات إدراكية خاصة، قائمة على محدودية الحرواس الرتي يملكهرا
للترقيم، لأنه لا يملك معيارا لقياس الزمن، وليسرت العنونرة بواسرطة الأصرابع سروى انعكراس لإدراكره 
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الررزمن، فضررلا عررن كونهرررا طريقررة لبنينررة الحررردث الأصررلي، وتخطيررب القصررة. وهرررو نرروع مررن التأشرررير 
"إنهررا تسرررع أو ترررؤخر أو المضرراعف، أو الإشررارة الزائرردة عنررد بارت، الررتي تملرررك وظيفررة اسررتدلالية، 

 . (1)تعطي الخطاب دفعا، وقد تختصر أو تعترض، كما أنها قد تضلل في بعض الأحيان"

، مررن مجموعررة "قبررل أن يصررعد لجهررنم"، يجررري تقررديم الحرردث (2)فررري قصررة "يحرردث أحيررانا"
، في (٤)و"سرلم لي عليره" (3)بتاري  الأيام مرتبة على امتداد شهر كامل، وكذلك قصة "شرتاء السرارد"

المجموعة نفسها. وكل قصة منها تتألف من مشاهد متتالية، فري ترتيب زمني، هو نفسره ترتيبهرا فرري 
الحكاية، غير أن وجهة النظر هي المسؤولة عن تخطيب تلك المتوالية، عبر اختيار صيغة التقسريم، إذ 

لتقسرريم المؤشَّررر تررتحكم مواقررع وجهررة نظررر الشخصرريات فررري اختيررار أزمنررة معينررة وإبرازهررا بواسررطة ا
 بأرقام. 

ويتم تبرير اختيار الزمن بسرد من وجهة نظر داخلية، يستكشف داخل الشخصية، ويعتمرد 
منظورهرا للرزمن مررن جهرة، ومنظورهررا للحردث مرتبطررا بالرزمن مررن جهرة أخرررى. والأحرداث في هررذه 

نيرة لريس مجررد القصص ليست مجرد متوالية تتطور عبر التقدم الخطي، كما أن توظيف العلامرات الزم
اظهار للتواقت بين الأحرداث فرري زمرني القصرة والخطراب، برل هري علامرات تظهرر الرزمن كموضروع 

 لوجهة النظر، )الزمن كحصار للذات فري روتين خانق(، وليس مجرد فضاء للحدث.

ويأ  توظيف الثيمة السردية )متضمنة المكون الزمني(، جزءا من الانشرغال بالرزمن فرري هرذه 
تمثلرة فررري الرؤيرة الزمنيررة للوجرود، حيررث فعرل السررد هررو ثيمرة بعررض القصرص، إذ يجررري القصرص، م

بناء الشخصيات دلاليا بفعل كتابي كرسرالة جروال مرثلاً، أو كفنران يحراول كتابرة نرص. وهكرذا تمثرل 
هرذه القصرص بحثرا دائبرا عرن الهويرة، وتتوسرل بالرزمن فرري هرذا البحرث. وعربر السررود والمررويات يررتم 

ة النظر، كهوية سرردية فرري طبيعتهرا، وعربر إدراك العامرل الرزمني فرري البنيرة الوجوديرة للرذات بناء وجه
يررتم تخطيرررب الحكايرررة، الررتي هررري فرررري جوهرهرررا أفعررال لمواجهرررة شرررعور ضرراغط بالرغبرررة فرررري التحقرررق 

                                                             

 .٤9-٤8بارت: التحليل البنيوي للقصص،ص  (1)
 .37محمد النجيمي: قبل أن يصّعّد لجهنم، ص (2)
 .67السابق: ص (3)
 .٤9السابق: ص (٤)
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، أو فرري تقرديم رؤيرة خاصرة للوجرود عربر السراردين، أفعرال يرتم تخطيبهرا الأبطرالالوجودي من جهرة 
 طة توظيف العنصر الزمني الذي يلتقي فريه الوجود والسرد كما فري الهوية السردية.بواس

)أما فري قصة "تنميرة"
1
لمريّ خالرد، فرريجري توظيرف الحرذف علرى مسرتوى الفضراء المكراني  (

)المطار(، حيث يتم نقرل موقرع السررد برين وعري شخصريتين، تعانيران الاسرتلاب الروحري، لكرن مرن 
جهتين مختلفتين. ويجري ذلك عبر فضاء المطار بما يعنيه من فضراء للاغرتراب عرن الروطن، وبمرا يحيرل 

 . إليه من أنواع الاغتراب الروحي

 اً،خادعر اً يمهّد الراوي العليم للقصة بعنوان جانبي "تنمية" يصف تحته تفاصيل المطرار، مظهرر 
لأنررواع مررن الاغررتراب المررادي  فضرراءً بوصررفه يخفررري وراء الفخامررة والأناقررة مررا تنطرروي عليرره حقيقترره، 

والروحري. فرري صرالة المغرادرين، يرروى الرراوي العلريم معراناة الاغرتراب لردى الكاترب المثقرف، مجسرردة 
فري الاستلاب الثقافري، فرري بيئرة محكومرة بالفسراد والشرللية، والسررقة الفكريرة. وفرري صرالة القرادمين 

وحرري، وهرري تنتظررر كفررريلها فررري صررقيع شررتاء تعرريش عاملررة منزليررة معرراناة الاغررتراب والاسررتلاب الر 
لرررياض، مررن دون وسرريلة للتواصررل مررع محيطهررا الجديررد، ويجررري سرررد قصررتها بصرروت الررراوي العلرريم ا

 ذاته.

ويجري نقل موقع السرد عبر الانتقال المكاني فري فضاء القصة المكاني، برين صرالات المطرار، 
ولى. إن التقسيم بهذه الطريقة، وبصوت واحرد، لا سرد القصة الثانية بعد نهاية القصة الأ يبدأبحيث 

يعتمرد الحررذف الزمراني بقرردر مرا يعرروض اسررتحالة مروازاة زمررن الحكرايتين الطبيعرري برزمن السرررد الررذي 
 يجمعهما بخطاب قصصي واحد بواسطة التعاقب الخطي، عبر التقسيم.

ة علرى تفكررك وتأ  تقنيرة التقطيرع، وتوظيررف التقسريم بمختلرف أشرركاله، نوعراً مرن السرريطر 
، الرتي تحمرل عنروان المجموعرة (2)الخطراب. ومثرالا علرى ذلرك يشرار إلى قصرة "وجروه كثريرة أولهرا مرريم"

القصصية، لجار الله الحميد. وفرريها تقردم القصرة خطابيرا بعنراوين فرعيرة مرقمرة، للسريطرة علرى وعري 
                                                             

 .77مي العتيبي: نأ، ص (1)
بررريروت،  مجموعرررات قصصرررية، النرررادي الأدبي بحائرررل، دار الانتشرررار، ،الله الحميرررد: الأعمرررال الكاملرررةجررار  (2)
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الرراوي المشرروش، ومحاولررة استكشراف الررراوي الررذا  وعيره )مررن وجهررة نظرر داخليررة( بحياترره المرتبكررة، 
ل وموضررروعات. ويشرررار إلى أن هرررذا وهويتررره الضرررائعة، عررربر تنظررريم إيقررراع الرررزمن، وتقسررريمه لمراحررر

التقسيم، بين موضوعات غير مترابطة على المستوى الردلالي، هرو انعكراس لوجهرة نظرر السرارد، فرري 
تحولاتها، من قسم وخر، ومن موضوع وخر، بحيث يتطلب الخطاب نشاط القارئ الترأويلي، لبنراء 

 القصة، واستنتاجها من الخطاب المفكك. 

 :الحذف بواسطة ال جوة -
لضيف فهد، مثرالا علرى توظيرف الحرذف لمضراعفة وجهرات النظرر،  (1)تعُدّ قصة "أظلاف"

بالسررد مرن مواقررع متعرددة، حيرث يررتم التقسريم لريس لغرررض الحرذف ولا التسرريع المجرررد، برل بغرررض 
توزيررع مواقررع الرؤيررة، لتحقيررق تعررددها واختلافاتهررا، حيررث لا يوجررد خرررق للتواقررت، بقرردر مررا هررو 

 لسطري لاحتواء قصتين متواقتتين، موضوعهما حدث واحد.توظيف الفضاء ا

ويبنى الخطاب فري القصة على حدث واحد، هو مطراردة راعٍ لحيروان، ويرتم عررض الحردث  
بصوتين متقابلين، كرل صروت منهمرا يترولى السررد الرذا  الرداخلي للحردث مرن وجهرة نظرر مختلفرة. 

لحدث الواحد لبناء قصرتين مختلفترين، وإن ويتيح اختلاف الصوتين ووقع الحدث عليهما، توظيف ا
 اشتركتا فري مكوناتهما البنائية، من زمن ومكان وشخصيات.

بوصرفه وينتج اختلاف القصتين بتغير مواقع وجهة النظر، فهو حدث واحد يجرري معالجتره 
مطرراردة إنسرران لحيرروان، بوصررفه ويسرررد هنررا بصرروت الراعرري، وبالعكررس هررروب حيرروان مررن راعيرره، 

ويسررررد بصررروت خرررارجي مرررن وعررري الحيررروان. ولتجررراوز اسرررتحالة سررررد التواقرررت، الرررذي تترررزامن فرررريه 
حكايتان مختلفتان وتتقاطعان عبر عناصر بنائية واحدة، يجري تقسيم زمرن الحكرايتين الطبيعري علرى 

يجرري ملؤهرا بسررد  مساحة السرد المكانية، عربر تقطيرع سررد كرل حكايرة فرري مواقرع معينرة، بفجروات
وجهة النظر الأخرى للحدث، بسرد ذا  للراعي، وموضوعي مرن راوٍ غريري القصرة يحكري مرن وعري 

 الحيوان. 
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، حيرث يرتم توظيرف التقسريم (1)يتكرر توظيف الحذف بواسرط الفجروات فرري قصرة "قردرة"
البطررل مررا عربر وصررف شخصررية البطررل مررن وجهررتي نظررر متقرابلتين، يمثلهمررا المجتمررع والبطررل. وينقررل 

، فررلا يترردخل فررريه ولا يفسررره ذاتيررا، حيررث يتررداول (2)يحكيرره النرراس نقررلا موضرروعيا، "يُحكررى عررنّي"
النراس قردرة البطررل علرى معرفررة السررائر مررن النظرر للعينرين، ثم تنتقررل وجهرة النظررر موقعرا وطبيعررة، إذ 

 ذاترره ليفسررر يررروي بصرروته، ويحلررل كيررف نشررأت هررذه الرؤيررة زمنيررا، نافررريا وجودهررا لديرره، ومسررائلاً 
 نشوءها لدى الاخرين. 

يحضر صوت المجتمع فري البداية مقترنا بصوت البطل فري فعل سردي واحد "يُحكرى عرني"،  
وهو يمزج بواسطة الضمير، فري بنية لغوية واحدة، برين صروتين سررديين: فاعرل الحكري وموضروعه، و 

نهايرة القصرة، حرين يقررر البطرل تضرامنه يؤدي هذا المزج بين الصوتين السرديين وظيفته الخطابية فري 
مرع رؤيرة النراس لعينيره، فلديره عينران مخيفتران، مربررا خروف المجتمرع مرن عينيره،  -فري وجهة النظر -

 . (3)بأنه "حتى هو يخاف من عيني رجل له القدرة على معرفة السرائر"

الاجتمراعي فاعرل قروي وترتكز هذه القصة على فعل الرؤية والوعي ثيمةً لهرا، حيرث العامرل 
فري صناعة الوعي الجماعي والفردي، وهرو أقروى مرن وعري الشخصرية برذاتها، إذ اسرتطاع عربر الرزمن 
تحويل رؤية الشخصية لذاتها لتتحد مع الرؤية الجماعية لها، عربر وجهرة نظرر محردودة لا تسررف كثريرا 

يرررة، بواسررررطة فرررري تحليرررل ووصررررف خرررارجي أو داخلررري، بررررل توظرررف تقسررريم مسرررراحة الحررردث الزمن
 الأصوات السردية.

، يجرري توظيرف التقسرريم بمسراحة حرذف واسرعة، حيرث يمترد فضرراء (٤)وفرري قصرة "سلسرلة"
، وجهرة النظرررالقصرة ولاف السرنين، ويسرردها راوٍ علريم فرري فضرراء سرطري محردود، بتحديرد مواقرع 
لشررقي والتراري  على خطوط معينة من الحكاية. وذلك لبناء خطراب قرائم علرى المقابلرة برين الفكرر ا

العرربي، وبررين مواقرع مختلفررة ضررمن كرل سررياق فكرري علررى حرردة. ويجرري توظيررف الحرذف فررري هررذه 

                                                             

 .٤1: صالسابق (1)
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القصررة لفررتح الخطرراب علررى وجهررات نظررر عديرردة، ومضرراعفة المحمررول الخطررابي، بواسررطة تحولاتهررا. 
عة مرن وعلى الرغم من انعدام المفارقة على مستوى النظرام الرزمني، يرتم الانتقرال عربر مسراحات شاسر

 الفضائين الزماني والمكاني للحكاية، بواسطة الحذف.

 التلخيص:  -ب

وسرريلة مررن وسررائل التسررريع، وآليررة للررربط بررين مفاصررل البنرراء القصصرري،  (1)يعررد التلخرريص
حيررث يجررري اختصررار مرردة زمنيررة فررري مسرراحة سررطرية أقصررر، تمهيرردا لظهررور الشخصررية، أو لبدايررة 
الحردث أو لنقلررة زمنيررة معينررة. وهررو يتطلررب سرراردا يقرف علررى مسررافة مررن الحرردث، فيرترربط بالسرررد 

يرة التنظيميرة المبنيرة علرى منطرق زمرني متماسرك، بخرلاف الحرذف اللاحق، حيث تتيح له المسافة الرؤ 
 الذي لا يتطلب ذلك بالضرورة.

، لفررريصل (2)تبردو هرذه الوظيفرة للتلخريص واضرحة فرري قصرة "الرجرل الرذي فقرد الكلمرات"
الررويس، حيرث يفترتح الرراوي القصرة بتلخريص، يمهرد لظهرور الشخصرية، متلبسرة بالحردث موضروع 

ب فري ذاكرته بعلة جعلته يفقد المعاني بما تحتويه من كلمرات، لقرد كانرت قصرته الحكاية: "إنه لم يص
عبارة عن كلمات ومعان تتناقص كلمرا تقردم بره الرزمن، ولرن نعررف مرا علرة قصرته قبرل ترذك ر بعرض 
الأخبار، التي احتفظ بشواردها رفاقه لمدة أربعين سنة، وهو يعيش فرري نفرس البلردة ولا يرذكره أحرد 

 .(3)سواهم"

، "منررذ سررنين (٤)وتظهرر هررذه الوظيفررة التمهيديررة ذاتهررا للتلخرريص فرري افتترراح قصررة "غريررب"
عجررراف وهررري تترقرررب، يرررومض لهرررا الأفرررق بقرررادم، لكرررن لا تعلرررم مرررتىو كيرررفو كرررل مرررا تعرفررره أنررره 

. وعبر هرذا التلخريص لرزمن الانتظرار الطويرل الرذي مارسرته بطلرة القصرة، يجرري الانطرلاق (5)سيأ "
الذي يدور حول منطق الحدس الإنساني، الذي تمثل فري تحقق نبوءة البطلرة، فرري  لتفاصيل الحدث،

                                                             

 .111-109انظر المجمل لدى جينيت : خطاب الحكاية،  (1)
 .55فيصل الرويس: العنقودية، ص  (2)
 .55السابق:  (3)
 .٤3العباس معافا: ص  (٤)
 .٤3(  السابق: ص5)
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قدوم الغريب الذي تنتظره، بالاكتفاء بالعلاقرة الزمنيرة برين الغيراب والظهرور، مرن دون تبريرر منطقري 
 سببي.

، لمررريّ خالرررد، فرررريضيف التلخررريص لوظيفتررره التمهيديرررة (1)أمرررا فرررري قصرررة "وخرررز الررردبابيس"
ة تنظيمية، تتمثل فري الربط برين انطرلاق السررد مرن منتصرف الحردث، وبرين الرجروع للحدث، وظيف

لبدايته، حيث يفتتح الراوي الخرارجي القصرة بأحرداث يروم اعتيرادي مرن أيام المدينرة، ثم يعرود لسررد 
 الحدث موضوع القصة. 

ويجررري التمهيررد للنقلررة بتلخرريص حررول وضرررع المدينررة، وعلاقررة الافتترراح الررذي يصرررف أيام 
المدينة، بانطلاق الحدث: "مدينتنا التي تصحو على مستجدات الأخبار، وتنام على قضرم آخرهرا، 
وحررين تسرريقظ صررباح اليرروم التررالي تجرردها عالقررة فررري شررعر رأسررها كبقررايا علكررة مسررتهلكة!.... أمررا 

 .(2) الخبر الذي اكتسح كل الأخبار وكان أكثرها إثارة......"

 الإبطاء:  -2

تمديرد زمررن الحردث فرري الخطراب، وفرريه يسرتغرق سرررد  -بعكرس التسرريع - (3)يعرني الإبطراء
الحردث مسراحة أكربر مرن الفضراء السرطري، بالمقارنرة مرع زمنره الطبيعري. ويرتكرز الإبطراء علرى رؤيررة 
 خاصررة للرررزمن السررردي، فرررري علاقتررره بالفضرراء المكررراني للحكايررة، فقرررد يجرررري الإبطرراء لتأثيرررث عرررالم

وصرراف الداخليررة والخارجيررة لهررا، كتكرروين فررريزيائي ونفسرري. وقررد بر الأالشخصررية وبنائهررا دلاليررا عرر
يررؤدي أدواراً متعررددة منهررا التحليرررل السررببي والتعليررق علررى الحررردث. ويجررري الإبطرراء بعرردة آليرررات، 

 وأهمها: 

 الوصف:   -أ

يمكررن تعريررف الوصررف فررري ضرروء علاقتررره بالسرررد، إذ يشرركلان ثنائيررا تررربط بينهمررا علاقرررة 

                                                             

 .55( مي العتيبي: نأ، ص 1)
 .55: صالسابق

، فرررري حديثرره عرررن الوصرررف عنرررد 112القصرررة صيعررالج جينيرررت  الإبطررراء تحررت عنررروان: الوقفرررة، خطرراب  (3)
 بروست، فري "بحثا عن الزمن الضائع".
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السررد بحركررة الشخصريات فررري الزمران، مررا يجعلره مرتبطررا بالرزمن، أكثررر مرن الوصررف، تقابرل، ويتعلررق 
 . (1)بينما يبُنى الوصف على إيقاف حركة الزمن، ما يعني الانتشار بوجهة النظر فري المكان

ومرع خلررو الوصررف مررن الحركررة الزمنيررة، يظرل ملازمررا لا يمكررن الاسررتغناء عنرره لتأثيررث فضرراء 
تقوم وظيفته على اختلافره، ويقروم اختلافره علرى صرفاته. ويمكرن  اً عنصر  ،القصة، وتحديد الشخصية

تلخرريص أهميررة الوصرررف فررري الخطرراب السرررردي بمررا أشررار إليررره جينيررت، مررن إمكررران وجررود وصرررف 
خررالص دون سرررد، لكررن في مقابررل ذلررك لا يمكررن إنشرراء سرررد دون وصررف، فالوصررف يررلازم أدق 

فعرال السرردية لا يمكرن أن تخلرو مرن الوصررف، مكرونات السررد، ويوضرح جينيرت ذلرك بأنره حررتى الأ
فررأن نقررول: )أخررذ السرركين(، تتضررمن وصررفا يميزهررا عررن قولنررا: )أمسررك بالسرركين(، إذ تعررين كررل 

 . (2)منهما طريقة مختلفة للفعل

وعلرررى الررررغم مرررن المقارنرررةبينهما، بتفضررريل أحررردهما علرررى اوخرررر لررردى المررردارس المختلفررررة، 
همررا وظيفررريا نسرربيا، فالسررد يررؤدي تقررديم وجهررة النظررر مررن خررلال بتبريررات جماليررة، يبقررى الفرررق بين

حركة الشخصية والحردث فرري الزمران. ويبرني الوصرف وجهرة النظرر بتأثيرث عرالم الشخصرية والفضراء 
المكاني للحدث، وتحديد ملامح الشخصية بما يسهم فري بناء رؤيتها، وللوصف علاقة بوجهرة نظرر 

 تقوم على التأمل والتحليل.

لحديث عن الوصف إلى الحديث عن المكان، فالوصف "هو ذلك النوع مرن الخطراب يقود ا
. ونظررا لعلاقتره (3)الذي ينصب على كل ما هو جغرافري أو مكاني أو مظهري أو شيئي أو فريزيائي"

بالامتداد المكراني يعرد الوصرف أقرل آليرات الإبطراء اسرتخداما فرري القصرة القصريرة، نظررا لاعتمادهرا 
لبنائهرا السررردي، وذلررك سرربب قلررة  اً نوعيرر اً ، عرربر آليررات اخترزال الررزمن الخطرري، محررددعلرى التكثيررف

استثمار النصوص القصصية امتيازات الوصف. ويصعب تجاوز التنافر بين طابعه فري إعاقة انسياب 
الرزمن الخطرابي، وطرابع التكثيرف الرزمني فرري القصرة القصريرة، وهرذا مرا يجعلره علامرة علرى التوجهرات 

                                                             

 .117-112انظر حول الوصف: خطاب الحكاية، ص (1)
 .79-78نقلا عن لحميد لحمداني: ص (2)
عبرررررد اللطيرررررف محفررررررو : وظيفرررررة الوصرررررف في الروايررررررة، الررررردار العربيرررررة للعلرررررروم ناشررررررون، الجزائرررررر، منشررررررورات  (3)

 .13م، ص2009، الاختلاف، لبنان



164 
 

 

ية للكتابة القصصية. واستثناءً مماّ سبق، يلُحظ كيف أن الوصف يوظف فرري القصرة كعنصرر التجريب
مرتبط بمركزية الشخصية فري القصة القصيرة، فالوصف وسيلة لبناء الشخصية، التي تعرد فرري تحققهرا 

 الفردي، وخصوصية وجهة نظرها مرتكز القصة القصيرة، وميزانها النوعي. 

بحسررررب مسرررافة الررررراوي الزمنيرررة مررررن الموضررروع، ففررررري السرررررد  -أسرررلوباً -ويختلرررف الوصررررف 
اللاحق، يقف الراوي على مسافة من المرروي تسرمح لره بالتقراط أدق التفاصريل، وحشردها لتحقيرق 
الموضروعية. أمرا فرري السررد المتواقررت والاسرتباقي، فرريتنوع الوصرف مررا برين البنيرة المنطقيرة المتماسرركة، 

صف المرتبك، من وعري مشروش، غالبرا مرا نجرده لردى شخصريات من وجهة نظر خارجية، وبين الو 
تعاني من أزمات ضراغطة، كمرا فرري قصرص تيرار الروعي، والسررود ذات الأسرلوب الحلمري الهرذياني، 

 وغالبا ما توظف هذه السرود وجهة نظر داخلية.

المقطرررع الترررالي، بصررروت راوٍ علررريم يتخرررذ مرررن وعررري  (1)يتوسرررط قصرررة "المكنسرررة السرررحرية"
الشخصية الداخلي موقعا للسرد: "فتح الخادم الباب، ودخلت  منرزلا صرقيلا.. كرل شريء فرريه يلمرع 
بالرفاهيررة.......أدخلها الخررادم غرفرررة ممتلئررة بأثاث غريرررب، مقاعررد بررلا مسررراند، ليسررت كرسررريا ولا 

يلهررون ويلعبررون، وعشرراق غررارقون فررري سرركرة  فررراش، ومخرردات صررغيرة مرسرروم عليهررا رجررال ونسرراء
. وهررو مقطررع وصفررري يرؤدي الوصررف فررريه وظيفررة خطابيرة تنظيميررة، محكومررة بوجهررة نظررر (2)الحرب"

واضررحة وتحليليررة، لررراو علرريم، يررروى مررن مسررافة زمنيررة بعررد انقضرراء الحرردث. ولا تتعررارض الوظيفررة 
، إذ يتوقرف فررريه الرزمن تمامرا، لكنرره الخطابيرة للوصرف هنرا مررع شررط التكثيرف الررزمني للقصرة القصريرة

يعوض تقدم الزمن السردي، بنموّ الوعي الداخلي للشخصرية علرى مسرتوى مكراني. والبطلرة موظَّفرة 
تسويق، تغامر بعرض منتجها على رجل ثري، ويستنطق وجهة نظرها لمنظوره المبني على الاستغلال 

 أعده لاستقبالها.لمهنتها، ولكيانها، من خلال وقفة تأملية للمكان الذي 

، لعواض شاهر، فريعكس الوصف المرؤطَّر بسررد متواقرت، (3)أما في قصة "كابينة آخر الليل"
وعرري الشخصررية المشرروش، حيررث يعرراني البطررل أزمررة الشررعور الخررانق بالوحرردة، بحيررث يقرررر اللجرروء 

                                                             

 .9بدرية البشر: حبة الهال، ص  (1)
 . 12بدرية البشر: حبة الهال، ص (2)
 .٤9عواض العصيمي: ما من أثر، ص  (3)
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انعكاسرها فرري لكابينة الهاتف، للبحث بيأس عن رفريق فري وحشة روحية، يختار الراوي الليل ليعمق 
وعري الشخصررية. وتحررت ضررغط هرذه الأزمررة الروحيررة، يخيررل للبطرل وجررود شررخص آخررر ينتظررر دوره 
لاستعمال الهاتف، فريقرر التشبّث بوجود ذلك الشرخص، عربر إطالرة زمرن المكالمرة الوهميرة، وتشرويق 

 الرجل الوهمي بقصة متخيلة، على أمل أن يتابع معه رفقة زمنه الموحش. 

ع الوصفرية المتكررة للكابينة، حالرة التشروش والشرك الرتي يعيشرها الشخصرية وتعكس المقاط
تجاه وجود الرجل اوخر. "عندما حدّق فري الخطوط من وقفته الجديدة، رآهرا مرن الكثررة والتشرعب 
بحيث تكاد تخفري وجه الرجل، وتظهر بدلاً منه بقعة دائريرة الشركل، شربه معتمرة تقرف فرري الخرارج، 

 (1)عقوف يتمايل مع الهواء الثقيل"على ظل أسود م

 التحليل:  -ب

التحليل هو وقوف الراوي أمام الحردث، بالتأمرل، والتفسرير، والشررح، مرا يبطرئ وتريرة الرزمن 
الخطرابي، ويجعلره أطرول بالمقارنررة مرع زمرن الحرردث الطبيعري. ويتطلرب التحليررل مسرافة كافررية للرؤيررة، 

موقررع سررريكولوجي، ينرررتج عررن علاقرررة الرررراوي سررواء كانرررت مسررافة ناتجرررة عرررن موقررع زمرررني، أو عرررن 
بالمررروي، كررراوٍ مثلررري أو غرريري، بوجهرررة نظررر مرررن نمررط مؤلفرررري أو فرراعلي أو محايرررد. ويمكررن لررربعض 
القصرص أن تكسررر التوظيررف السرائد للمسررافة، كوسرريلة لغلرق وجهررة النظررر، فرريوظفها لفررتح وجهررة 

 النظر على التأويل.

الرررنن منيررف، يوظَّررف التحليررل بشرركل يعكررس ، لعبررد (2)فررري قصررة بعنرروان "قصررة تافهررة"
تفاوتاً كبيرا بين زمن الحردث الطبيعري، وزمرن الخطراب، إذ تمترد القصرة علرى مسراحة تران صرفحات 

(، ليسررد الررراوي حردثاً يمتررد فررري الوقرت الررذي اسرتغرقه شرررب فنجرران قهروة فررري مقهررى، 53- ٤5)
بطل حكايرة عجرزه عرن الكتابرة، وذهابره حيث شغلته تأملات أوضاع الجالسين فري المقهى. يروي ال

للمقهى، استجابةً لنصيحة من صديق، بالخروج مرن العزلرة، واسرتلهام الأفكرار بالتفاعرل مرع النراس. 
وأخرذ الكاتررب يحلرل وضررعه النفسري، ويتأمررل النرراس مرن حولرره، "هرل كسرربت معركرةو هررل خسرررت 

فررريها مقهررى الأفررراح، ولأول  معركررةو لا أعرررف، يجررب أن تصرردقوا: منررذ اللحظررة الأولى الررتي دخلررت

                                                             

 . ٤9عواض العصيمي: ما من أثر، ص (1)
 .٤1عبد الرنن منيف: أسماء مستعارة، ص (2)
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مرة فري حيا ، كنت أعاني شعور المحارب، لا أستطيع أن أحدد أي معركة كنرت فرريها...... هرؤلاء 
الناس يلعبون الطاولة منذ الأزل، وحتى اون لم يحسّوا بميزة الدفء! لماذا لا يتركون أماكنهم لغريرهمو 

 .(1)يدري أحد أي أبراج هي أبراجهم!"إنهم يعانون الإفلاس والضجر.. إنهم سعداء! لا 

ويمضررري الرررراوي يحلرررل كرررل شررريء يرررراه، فرررري مسررراحة زمنيرررة ممتررردة ومتحركرررة علرررى مسرررتوى 
الخطاب، وضيقة لدرجرة كبريرة   مسرتوى القصرة، إذ تبردأ بردخول المقهرى، وتنتهري بره جالسرا فرري 

امتثلت لررأي صرديقي وجئرت  مكانه: "أنا الان أجلس فري الزاوية الشرقية الباردة من مقهى الأفراح،
. وترد فري القصة عبارة تعكس رؤية الراوي البطل للرزمن، حرين ينقرل قرول صرديقه: "قرال (2)إلى هنا"

لي: اكترررب عرررن حيررراة النررراس فرررري المقهرررى، النررراس الرررذين يقضرررون نصرررف أعمرررارهم وهرررم يسرررندون 
غ حياتهم مرن المعرنى، إذ ، وهي عبارة تعكس حياة الناس كقصة يتوقف فريها الزمن، وتفر (3)الجدران"

يقضررونها بررلا فعررل، بررل فررري ردود الفعررل، فررري مواجهررة أزمررات الحيرراة، مررا يجعلنررا أمررام قصررة يعكررس 
 خطابها موضوعها. 

تكشررف نهايررة القصرررة عررن وجرررود مسررتوى ثانٍ للسررررد، حيررث يقررررر البطررل )الكاترررب(  أن 
عرن الكتابرة( قصرة داخليرة تكون قصته التالية عن نفسه، فتكون قصته بوصفه بطلا )كاترب يعجرز 

)كاترب يعجرز عرن الكتابرة(. وهري فرري مسرتواها المضرمّن )الرداخل  بطرلاً  ياً راو بوصرفه تاليرة، لقصرته 
حكررائي(، مثقلررة بالتحليررل، الررذي يعكررس فررراغ القصررة مررن الحرردث، لكنهررا فررري مسررتواها الإطرراري 

ثل كتابة الصرفحات )الخارج حكائي(، تنطوي على فعل يعوض توقف الزمن، بسرد مشهدي، إذ تم
للسرررد الخررارج حكررائي، مرروازاة بررين زمررن المحكرري )زمررن تأمررلات البطررل في القصررة  اً الثمرراني موضرروع

المضمنة(، وزمرن الخطراب )زمرن كتابرة البطرل قصرة(، ويتمثرل فرري زمرن الكتابرة ذاتره. وهرذا مرا يجعلنرا 
لى التأمررل والتسرراؤل، أمررام توظيررف مختلررف للتحليررل، وإخراجرره مررن وظيفترره فررري الشرررح والتفسررير، إ

المصرراحب لوجهررة نظررر محرردودة، تعكرررس تشرروش الررراوي مررن جهرررة، وتنقررل الخطرراب لتقنيررة تعررردد 
 المستويات السردية من جهة ثانية، لتغذيه فري الجانب التقني السردي.

                                                             

 .٤7-٤5عبد الرنن منيف: أسماء مستعارة، ص (1)
 .52السابق: ص (2)
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علرررى توظيرررف التحليرررل باتجررراه الكتابرررة  ، لضررريف فهرررد، مثرررالاً (1)وتحضرررر قصرررة "ولا لأنررره"
نادر فري القصة السعودية القصيرة، ولا يتلاءم مع وظيفرة التحليرل السرردية،  التجريبية، وهو توظيف

الررتي ترررتبط بوضرروح وجهررة النظررر، وبضررعف اشررتغالها. التحليررل فررري هررذه القصررة لا يحاصررر القررراءة، 
بقردر مرا يفرتح الرنص علرى تأويررل غرير محردود. وهرو يمرزج بررين وجهرتي نظرر خارجيرة وداخليرة، بسرررد 

 عليم. مؤلفري بصوت راوٍ 

وتتناول القصة شخصية غامضة، ينطلق السرد من افتراض كونها معجرزة، ويترابع تحليرل هرذا 
الإعجراز فرري الشخصررية، بنفرري يقُصرد مررن ورائره الإثبررات، إذ ينفرري الرراوي عررن الشخصرية صررفات 

خصررية، متتاليررة، كثررير منهررا كفررريل بأن يجيررب علررى سررؤال القصررة المضررمر، حررول سرربب إعجرراز الش
ذلررك السرؤال، وذلرك يررؤدي إلى احتمرالات مفتوحررة، تأخرذ القررراءة  عرنالقصرة دون إجابررة وتنتهري 

 إلى الانفتاح على وجهات نظر متحولة، ومتناقضة، ومتعددة.

وتتناسل الصفات فري إطار النفري، بعضها صفات خارجية، وبعضها من وعي داخلي كمرا 
فرري تحليرل موقررف الأم. وهرذا التعردد فررري امتردادات وجهرة النظررر يمنحهرا حركرة أكرربر، ويمرنح القصررة 

السررؤال  نيشررغل مرن حولهررا، وتكرون الإجابررة عردلالتهرا، لأنرره يجعرل مررن الشخصرية موضرروع سرؤال 
خصرية، وموضرروع الخطراب. ويكتسررب الخطراب بنيترره المختلفرة، مررن اعتمراده كليررة وسريلة لرسررم الش

على التحليل، وانعدام الحبكة، إذ يقدم لنا نموذج خطاب سردي برلا قصرة، لأنره خطراب مفررغ مرن 
 الزمن بواسطة التحليل.

 التعليق:  -ج

لا التعليق ضمن زمن السررد، علرى أسراس أن تعليرق الرراوي علرى حردث، أمرر جينيت  يعالج
الرة التعليرق هرو أن توقرف الرزمن القصصري في ح، ويررى غريره علاقة له بزمن القصة، بل بزمن الرتلفظ

لعلاقرة الررراوي  اً توظيفرر. واتسراقا مررع التوجره الأخررير يعرالج البحرث التعليررق بوصرفه لعرب بالرزمن وفيرره
بالمروي، وهي علاقة سيكولوجية، فالراوي يطلب من القارئ حينها أن يستمع إليه، بعيردا عرن زمرن 
المررروي، ويرردخل معرره في علاقررة حررول المررروي، لا ضررمنه، وبررذلك يرردخل القررارئ في بنرراء الخطرراب  

 كترهين سردي، لا يمكن تجاهله. 
                                                             

 .35ضيف فهد: مخلوقات الأب، ص (1)



168 
 

 

، يرردعم (1)زمررن السرررد عرن زمررن الخطررابللدلالررة علررى انفصرال جينيرت  والمثرال الررذي سرراقه
عكررس مررا سرريق لرره، فمررا يحرردث حررين يسررتغل الررراوي فررترة تهدئررة )مثررل صررعود الشخصررية للرردرج(، 
ويختررار أن يقرردِّم في الررزمن المرروازي تفسرريرا أو سررردا لحرردث آخررر، مررا يحرردث هررو مررلء فررراغ زمررني في 

قصة، فهي قضرية وجهرة نظرر القصة بتلفظ ما، تفسير أو تعليق، أو حتى سرد حدث آخر يضيء ال
 عبر علاقة الراوي بالمروي، وتبقى آثارها ضمن زمن الخطاب.

يمكرررن التمييرررز برررين التعليرررق والتحليرررل والوصرررف، بكرررون التعليرررق أبعررردهم مسرررافة مرررن زمرررن 
الحدث، إذ يأ  من خارج إطار الحكاية، ليسهم فري توجيره مجررى الخطراب، وبرذلك يرؤدي وظيفتره 

التقرويم(. والتعليرق يوقرف الرزمن الخطرابي تمامرا، حيرث يتردخل الرراوي ليعلرق علرى الخطابية )التوجيره و 
 الحدث، مخترقا البنية الإيهامية للخطاب، مخاطبا القارئ، فري اتجاه يهدم لعبة التخييل.

، لضريف فهرد، حيرث تعتمرد القصرة فرري بنائهرا (2)ويمكن التمثيل للتعليق من قصة "حسرد"
الرراوي الخررارجي، بصروته وبالخطراب المباشرر لرراوٍ غرير مباشرر )قررارئ  السرردي علرى التعليرق مرن جهرة

ضمني(. وتدور القصة حول راع أعزل يقتل ذئبا، فري ظروف عصرية علرى التصرديق مرن وجهرة نظرر 
 أهل القرية.

ويمضرري الررراوي فررري التعليررق علررى الحرردث لبنرراء وجهررتي نظررر ناميتررين مررع السرررد، إحررداهما  
ا ينرتج وجهرة نظرر ثالثرة متحولرة علرى مسرتوى القرراءة. ويسرهم التعليرق تنقض الأخرى بالتنراوب، مر

فرري هررذه البنيرة المركبررة لوجهررات النظرر، ببيرران أسرباب تشرركيك أهررل القريرة فررري الحردث مررن جهررة، 
وتقررويض هررذا التشرركيك مررن جهررة أخرررى: "كرران هنرراك راع أعررزل لم يصررر ... وكمررا يقررال: كرران 

ي الحقيقرررة كررران مريضرررا: اسرررتيقظ وحنجرتررره متقرحرررة ويعررراوده الوقررت مترررأخرا بعرررد إفاقتررره،..... )فرررر
باستمرار...ثم هو كما يقال لم يكرن فرري حاجرة إلى كرل هرذا ليميرزه(: فرري الأصرل كانرت لره  الإغفاء

. "لرذلك كران لا برد وبعرد أن مرر شرهر مرن دون أن يظهرر أحرد غريره، وبعرد (3) نظررات نرذل....."
ذلرك النهرار، أن يكرون بالفعرل مرا ذكرره عرن كسرر رجلرره  أن يتيقنروا مرن أن أحردا لم يرذهب للقرنص

                                                             

 .7٤(  انظر: جينيت : خطاب الحكاية، ص1)
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 . (1)أولا ثم قتله بعد ذلك صحيحا"

واعتمررد الررراوي علررى اسررتعمال ضررمير الغائررب للدلالررة علررى الشخصرريتين: الراعرري والررذئب، 
لمضراعفة غمرروض الحكايرة، مررا يربرر الحاجررة للتعليررق، كوظيفرة تفسررير، مرن موقررع سرردي يسررهم فررري 

ني بطريقرة تضريف للتعليرق وظيفرة تغريبيرة، بجانرب الإبطراء: إذ يبرني غمروض القصرة تقطيع البناء الزم
رحا مررة أخررى، مرا  باولية نفسها التي يفكك بهرا هرذا الغمروض، أي بالتعليرق، مشركِّكاً مررة، وموضِّ

 يدعم الطاقة التأويلية التي تتطلبها قراءة مثل هذا النص.

ف لنقرل موقرع وجهررة النظرر مرن ماضري القصررة وتظهرر الوظيفرة التغريبيرة للتعليرق، حررين يوظر
لحاضرررر الخطرررراب، عرررربر الحررروار المباشررررر مررررع القرررارئ، بضررررمير المخاطررررب، فرررريربك البنرررراء الإيهررررامي 
للمتخيل، إذ يبني صلة فعليرة برين مروقعين افتراضريين: المؤلرف والقرارئ الضرمنيين. وهرو برذلك يقردم 

لا يشرارك فرري  -غالبرا -فهرو كسرارد علريم  نفسه كذات فعلية من دون أن يفارق بنيتره الافتراضرية،
أن يتخررذ موقعررا، يبررني مررن خلالرره وجهررة نظررر تخصرره، فالسررارد  -لهررذا السرربب –القصررة، ولا يمكنرره

العليم قصته غير مبأرة بحسب ج. جينيت، لكنه على الرغم من ذلرك يمثرل نفسره فرري الخطراب عربر 
برررذلك الحررروار يشررررك القرررارئ في بنيرررة حررواره مرررع القرررارئ، الممثرررل خطابيرررا أيضرررا عررربر الحررروار. وهرررو 

الخطراب، إذ يمثرل دوره الترأويلي سررديا، عربر اسرتعراض توقعرات القرارئ، الرتي تسرهم فرري بنراء وجهرة 
 النظر وتوجيه نموها وتحولاتها. 

، (2)بقصررة "الأحررداث الغريبررة الررتي حصررلت فررري قريررة ك" -أيضررا -ويمكررن التمثيررل للتعليررق 
ر الحكاية، فريشفّ عن الكاترب الضرمني كرذات حاضررة خطابيرا، عربر حين يقتحم الراوي العليم إطا

التصرررريح بررردوره كقنررراع للمؤلرررف الفعلررري، وعررربر مشررراركة القرررارئ خياراتررره للظهرررور كشخصرررية فرررري 
 الحكاية، حين يختار شخصية الضفدع، لملائمته البناء العجائبي للقصة.

 :  (3)المشهد -3

تنظرريم بنيررة الخربر السررردي، وهررو نقطرة التقرراء بررين يعُردّ المشررهد الشركل الثالررث للسرررعة فرري 
                                                             

 .26صضيف فهد: مخلوقات الأب،  (1)
 .217(  عدي الحربش: الصبي الذي رأى النوم، ص2)
 .78انظر: لحميد لحمداني: ص (3)
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البنيررة الزمنيرررة للخطررراب، وبررين الصررريغة السرررردية. وللتمييررز برررين معالجتررره فررري الحرررالتين ينبغررري النظرررر 
على أنه موقع  -تحت اسم الخطاب المنقول-للجانب الذي يعالج وفقه، ففري الصيغة يعُالَج المشهد 

ر فرري وجهرة النظرر. ويعُرالَج فرري البنيرة الزمنيرة للخطراب علرى أنره زمني للراوي مرن الخربر السرردي، ترؤث
 شكل من أشكال العلاقة بين زمن الخبر فري القصة والخطاب من حيث المدة.

ويرتكرررز المشرررهد علرررى التواقرررت برررين مررردة الرررزمن الطبيعررري للحررردث، وزمرررن سررررده، بواسرررطة 
)بنوعيه: خارجيرا وداخليرا( أقررب مسرحة الحدث، أي وضع القارئ فري موقع الحدث، ويعد الحوار 

. وهرررو تقنيررة زمنيررة ملائمررة لمحوريررة القصرررر النرروعي للررزمن فررري القصرررة (1)الصرريغ تمثرريلا لهررذا التواقررت
القصرريرة. ويعررد قسرريما ومقررابلا للسرررد، مررن حيررث السرررعة، حيررث يقرروم السرررد علررى الررلا تواقررت، 

 بواسطة آليات الإبطاء والتسريع المتعددة كما سبق تناولها.

ويجررري التمييررز بررين المشرررهد والسرررد علررى أسررراس مسررتوى الإيهررام فرررري علاقررة كررل منهمرررا  
بمرجعية خارجية للخطاب. وفضل بعض السرديين المشهد، لكونه أكثر محاكاة للحدث وأقدر على 
الإقنرراع، ولارتباطرره بالمقرراطع الأكثررر أهميررة مررن الحرردث، بخررلاف تلررك الررتي يجررري تلخيصررها لغرررض 

وفضرررل بعضرررهم اوخرررر السررررد وفرررق معيرررار كميرررة الإخبرررار عرررن المرجرررع الخرررارجي  الرررربط والوصرررل.
للحردث، الررتي تعتمررد علررى مسرافة الررراوي الزمنيررة مررن الخرربر، إذ تتريح تنظيمررا أكرربر للحرردث، وبنرراء 

 منطق زمني أوضح له. 

، لعبدالواحررد الانصرراري، إذ ترتكررز علررى العرررض عرربر (2)ويمكررن التمثيررل لرره بقصررة "مفتونررة"
الرداخلي كلليرة وحيردة فرري تمثيلهرا السرردي، وينطروي الحروار فرريها علرى مقراطع تتنراول الحيراة  الحوار

النفسرية للبطلررة السراردة: "الحررق إني فرحرة جرردا كمرا لم أفرررح عنردما ي تثبيررت بررج اتصررالات الجرروال 
ار بنراء . ويتحمرل الحرو (3)جنتران، جنرة المزرعرة، وجنتره" الإجرازاتبالقررب مرن المزرعرة، فصرار لي فرري 

 الخطاب السردي للقصة، عبر موازاة بين زمن القصة وزمن الخطاب فري المدة.

                                                             

 .120وظيفة المشهد مقارنة بالمجمل، انظر: جينيت : خطاب الحكاية، ص  يشرح جينيت (1)
 .57عبد الواحد الأنصاري: بكارة، ص (2)
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لأمل الفاران، فتقوم كلّياً على حوار خارجي، يجرري عربره تمثيرل أحرداث  (1)أما قصة "رحلة"
القصة، التي تتلخص فري تيه يتعرض له شابان، فري رحلة، وتربطهما صرداقة، فرري إطرار تمررد وطريش 

 وفاتهما بتأثير الظمأ والجوع. يتبرادل الشرابان الحروار حرول وضرعهما الحرالي، وفرري ذلرك أخلاقي، ثم
مروازاة تامررة بررين مررد  الحرردث والخطرراب، حيررث ينفرتح الخطرراب علررى زمررن الحكايررة، ويترروازي معرره 
مرروازاة تامررة، لا يقطعهررا سرروى اسررترجاعات بسرريطة تلقرري الضرروء علررى مقرردمات الحرردث. وينتقررل 

عائلرة الشرابين، يجرري فرريه  أفررادزمني آخر، لكن الانتقال يجرري عربر حروار آخرر برين  السرد إلى موقع
 سرد خبر موتهما فري وضع يعبر عن حالة الخوف والمعاناة النفسية التي عاشاها فري التيه.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 . 87أمل الفاران: وحدي في البيت، ص (1)



172 
 

 

 :(1)ثالثا: التواتر

يعتمررد التررواتر علررى صرريغة تكرررار الخرربر السررردي، ويأخررذ دلالترره مررن توظيررف وجهررة النظررر، 
فهي التي تخترزل عرددا مرن الأحرداث فرري دلالرة تمنحهرا مربرر السررد لمررة واحردة، وهري الرتي تضراعف 
من الحدث الواحد ليتخذ أكثر من دلالة مرن مواقرع مختلفرة للرؤيرة. ويتمثرل الترواتر فرري عردة مظراهر 

هرذه التمثريلات،  جينيرت  الرزمنيين، ويوضرح الإيقراعو ثيرل السرردي، ويتقراطع مرع آليرات النظرام للتم
 كالتالي: 

 .أن يروى مرة واحدة ما حدث مرة واحدة 

  أن يروى أكثر من مرة، ما حدث أكثر من مررة، بمعرنى مسراواة عردد مررات السررد بعردد
 مرات تكرار الحدث.

  مرة.أن يروى مرة واحدة ما حدث أكثر من 

 .أن يروى ما حدث مرة واحدة أكثر من مرة 

ولكرل نروع مرن الأنرواع السرابقة وظيفرة مختلفررة، فبينمرا يعرد تكررار سررد الحردث بعردد مرررات 
حدوثرره المتكررررة، تعميقررا لوجهررة نظررر ذات بعررد نفسرري، يعُرردّ تلخرريص الحرردث المتكرررر بسرررده مرررة 

رر لحرردث واحررد، رديفررا لتعرردد وجهررات واحرردة تهميشررا لدلالررة تكرررار الحرردوث. ويعرردّ السرررد المتكرر
النظرر، بشرررط ألا يجررري الخلرط بررين الصرروت ووجهررة النظرر، فقررد يررروى الحردث بأكثررر مررن صرروت، 
دون أن يكون هناك اختلاف فري وجهة النظرر. ويظرل سررد الحردث الرذي يحردث مررة واحردة سرردا 

 أحاديا هو الدرجة الصفر، التي يقاس إليها التواتر. 

أن الفرق بين زمنية "بحثرا جينيت  من سمات السرد الحديث، حيث يلاحظوتوظيف التواتر 
عن الزمن الضائع"، وزمنية السرد الكلاسيكي، هو في نوع التناوب، ففري السررد الكلاسريكي يكرون 

                                                             

ومرا بعرردها. ويسرتعمل جينيررت   129انظرر حررول تعريرف التررواتر وأنواعره، جينيررت : خطراب الحكايررة، ص (1)
دد للدلالرررة علررررى علاقرررة التررررواتر بوجهرررة النظررررر، وفي ضررروء ذلررررك يشررررح مررررا يسرررميه بالررررترددي مصرررطلح الررررتر 

الكاذب، حيث يقرر ان سرد حدث مكرر بطريقة مفصلة لا يمكرن أن يكرون تكررارا حرفيرا، برل هرو سررد 
 136انطباع الراوي المحرف بفعل وجهة النظر للحدث، انظر: ص
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 (1)التنررراوب بررررين المشرررهد والمجمررررل، وفي "بحثرررا عررررن الررررزمن الضرررائع" يحرررردث التنررراوب بررررين الررررترددي
 أثر لوجهة النظر. والتفردي، والأخيرين هما 

وقررد يكررون حررردث وحيررد موضررروع حكايررة تردديرررة، وكررل حكايرررة تردديررة هررري سرررد ترررركيبي 
للأحرداث الررتي وقعرت ووقعررت مرررة أخررى في سلسررلة تردديررة مكونرة مررن عرردد معرين مررن الوحرردات 
التفرديررة، والتركيررب محكرروم بالتحديررد وهررو تحديررد مرردة الحرردث في وقوعرره الأول، وتخصرريص مرررات 

 . (2)دة التي يستغرقها خطاب القصةوقوعه والم

، علرى سربيل المثرال بنيرة الترواتر، بصرور (3)تعتمد معظم القصص فري مجموعة "فري المنعطف"
مختلفرة، عرربر أسررلوب العرررض، بطريقررة تكثيررف وجهررة النظرر، فررري لغررة رمزيررة، تكثررف الفعررل وظلالرره 

تعررانقني نررائم التفرراؤل فررري الرجررل  وخلفررياته فررري المركررب اللغرروي الواحررد "للمرررة الواحرردة والخمسررين
الواحد والخمسين.. ملامحه أشرعلت ارتيراحي كسرابقيه اجترذبت كمره المقطرع بقلرب نرزق شراعراً فرريه 

 .(٤) احتوائي..."

ويررتبط انفتراح الفعررل علرى التكررار بالطررابع الخطري للخطراب، إذ يتقرردم الرزمن خطيّراً باتجرراه 
ة، حيرث لا تنتهري رغبرة السركير الكهرل فرري التوبرة نهايرة السرد. وينتج عن ذلك وجهة نظر لا يقيني

 (6)، وتسرررد بطلررة "هرواجس أمررام العاصررفة"(5)حقيقيرة وتظررل مفتوحررة علرى التكرررار، في قصررة "توبرة"
التي تشكو كونها ضحية نزق وتسلط مجتمع ذكروري معاناتهرا فرري حردث لره رمزيرة الانفتراح والتكررار 

انشرغال المجتمررع ببنرراء صررورة ذهنيررة وهميررة للفرررد  (7)"تخمررين" )انتظرار حافلررة الجامعررة(. وتعرررض قصررة
عبر فعل من أفعاله الظاهريرة، والانفتراح اللانهرائي وغرير القابرل للحسرم لمنظرورات المجتمرع للفررد، فرري 

                                                             

متكرر، بقرائن لغوية مثل: غالبا، أحيانا، تارة، في المرة السابقة. (  الترددي لدى جينيت  هو رواية حدث 1)
 .155انظر: جينيت : خطاب الحكاية: ص

 1٤1(  السابق: ص2)
 .73عبد الله النصر: في المنعطف، م. س . ص (3)
 .٤2السابق: في قصة "توبة"، ص (٤)
 .٤2السابق: ص (5)
 .67: صالسابق (6)
 .26السابق: ص (7)
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 صورة المصلي الذي اخرج سبحته، واختلاف المتحاورين حول نيته فري التصرف بالسبحة.

حيدب، يتعلق الخطاب بوجهة نظر للعلاقة بين الرجل والمررأة ، لليلى الأ(1)وفري قصة "رنين"
من وعي الأنثى/الساردة، وهي علاقرة يجرري معالجتهرا فرري القصرة مرن جانرب الخلرل فرري التروازن برين 
طرفررري العلاقررة حررول محررور الاهتمررام والمسررؤولية العاطفرررية. ويجررري توظيررف التررواتر فررري هررذه القصررة 

تح القصرررة مرررات انشرررغال الرجررل وإهمالررره للتواصررل، بسرررردها مررررة بطررريقتين، فهرررو يلخررص فرررري مفترر
 واحدة. 

وبعد التلخيص التمهيدي للقصة، يأ  استعمال التواتر لموازاة مرات التكرار، فري تمثيرل رنرين 
الهاتف، مرة بعرد مررة، أثنراء انتظرار الشخصرية لررد الطررف اوخرر. ويرؤدي الترواتر هنرا وظيفرة تتمثرل 

الهراتف،  فري تعميق انعكاس مشاعر الانتظار ودلالاته فري وعي البطلة، وهي تسرد مرات اسرتعمالها
وتفصرررل فرررري كرررل مررررة عررردد مررررات الررررنين، بالترقررريم، وبالإشرررارة اللغويرررة، لتوسرررع دلالات الانتظرررار 
السرريكولوجية فررري حكايتهررا. وتوظررف السرراردة التررواتر كلليررة لتصررعيد الحرردث، فررتملأ فررترات الرررنين 

 بسرد حكايتها، وعرض رؤيتها موضوعها. 

الحميررد، التررواتر، وهرري قصررة تكسررر الإيهررام  لجررار الله (2)وتوظررف قصررة "أحررزان عشرربة بريررة"
بأي مرجع، بعدة طرق، من أهمها التصريح بمرجعيرة الرنص الخياليرة: "مررةً مرا، وُلرِد بطرل القصرة، فرري 

، فاستعمال لفظ يحيل على عددٍ تكراري مجهرول "مررة"، يعكرس البعرد النصري (3)مكان فسيح جدا"
لشخصررية البطررل، فهررو لرريس بطررلا معينررا بجرروهر محرردد، وقصررته لا تنطرروي علررى حكايررة تحيررل علررى 
مرجرع خررارجي محرردد بررزمن ومكرران، بقرردر مررا تعررد حكايتهررا مررن قبيررل المثررل. وتتررداخل مررع القصررة 

يهرامي بمرجعيرة واقعيرة، حيرث تروازي عبرارة "مررة مرا" عبرارات مرن الشعبية فري تخليهرا عرن المكرون الإ
نوع "كان يا ما كان"، التي تمثل نوعا من التعاقد بين المؤلف والقارئ علرى مرجعيرة متحرررة مرن كرل 

 صلة بالواقع التجريبي. 

وبطرل القصرة بهررذا المعرنى هرو بنرراء نصري، وعلامرة علررى مرجعيرة خياليرة قابلررة للتكررار، وهررو 
                                                             

 .51م،  ص1997: البحث عن يوم سابع، مجموعة قصصية، مكتبة مدبولي، القاهرة، الأحيدبليلى  (1)
 .17(  جار الله الحميد: الأعمال الكاملة، ص2)
 .17: صالسابق (3)
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يشررري بالبعرررد الفلسفرررري لهرررذه الشخصرررية، ولخطاباتهرررا فرررري القصرررة. وترررتلخص القصرررة حرررول  تكررررار
شخصرية رجرل يعُررَّف بررقم غرفتره فرري فنردق يسرركنه، وفرري ذلرك تأشرير علرى حالرة الفرراغ الوجررودي 
الرتي يعيشرها، وعلررى كونره شخصرية نصررية لا مرجرع لهرا. ويرررى البطرل نفسره فررري حلمره طرائرا يحمررل 

، ويحب امرأة يراها فري كل مدينة باسم مختلرف، وهرو يبحرث عرن تفسرير الحلرم عربر عشبة برية ملونة
حرروار مررع شخصرريات: حرررارس الفنرردق، الحررلاق، عجرروز، وشخصرررية مبهمررة، ولكررل مررنهم رؤيتررره 

 الخاصة حول الحلم.

ويجررري تمثيررل وجهررات نظررر متعررددة لأنمرراط الحيرراة الاجتماعيررة، فررري قصررة "حلررول لمشرركلة 
 الحميررد، عرربر التررواتر، علررى لسرران شخصرريات القصررة الثلاثررة. وهرري شخصرريات لجررار الله (1)الطررين"

تحيرررل إلى ثلاثرررة عررروالم مرجعيرررة، تمثرررل ثلاثرررة منظرررورات لعلاقرررة الانسررران بالمكررران كفضررراء للتحقرررق 
الوجودي. ويجرري عررض القصرة عربر نقرل الفضراء السرردي للحروار برين ثلاثرة مواقرع، زمنيرة ومكانيرة 

ري تمثيلها عبر تقسيم فضاء القصة الكترابي، لتمثرل ثلاثرة أنمراط للبعرد المكراني فري البناء الحكائي، يج
 للوجود: بيت الطين، كو  الخشب، غار طبيعي فري جبل. 

وتردور وجهرات النظرر فرري القصررة حرول موضروع الحاجرة الفطريررة للاسرتقرار، عربر أنرواع مررن 
بررين التحرررر مررن أي قيررد مررادي، علاقررة الإنسرران بالمكرران، تتفرراوت بررين الخضرروع لشررروط ماديررة، و 

ويتمثررل الاسرررتقرار كمرررا تعررررض القصرررة فرررري الرررنمط الأسرررري. وتررررى الشخصررريتان الأولى أن المكررران 
الصرررناعي كمرررا تمثلررره بيررروت البلررردة الطينيرررة، بشرررروطها الماديرررة المقننرررة، هرررو الأمثرررل كفضررراء للحيررراة 

دنيررة، وتتمرراهي مررع الطبيعررة  الأسرررية، بينمررا لا تخضررع شخصررية الرجررل فررري الجبررل لشررروط الحيرراة الم
كفضاء حرر، للحيراة الرتي تسرتجيب لمتطلبرات شخصرية تضريق بالحردود. وهري حيراة شخصرية تأبى 
الخضوع لأي سرلطة، تتطلبهرا الحيراة المدنيرة، كمرا تتمثرل فرري الخضروع لحاجرة العمرل، لتوفررير شرروط 

 ن لحاجاته المادية. شكلية معينة للحياة، وهذا ما يمثله بيت الطين، كمعادل لخضوع الانسا

وهنا يوظف التواتر لعرض تعدد وجهات النظر، حول موضوع واحد، فحدث الحوار يتكرر 
أربرع مررات، وتتكررر صررياغة خطرابات الشخصريات المتحرراورة فرريها، لكرن هررذا التكررار يجرري لإبررراز 

منظررورات الاخررتلاف والتحررول فررري وجهررات النظررر. وتبنررت المقرراطع الثلاثررة الأولى إبررراز اخررتلاف 
شخصرريات القصرررة الررثلاث، لكرررن المقطررع الأخرررير ترررولى تحويررل وجهرررة نظررر إحررردى الشخصررريات، 

                                                             

 ٤1ص جار الله الحميد: الأعمال الكاملة:  (1)
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وخضروعها للمنطرق المررادي للحيراة المدنيرة، حررين خضرع أخرريرا للالترزام برنمط الحيرراة المدنيرة العمليررة، 
 الررتي تسررتتبع الا ررراط ضررمن الشرررط الاجتمرراعي لإنسرران المدينررة، كمررا يمثلرره بيررت الطررين، كلازمررة

 لتكوين الأسرة.
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، لأنها كشفت عن جانب مهم ن المقولات المهمة فري علم السردمقولة صيغة السرد م
وأساس فري طرائق السرد القصصي والروائي حين جمعت بين حدود وجهة نظر الراوي بحسب موقعه 
وبين امتداد وجهة نظره، يتخذ موقعه الزمني، الذي بدوره يحدد وجهة نظره سعة وضيقا، وامتدادها 

 وعمقها داخل الشخصيات وخارجها، ومن ثم فاعليتها. 

سلوب تنظيم الخبر السرردي، وهرو مصرطلح قرائم علرى أ"الصيغة السردية" بأنها يمكن تعريف 
الررربط بررين الخطرراب والجملررة، علررى أسرراس أن الخطرراب هررو تمديررد لجملررة نحويررة، ويسررتمد وظائفرره 

جينيرت  وعناصره وبنيته من بنيتها، وهذا مرا ينطلرق منره البنيويرون. والصريغة بهرذا المعرنى )كمرا ينقرل
" الفرنسري( هري "اسرم يطلرق علرى أشركال الفعرل المختلفرة، الرتي تسرتعمل لتأكيرد عن قاموس "ليتريه

)الأمر المقصود، وللتعبير عن وجهات النظر المختلفة، التي ينظر منها إلى الوجود أو العمل"
1
). 

ويترترب ذلرك التنظريم علرى معيراري المسرافة )الموقررع الرزمني للرراوي مرن الخربر( ووجهرة النظررر، 
ة حجرم التفاصرريل الرتي يمكررن إدراكهرا مرن الخرربر السرردي، ويحرردد المنظرور )وجهررة حيرث تحردد المسرراف

)النظررر( امتررداد الرؤيررة وأفقهررا
2
. وفقررا لررذلك يقررف البحررث فررري هررذا البرراب علررى الصرريغة بوصررفها (

طريقررة لتنظرريم الخرربر السررردي، عرربر وجهررة النظررر، الررتي تحررددها مسررافة الصرروت السررردي مررن الخرربر، 
 ، شخصية كان أو راويا.ومشاركته فري القصة

وهنررا يمكررن إعررادة الإشرررارة إلى دور وجهررة النظررر الفرديررة بطابعهرررا، فررري غلبررة القالررب علرررى 
الموضروع فررري القصررة القصرريرة مقارنررة بالروايررة، بحسررب اوكونررور، فالاتجرراه الرأسرري لوجهررة النظررر، مررن 

اعي ومررع الموضرروعي، جهرة، وقيررام القصررة القصريرة علررى الاخررتلاف الحراد مررع الررواقعي ومرع الاجتمرر
يجرربر القرراص علررى الاهتمررام بالصرريغة الررتي تجسّرررد هررذا الاخررتلاف. وتركيررب الصرريغة مررن عناصررررها 
المختلفرررة يضرررمن الامترررداد الرررذي يخرررترق طبقرررات مرررن العلاقرررات بالرررذات والعرررالم، مركبرررة ومعقررردة، 

 .وضبابية، وعالية الحساسية، بحيث تنتج خطابا سرديا خاصا، عالي الحساسية الفنية

فري مجرال المسررح، علرى  (3)علاقة بين الخبر والصوت منذ أفلاطونبوصفها نوقشت المسافة 
                                                             

 .177ج. جينيت: خطاب الحكاية، ص (1)
 .178( السابق: ص2)
 وما بعدها. 27بين السرد والحوار: عبد الرحيم الكردي، الراوي والنص القصصي، ص(  انظر حول التمييز 3)
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أساس وجود صيغتين للإخبار: هما الحكي والمحاكاة. وبنُِيت الصيغتان على معيار زمني وكمي، ففرري 
المحاكرراة تقررل المسررافة بررين الخرربر السررردي والصرروت، ويعرررض الخرربر علررى لسرران الشخصرريات برردون 

لزمن برين الرراوي والخربر عربر وساطة راو، وتنال هذه الصيغة الأفضلية لدى أفلاطون، بينما يتوسط ا
الوعي الذي يتخذه موقعا لملاحظة الخبر السردي فري صيغة الحكي، ويتكثف الخبر وتقل الشفافرية، 

)التي تتميز بها المحاكاة
1
. ويستنتج مرن هرذا أن هرذه التصرنيفات للصريغة تررتبط بالكثافرة والشفافررية (

لررتي تعتمررد علررى مسرررحة الحرردث )علررى لسرران الررتي تقرردم بهررا مررادة الخرربر السررردي، بطريقررة العرررض ا
 الشخصيات(، أو طريقة السرد التي تستند إلى الخلاصة )على لسان الراوي(.

وظل العرض مفضلا عند النقاد فري العصر الحديث كمرا عنرد لوبروك وجريمس، حيرث قردم 
م بوفراري، مفضرلا تمييزاً بين العرض والسرد، وهو يحلل روايرة فرولتير مردا (2)لوبوك فري "صنعة الرواية"

العرض على السرد، على أساس شفافرية نقله للخبر ووجهات النظر علرى لسران الشخصريات بردون 
وسائط. ويشرح لوبوك صيغ السررد مميرزا برين أنواعهرا، ورابطرا برين كرل نروع ووجهرة النظرر الرتي يرروى 

ء، والتقرديم المشرهدي الرذي منها، مميزاً بين التقديم البانورامي الذي يظهر فريه الراوي عالماً بكرل شري
)يغيب عنه الراوي، لتقدم الأحداث مباشرة من الشخصية للمروي له

3
) . 

ويبرني لوبرروك مفاضرلة بررين صريغ السرررد علرى أسرراس الشفافررية الررتي يضرمنها تضرراؤل المسررافة 
الزمنيرررة )تحرررت مظلرررة الإيهرررام السرررردي(، فرررريفضل أن ترررروى الحكايرررة مرررن وعررري شخصرررية مشررراركة،  

الحرردث، لتحقررق القرردر الأكرربر مررن الإقنرراع، إذ تقضرري علررى المسررافة الررتي يتطلبهررا  كشرراهدة علررى
الاسررررترجاع فررررري سرررررد الشخصررررية. وتابعرررره فريرررردمان، فررررري تفضرررريل الررررراوي الشرررراهد علررررى الررررراوي 

)الشخصررية، للسرربب نفسررره
4
أن وهرررم المحاكرراة فرررري النقررد الانجلوساكسررروني جينيررت  . وقررد أوضرررح(

مطلقا على أساس الشفافرية( ناتج عن الخلرط برين الصريغة والصروت، برين )ويعني به تفضيل العرض 
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)من يرى ومن يتكلم
1
) . 

يعتمد واين بروث معيرار المسرافة فرري تصرنيفه لوجهرات النظرر بحسرب الصروت السرردي فرري 
دراسررته حررول "المسررافة ووجهرررة النظررر" الررتي ميرررز فررريها بررين المؤلررف الضرررمني والررراوي المعلررن أو غرررير 

علرى الإيهرام بالواقعيرة، برل يمترد  -لديره-المتمتع بالثقة أو غير المتمتع بهرا. ولا يقتصرر الأمرر المعلن، 
)للأعمال القائمة على التغريب، وأسلبة الواقعية، عبر كسر موثوقيرة الرراوي

2
. بهرذا يتضرح أن وجهرة (

إلى ذلك تقرديم النظر مفهوم لا يقتصر على التمييز بين الأيديولوجى أو الفني، بل يشمل بالإضافة 
 المادة القصصية تقديما كلياً يشمل النواحى الأيديولوجية والفنية والجمالية، بمختلف تمثلاتها. 

)وهررو ينراقش عناصرر الخطرراب، بتحريرر مفهروم الصرريغةجينيرت  ويهرتم
3
، مقسرما إياهررا إلى (

يرة )الزمنيررة( سررد وعررض، علرى أسراس كميرة الإخبرار ومسرتوى المحاكراة، اللرذين يمرثلان المسرافة الكم
والنوعية بين الواقع والمتخيل، معتمدا على أرسطو وأفلاطون. وهرو يهردم مبردأ التفضريل بينهمرا، إذ 
لكل صيغة ميزاتها، فالمحاكاة أقوى فرري عررض الخربر، لأن الرزمن فرريها مرواز لرزمن الخربر الرواقعي، لكرن 

 الحكي فري السرد أكثر حضورا، بمعنى حضور أكبر للأحداث. 

إمكران مسررحة الحردث الكاملرة، حرتى فرري الحروار المباشرر، لأنره يظرل فررري جينيرت  ويعرارض
)النهايرة "إعررادة إنترراج خطرراب الشخصرريات وفكرهرا فررري الحكايررة الأدبيررة المكتوبررة"

4
. طالمررا أن أي (

سررد يتطلرب مسررافة حتميرة بررين الإخبرار كفعررل قرولي والخربر كموضرروع، مسرافة يتطلبهررا فعرل الرؤيررة 
حتى من طرف فاعله، "الحكاية لا تمثرل قصرة )حقيقيرة او خياليرة(، برل ترويهرا، أي  وإدراك الحدث،

 .(5)تدل عليها بواسطة اللغة"

إمكانية مسرحة الحدث عن الحكاية، "فالحكايرة ككرل فعرل جينيت  وبناء على ذلك ينفري 

                                                             

 .26ص جينيت: خطاب الحكاية: (1)
 مقدمة فصل )الراوي والمروي له(، الباب الثاني من البحث.راجع  (2)
 .177ج. جينيت: خطاب الحكاية، ص (3)
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)لفظرري لا يمكنهرررا إلا أن تخرربر أي ترسرررل دلالات"
1
دال ثنائيرررة . وينتهرري وفرررق هررذه المعالجرررة إلى إبرر(

العررض مقابرل السررد، بالثنائيررة الأكثرر دقرة مرن وجهررة نظرره: الحكايرة/الحوار )الرنمط السررردي/النمط 
المسرررحي(، ويرتكررز الأول علررى مررا أسمرراه ج. جينيررت: حكايررة الأحررداث، بينمررا يتمثررل اوخرررر في 

)حكاية الأقوال
2
). 

)الموقرع الرزمني للصروت مرن  الخطراب عربر الصريغة، عربر علاقرة المقرام السررديجينيت  ويحلِّل
الحدث( بالوعي المدركِ، أي بين المسافة والمنظور، ففري العررض يجرري تبئرير وجهرة النظرر علرى أقروال 
الشخصيات وانطباعاتها عن الحدث. وبذلك تعُدّ حكاية الأقوال عرضا مباشرا لخطاب الشخصرية، 

بينما يمثل الحردث برؤرة حكايرة بدرجات من المسافة يعتمدها التحويل الصيغي لخطاب الشخصية، 
 الأحداث، بوساطة صوت راو، وفق علاقة بين الراوي والوعي الذي يتخذ مركزا للرؤية.

وعلى الرغم من وجاهة هذا التصنيف الصيغي لردى ج. جينيرت، مرن الناحيرة النظريرة، فإنره 
الأقرروال وحكايررة ينطروي علررى ثغرررات، تتمثرل فررري صرريغ لا يمكرن نسرربتها لأيٍّ مررن صريغتي: حكايررة 

الأحررداث. ومنهررا الخطرراب الاسررتعادي المونولرروجي للشخصررية، وفررريه تسررتعيد الشخصررية بخطرراب 
مباشر حر، حدثا بردون واسرطة صروت راو، غرير أن السررد بواسرطة الاسرترجاع يصرنع مسرافة زمنيرة 

)تمنع أن يصنف هرذا الخطراب كعررض، وهرذه الحالرة خررق واضرح للتعرارض برين الحكايرة والحروار
3
) ،

علررى خطراب الشخصررية بحسررب تصررنيف ج.  مبررأراً  -اداخلير اً حرروار بوصررفه –علرى الرررغم مررن كونره 
 جينيت. 

حاسمررا، فررري حكرررايتي  عرراملاً -مرررن جانررب آخررر-لا يعررد التمييررز بررين الررراوي والشخصررية و 
الأقررروال والأحررررداث، حيرررث يمكررررن أن يحررردث تبررررادل أدوار، فتكرررون الشخصررررية سررراردة، والسررررارد 

بهررذه الثغرررات فررري نظريترره الصرريغية، ظررل وهررم المحاكرراة جينيررت  لرررغم مررن وعرري. وعلررى ا(٤)شخصررية
 مسيطرا على تحليله للصيغة السردية. 
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ومرن سرار فرري منحراه، في تصرنيف الصريغ لحكايرة جينيرت  ويمنح هذا الارتباك فري تصرنيف
ه الصرريغة الأحرداث وحكايرة الاقرروال المعقوليرة لتوسريط برروث الكاترب والقرارئ الضررمنيين، فرري تناولر

السرردية. ويركرز وايرن بروث فرري دراسرته للصرريغة، علرى علاقرة الكاترب الفعلري بالقرارئ، عربر توسرريط 
الكاترب الضرمني، فرري صرورة الأصروات السرردية الرتي يختارهررا أقنعرة لره، وهرو مرا أسمراه بأنمراط السرررد، 

 متجاوزاً عمل كل من لوبوك وفريدمان. 

عتمد على الضمير النحوي الذي يرروي، )الحاضرر أو وهو يتجاوز الطرح القائل بأن القصة ت
الغائرب(، إذ لا يعردها معيرارا لتمييرز القصرة مررن الخطراب. ويسرتبدل برذلك الطررح حضرور الكاتررب 
الضمني، مركزا على أشكال التواصرل برين الكاترب والقرارئ، عربر علاقرة الكاترب بالأصروات السرردية 

ة عوضرا عرن وجهرة النظررر، ر دراسرة الأصروات السررديالرتي تمثلره وتنروب عنره فرري السررد، ولرذلك يخترا
 (1)من جهتين:

التمييررز بررين الكاتررب الحقيقرري والكاتررب الضررمني، ومررن ثم أنمرراط الأصرروات الررتي تنرروب عنرره،  -1
 وحضوره فري السرد ودرجات مشاركته.

 "السقوط" لكامو. يومثال الأخير راو  2التمييز بين الراوي الجدير بالثقة وغير الجدير بالثقة -2

ويركرز بروث مرن خرلال هرذين المعيرارين علررى المسرافة، لكنهرا المسرافة برين القرارئ والكاتررب  
الضمني )درجة حضور الراوي من موقع القارئ(، وعبر هذه المسافة نفسها يثير قضرية الالتبراس فرري 

 موثوقية السارد. 

ة ويرررى وايررن برروث أن "وجهررة النظررر" إذا صرردرت عررن شخصررية ممسرررحة، تمررنح الررراوي رؤيرر
داخلية، وتنقل النظرات المحدودة للشخصيات، وقد تثير الغمروض والالتبراس الرذي يتطلرب مشراركة 
القرارئ، لكررن التقنيرة لا تكررون هردفا بحررد ذاتهررا. إن مشركلة السرررد عنرد برروث لم تعرد علاقررة الررراوي 

                                                             

 .200جينيت: خطاب الحكاية، ص (1)
وجد البحث أن القصاص السعوديين وظفوا هذا الراوي في أعمال مميزة، مثل عبد الله باخشوين في  (2)

ميد في بعض قصصه، ونوقشت مجموعته"الحفلة"، وضيف فهد في مجموعته "مخلوقات الأب"، وجار الله الح
 هذه الأعمال في مبحث الموثوقية، في الباب الأول.
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)بحكايته، ولا مشكلة البنيات الداخلية للمحكي، بل هري التواصرل مرع القرارئ بشركل رئريس
1
مرا ، (

 يضاعف أهمية التناول الجمالي لوجهة النظر.

ويفريد الناقد سعيد يقطين من عمل واين بوث، حيرث يضرع المرروي لره فرري الحسربان، فرري  
تمييرز المسرافة الصريغية، الرتي تحردد كثافرة الخرربر السرردي وشفافرريته. وتعتمرد صريغة الخطراب السررردي، 

واء كران المرروي لره حاضررا كشخصرية فرري القصرة، أو  على العلاقة النحوية بين الراوي والمرروي لره، سر
كران المخاطرب الضرمني المطلرق الموجره لره الخطراب السرردي بشركل عرام. ويررتبط الخطراب المعررروض 
بعلاقرة مباشرررة بررين شخصرريتين متحراورتين، يحتررل كررل صرروت منهمررا موقرع الررراوي، ومررتى مررا تنرراول 

الحروار، داخليرا   -مرن ذلرك-د، ولا يُستَثنى الخطاب حدثا وقع فري زمن منصرم، نكون فري حالة سر 
 كان أو خارجيا. 

والقاعرردة فررري ذلررك أن الررزمن يمتلررك قرردرة علررى تحويررل الرروعي ووجهررة النظررر، بحيررث تغرردو 
الشخصرية السراردة فرري الحروار الرداخلي منفصرلة عرن ذاتهررا المسررودة فرري زمرن منصررم، مرا ينفري عررن 

ة. وبررذلك يررتخلص هررذا التحليررل مررن ارتبرراك التصررنيف الحرروار ميررزة كونرره المظهررر الوحيررد للمحاكررا
 الناتج عن اندماج الحدث فري صيغة الحوار.

لا تؤثر فري وجهة النظر، بقردر مرا ترؤثر  -داخليا كان أم  خارجياً –ويبدو أن طبيعة الحوار  
فريها المسافة من الحدث، ولذلك يعد تقسيم سعيد يقطين للصيغة على أساس المسافة المكانيرة برين 
الرراوي والمررروي أكثررر إحكامرا. ويأخررذ يقطررين فررري الاهتمرام علاقررة الررراوي بالمرروي عليرره، فررري مرتبررة 

بر، إذ يؤثر الخطراب الرذا  فرري وجهرة النظرر، إن تضرافر مرع ثانية بعد المسافة الزمنية بين الراوي والخ
صرريغة السرررد، فهررو يجمررع امتيرراز السرررد السرريري، إلى المسررافة اللازمررة لوضرروح وجهررة النظررر وتنظرريم 

 الخطاب. 

وتتمثرل صريغ السررد بحسرب يقطرين، فرري صريغتين كبريرين همرا العررض والسررد، يتفررع عنهمرا 
 لمظاهر التالية: صيغ صغرى بسيطة ومركبة، بحسب ا

الخطراب المسررود: الخطراب الررذي يرسرله المرتكلم علررى مسرافة ممرا يقولرره، ويتوجره الرراوي سررواء   -1
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كان ممسرحا أو غير ممسرح، بالخطراب إلى متلرق مباشرر أو غرير مباشرر. وهرذه الصريغة تروازي 
، تكررون صريغة السرررد فرري صررورتها المعروفرة، مررع الأخررذ في الاعتبرار أن المتلقرري إن كران مباشرررا

صيغة السرد متحولة من صريغة عررض، بتحويرل في الرزمن، علرى أسراس أن الحروار المباشرر يقرع 
 في الحاضر، على الرغم من أن مضمونه حدث منقضٍ.

 الخطاب المعروض: تتحاور فيها الشخصيات دون وساطة راو. -2

بالسررد لمتلرقٍّ الخطاب المعروض غير المباشر: هو الخطراب المعرروض، غرير أن تردخلات الرراوي  -3
غررير مباشررر، أثنرراء الحرروار، وقبلرره وبعررده، تحرردّ مررن قيمررة العرررض. ويشررير يقطررين إلى أن هررذه 

 . (1)الصيغة تتضمن الخطاب لمتلق غير مباشر

الخطرراب المسرررود الررذا : يتحرردث الررراوي فررريه إلى ذاترره عررن حرردث فررري الررزمن الماضرري، ومررن  -4
ة السرررد، رغررم ترروفر شرررط الحرروار المباشررر  هررذه المسررافة الاسررتعادية يكتسررب الخطرراب خصيصرر

كفرصة لتوظيف العرض. وتتولى المسافة الزمنية تحويل الراوي إلى شخصرية بؤريرة منفصرلا عرن 
 ذاته، ومتحدثا عنها من موقع متحول.

الخطراب المعررروض الرذا : يتحرردث الرراوي فررريه لذاتره، كمتلررق مباشرر، عررن حردث فررري الررزمن  -5
قع البؤري، وبشفافرية الخربر وكثافتره، وهرو نظرير الخطراب المسررود الحاضر، وبذلك يحتفظ بالمو 
 الذا  مع تحويل في الزمن.

الخطراب المنقررول: يقررع فررري درجررة بررين العررض والسرررد، وفررريه تنقررل شخصررية كررلام شخصررية   -6
 أخرى، بدرجات من المباشرة، وهو يوازي حكاية الاقوال عند ج. جينيت. وينقسم الى: 

و غرررير أالررراوي كرررلام الشخصرررية كمرررا هررو إلى متلرررق مباشرررر  منقررول مباشرررر: ينقرررل -
 مباشر

منقول غير مباشر: ينقرل الرراوي مضرمون كرلام الشخصرية إلى متلرق مباشرر او غرير  -
 مباشر، في صيغة سرد.

 ومما سبق يلحظ أن التقسيم يعتمد على معيارين: 
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 الموقع الزمني للسارد من الخبر -1
 الموقع المكاني للسارد من المتلقي -2

ويأخذ هذا التصنيف في الأهمية امتزاج الصيغ وتداخلها، وتلويناتها وتفرعرات صريغ عديردة 
 .اعرضبوصفها عن صيغ أصل، مثل تفرع صيغة المسرود الحوارية عن أصلها 

 أولا: الخطاب المسرود:  

، لمحمرد ربيرع الغامردي كليرا علرى الحروار الخرارجي، وهري (1)يقوم الخطاب في قصة "انكسار"
أخيره الأكربر علرى سرطح المنرزل، وعرن تصررفاته الغريبرة، فيقررر  انعرزالاءل بطلها عن سبب قصة يتس

الحررروار معرررره، ويكشرررف عررررن موضررروع اجتمرررراعي، حيرررث يواجرررره الأ  مقابرررل اجتهرررراده الدراسرررري، 
وطموحره، ونجاحرره، صردمة تتمثررل في عردم جرردوى هررذا النجراح في ميرردان العمرل، حيررث لا يفيررده 

 ت والمقابلات، بل يتطلبه الأمر ما لا يمكنه من وسائل غير عادلة. حتى اجتياز أصعب الامتحانا

يتولى الراوي نقل الحوار على لسانه ولسان أخيه، وعلى الرغم من كونه حوارا برين شخصرين 
حاضرررين، في لحظررة حاضرررة، لا يعرربر هررذا الحرروار عررن مرروازاة للحرردث، أو محاكرراة بتعبررير السرررديين، 

وقعررت في زمررن مررنقضٍ، سُررردت علررى لسرران الشخصرريتين بصرريغ  لأن مضررمون الحرروار هررو أحررداث
ماضررية، يقررع معظمهررا في الماضرري البعيررد. وتعررد هررذه الصرريغة تفرعررا عررن صرريغة أصررل هرري العرررض، 
حيث يتمايز العرض من السرد بكون الأول يقوم على حروار مرع متلرق مباشرر، لكرن مرا حردث هرو 

 تحويل في الزمن، بحيث تضمن الحوار حدثا ماضيا.

)وتتجرراور فررري قصررة "تمرروت وحرردك"
2
، لمحمررد علرروان صرريغتا الخطرراب المسرررود، والخطرراب (

المعروض غير المباشر، فري تناوب يثري حركة وجهة النظر عبر موقعها الزمني فري القصة، بعردا وقرربا. 
وتفترتح القصرة بخطراب معرروض غرير مباشرر لمتلرق مباشرر، فرري حروار مرن طررف واحرد ")أنرت رجرل 

يررد تفرررض رأيررك فررري زمررن الحرروار( انرردفعت الرردماء، صرربغت وجهرره، يخفررض نظرترره مشرراكس.. عن
                                                             

(  محمد ربيع الغامدي: البرطأونات، مجموعة قصصية، الدار العربية للعلوم ناشرون، نادي حائل الأدبي، 1)
 .35م، ص201٤العربية السعودية،المملكة 

 المملكررررة العربيررررة السررررعودية، محمرررد علرررروان: الخبررررز والصررررمت، مجموعررررة قصصررررية، النررررادي الأدبي بالرررررياض، (2)
 .86م، ص2011
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المنطلقة من مكان مترفع، )التعالي والكبرياءو وعلرى مراذاو أعلرى حفنرة مرن نقرود اشرتريت بهرا نفوسرا 
)فقيرة منهزمةو("

1
) . 

وكمرا يلُحرظ يتحردث الصرروت الرراوي فرري حرروار لمتلرق مباشرر صررامت، حروار معرروض غررير 
تخللره تعليقرات الرراوي حرول الموقرف الحررواري، حرين يصرف رد فعرل المتلقري. ويترابع الررراوي مباشرر ي

تدخلاته فري تعليقات من مسافة لا تبارح الموقف الحاضر، حيرث يتوقرف الرزمن فرري وصرف للرجرل 
 اوخر.

)أتررذكرها تلررك الليلررة( وهنررا ينتقررل الصرروت للخطرراب المسرررود، حيررث يتخررذ موقعرره علررى  
ن الخبر، من واقعة موت أم محاوره، على الرغم من موقعه فري حوار مباشرر، لا يفصرله مسافة زمنية م

عرن محراوره مسرافة زمنيرة، وهررذا مرا يؤيرد عردم واقعيرة معيررار الأحرداث والاقروال كتمييرز برين العرررض 
والسرررد، ولا المسررافة بررين المتحرراورين كحررد بررين الحكرري الخررالص والمحاكرراة. وينتقررل الررراوي للخطرراب 

روض غير المباشر حين يتحدث من موقع زمني مواز للخبر وللمتلقي فرري اون ذاتره، حرتى تنتهري المع
القصرة فرري الرزمن الحاضرر القريرب. وفرري هرذه المزاوجرة والتنراوب برين أنمراط الصريغ إثرراء لحركرة وجهررة 

 النظر عبر تغير موقعها الزمني من الخبر ومن المتلقي.

)فري قصة "رائحة المطر"
2
حجاب الحازمي، يستبد السرد بالخطاب، تتنراول القصرة  ، لحسن(

علاقررة الإنسرران المصرريرية بالمطررر، وتحررولات وجهررة نظررر الررراوي للمطررر، وفررق علاقترره بالمطررر. تفتررتح 
ن يبرروح برره الاسررفلت حررين تقبلرره قطررررات أالقصررة بسررؤال يختررزل خطرراب القصررة "مررا الررذي يمكررن 

)المطرو"
3
جاع ذكرياتره مرع المطرر برين زمرن القريرة وزمرن المدينرة، . وينطلق الراوي الشخصرية فرري اسرتر (

بين زمن الطين وزمن الاسفلت. سرد لحنين لزمن قرديم، تثريره مقارنرة برين المطرر فرري القريرة والمطرر فرري 
بيئرة ة فرري عرالم صرغير محردود، رغرم احتمرالات الخطرر فرري تجربة نيمربوصفه المدينة: المطر فري القرية 

 مصدر للتوتر وللخطر فري عالم مفتوح على احتمالات غير محدودة. لمدينة فقيرة، والمطر فري ا

                                                             

 .87محمد علوان: الخبز والصمت، للتوضيح حُدِّد خطاب الراوي بين الأقواس، وترُكِت تعليقاته حرة، ص (1)
المملكررة العربيررة رة الرردقائق الاخرريرة، مجموعررة قصصررية، دار الطررائر، الرياض،حسرن حجرراب الحررازمي: ذاكرر (2)

 .103هر، ص1٤21، 1ط السعودية،
 . 105السابق: ص (3)
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يتخلل خطاب الراوي عن ذاته فري زمن مراض قريرب، فرري أزمرة انحبراس سريارة الرراوي جرراء  
المطررر، جمررل تضررارع زمررن السرررد "حاولررت أن أتررذكر كررم مرررة فررري حيررا  قلقررت كهررذا القلررق الررذي 

)أعيشره اونو"
1
نهرا الرراوي لاسرترجاع زمرن قرديم، زمرن كران المطرر فرريه رغرم خطورتره . جملرة ينتقرل م(

فري بيئة فقيرة غير محصنة، لا يقارن ببيئة المدينة القاسية رغم بنيتها المحصنة. خوفره فرري لحظرة الخطرر 
أثار فري ذهنره تجربرة قديمرة، عراش فرريها رعرب مقترل جراره علرى يرد قطرط رباهرا وبلغرت مرن الشراسرة 

 مصدرا لخوف كل أفراد القرية.حدا كانت فريه 

يعود الراوي من تأملاته وحواره مع متلرق غرير مباشرر لواقعره، وينتبره علرى أبرواق السريارات،  
)وهو "غارق فري مطر بلا رائحة"

2
. وبهذه الجملة يُختزل الخطاب مجرددا، ليرسرم تحرولات وجهرة نظرر (

ت الفعلري لجراره، ثم إحساسره بالوحشرة الراوي للمطر، الذي فقرد نيميتره بعرد تجربرة الرراوي مرع المرو 
 فري المدينة.

)ويسررتأثر الخطرراب المرررروي بتقررديم القصررة كاملهرررا فررري قصررة "الغائرررب" 
3
، للعبرراس معافرررا. (

وبواسطة خطاب الراوي الشخصية الوحيدة بالنص عن ذاته تبنى الحكاية، التي يمكرن اختصرارها فرري 
ا الوجودي، وتأثر هذا الارتباك برؤيرة أهرل قريتره أزمة وجودية تربك رؤية الشخصية لهويتها وحضوره

 إياه، فري صيغة غياب، يتوازى وغياب القيمة الوجودية، التي دعتهم لتلقيبه بر"الغائب".

المريب، ربما ليس كذلك، هم أوهمروني أن حررريا  لا شريء، أطلقروا  "كنتُ فررتُ من واقعي 
بالأصررح بقاياهررا  أعلنررت أنررني خررلال وقوفررري علرريَّ لقررب الغائررب، أيقنررتُ أنررني كررذلك، مرررآ   أو 

أمامها لمأكن موجوداً، لم يرتسم على صفحتها وجه يرذكرني بأني موجرود، لا أحرد جسَّردني خلالهرا، 
. وذلررك مررا دعررا الشخصررية للرحلررة عررن قريترره، والوصررول وخررر العررالم، (٤)لررذا اعترفررتُ أنررني الغائررب"

، وهرو يصرردم فررري كررل مجتمررع يمررر برره بمزيررد مررن علرى ضررفاف المرراء، فررري سرربيل رؤيررة تجسرريد لوجرروده
تأكيررد غيابرره "كلمررا مررررتُ بمدينررة أو قريررة، لا أحررد يلاحررظ وجررودي، حررتى حررين أصررطدمبأحدهم 

                                                             

 .106ص حسن حجاب الحازمي: ذاكرة الدقائق الأخيرة، (1)
 .109ص حسن حجاب: ذاكرة الدقائق الأخيرة، (2)
 .7م، ص200٤نادي جازان الأدبي، العباس معافا: أوشك أن أعود، مجموعة قصصية،  (3)
 .8ص سابق:ال (٤)
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)يظن  بأنه تعثر بصخرة أو عمود، علمتُ بأنني غائب فري كل مكان"
1
). 

ؤيتهرا تقُدَّم هرذه القصرة بصريغة السررد، وتعكرس ترداعيات أفكرار الشخصرية، وتشوشرها لر  
للعالم، ولقيم العالم، ولموقعها فري العالم. إن هرذه الصريغة تمثرل نوعرا مرن بحرث الشخصرية عرن هويتهرا 
السرردية، لا بمعرنى دورهرا التركيربي، برل بمعرنى وجوديرة الشخصرية الإنسرانية السرردية فرري طبيعتهرا كمرا 

الموقع يمكنها تكوين وجهة يشرحها ريكور من جوانب، أهمها: إدراكها لموقعها من العالم، وعبر هذا 
نظرر حرول العررالم، والروعي برره بشركل مرا، والجانررب اوخرر هررو اتصرالها وتفاعلهرا مررع اوخرر. وتفقررد 
الشخصرررية هرررذين الجرررانبين بغيررراب وجوديتهرررا )ربمرررا قيمتهرررا الاجتماعيرررة( فرررري مررررآة الرررذات ومررررآة 

، إذ لا يررى صرورة فرري اوخرين، ويترتب على ذلك غياب العنصرر التواصرلي مرع الرذات ومرع اوخرر
 المرآة، كما لا يشعر بوجوده اوخرون.

وتنتهري القصرة بمفهروم التجربرة، والبحرث عرن موقرع، عربر فعرل الرحلرة مرن دون يأس، حرتى  
الوصول للماء، الذي هو آخر العالم، ولعل الخوض فري الماء لعمرق كبرير، يجسرد ذروة معرنى التجربرة، 

ق هويترره الوجوديررة. ويررنجح الشخصررية الررراوي أخرريرا فررري رؤيررة والعنرراء الررذي يحتاجرره الإنسرران ليحقرر
صرورته فرري المرراء، " حرين أشرررقت الشرمس، دنرروت مرن الشرراطئ، مشريتُ إلى أاصرربح المراء بمحرراذاة 

ارتسررررمت  تحمررررل  الحرررروض مررررن جسرررردي، توجرررررهتُ بنرررراظري إلى صررررفحة المرررراء، فاجررررأتني صررررورة
) ملامحي..."

2
) . 

اسرررترجاعي، يحلرررل الرررراوي البطرررل ذاتررره عررربر خطررراب فرررري آخرررر العرررالم إذن، وفرررري خطررراب 
مسرود، فري زمرن ممترد منطلقرا مرن الحاضرر للماضري البعيرد. يتخرذ موقعرا علرى مسرافة مرن ذاتره فرري 
الماضي، يتيح له تحليل ذاته، متدرجا من موقع يحبسه فري منظور مشوش حول ذاته، كما كان يراهرا 

ل فريه عن تلرك الرذات المضرطربة فرري الرزمن الماضري، فري الماضي، إلى اتضاح الصورة من موقع ينفص
ومتحررر مررن تأثرير اوخررر. " فاجرأتني صورةارتسررمت  تحمرل ملامحرري، نعرم ملامحرري، لا وجرود لبشررر 

 "..… غيري، أدركتُ حينها أن وجهيارتسم على مرآة آخر العالم

ت النظر، وهكذا يسمح الخطاب المروي هنا بتعدد مواقع، يفسح بدوره مجالا لتحول وجها
                                                             

 .9صالعباس معافا: أوشك أن أعود،  (1)
 .9صالسابق:  (2)
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بين مرحلتين وزمنين، زمرن اتصراله بمجتمرع القريرة، وخضروعه لقريمهم المنتجرة وجهرة نظررهم لره، وهرو 
زمرن نظرترره لذاتره فررري مرررآة مرن صررنع مجتمعرره السرلبي، كغيرراب. أمرا الررزمن اوخررر فرزمن انفصرراله عررن 

ثرير منظررورات تلرك الرذات الخاضرعة، برحيلره عرن مجتمرع القريرة، وعثرروره علرى ذاتره، حرين تحررر مرن تأ
 اوخر السلبية، وخاض تجربة الاتصال بالذات بعمق.

وقرد يوظررف الحرروار فررري السررد، فالأحررداث فررري قصررص جرار الله الحميررد، تسرررد عرربر حرروار 
الراوي مع الشخصيات، من مسافة زمنية. وغالبا ما يكرون الصروت المحراور مجهرولا، برلا وظيفرة فرري 

مربرر لكرلام الرراوي، وكرأن مجررد السررد لقرارئ ضرمني لريس الحكاية، بل هو يؤدي وظيفة خطابيرة، ك
)الررنن ومباهجره " مبررا كفاية للسرد، لدى رواة جرار الله الحميرد. فرري قصرة " معراناة مطرر عبرد

1
) ،

نجد الراوي يتولى سرد قصة البطرل، لكنره لا يلبرث ان ينقرل حروارا برين مطرر و"طررف اخرر"، بحسرب 
الحكاية، وليس للأطراف الأخرى دور فرري الحكايرة، سروى أنهرا تتريح تعبير الراوي، يكمل به أطراف 

 لصوت البطل الراوي أن يتكلم ويروي جزءا من قصته، ويتكرر هذا فري قصة "السمكة".

وبالإضرافة لرذلك، يرؤدي الحرروار وظيفرة سرردية فررري بنراء الحردث، حيررث يشركل جرزءا كبرريرا 
، يلجرأ مطرر للحروار مرع (2)الررنن ومباهجره"من أفعال الشخصيات، ففري قصرة "معراناة مطرر عبرد 

 من محاولته الهروب من ماضيه وثقل ذاكرته.  اً جزء أخرى،حارس الفندق، ومع أطراف 

 ثانياً: الخطاب المسرود الذاتي: 

)من أمثلته قصة "البنت التي خرجت مرن الحلرم"
3
، لمري العتيربي، وفرريها تخاطرب البطلرة ذاتهرا (

لخص القصة فري حوار داخلي، مؤطر بالجو الأسرطوري، حيرث البطلرة عن ذاتها فري زمن ماض، وتت
تحلم بنفسها غرفة فري فندق، وتكتسب ذاكرتهرا صرفات غررف الفنرادق الرتي لا تحمرل هويرة مرا، ولا 
تحرتفظ بمرراض. وتعرربر البطلررة عررن فراغهررا الوجررودي برائحررة غرفررة فندقيررة، أو حبررل غسرريل، "قررولي لي 

                                                             

 .27جار الله الحميد: الأعمال الكاملة: ص (1)
 .27ص السابق:2
 .23مي العتيبي: نأ، ص (3)
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)لا الثياب النظيفةو"إة حبل الغسيل الذي لا تعلق عليه بربك: أما حلمت البارحة برائح
1
) . 

وتخرررج البطلررة مررن الحلررم، وتحكرري لجرردران غرفتهررا عررن امرررأة كانررت تجلررس علررى باب الرردار، 
ويحلررم بهررا جيرانهررا، كحلررم سرريء، حررتى اختفررت مررن العررالم، وكأنهررا كيرران موجررود فررري إدراك الجرريران.  

إنها صارت  لة، أو غرفة، ولم تعاود الظهرور فرري أحلامهرم، كيان أسطوري، حيث قال أهل الواحة 
ولا ذاكررتهم. ويعرود الخطراب ليوحرد برين المررأة/الحلم، وبرين البطلرة، إذ تخاطرب ذاتهرا فتقرول: "كنررتِ 

2) "... تقضرين صرباحاتك علرى باب الرردار
، وتخرتم السراردة خطابهرا بأن تفسررر كرل ذلرك التررداعي (

والتماسك المنطقي، بشعورها بالوحردة والفرراغ الوجرودي، وانقطراع الصرلة المتحرر من الترابط الزمني، 
باوخر، ما سلبها إحساسها بهويتها، لتصير رائحتها زائفة "مثلما غرفة فري فندق يقع على شارعين 

)يسيل الليل عليهما كل حلم"
3
). 

وتجعررل صررريغة الطلررب "قرررولي" مررن الخطررراب مررزدوج الصررريغة، فالطلررب هنرررا يررؤطر الخطررراب 
بصرريغة العرررض، إذ يسررتدعي الررزمن الحاضررر، لكررن مضررمون القررول المطلرروب هررو حرردث فررري الررزمن 
الماضي "البارحة". وتستطرد البطلة فرري السررد، وتجيرب علرى أسرئلتها مخاطبرة نفسرها، "حلمرتِ أنرك 
غرفة فري فندق.."، وتستبطن ذاتها، بشكل يقطع بكونها هي الشخصية، وهري السراردة فرري الوقرت 

ذ تسرد تفاصيل لا يمكن أن يطلرع عليهرا شرخص مشرارك بالقصرة، إن لم يكرن شخصرا يسررد ذاته، إ
 عن ذاته. 

تنتمي هذه القصة لتيار الوعي، وغالبا مرا تقُردَّم قصرص تيرار الروعي بحروار ذا ، لكرن ذلرك 
لا يحصررر الحرروار الررداخلي بتيررار الرروعي، إذ يقرردم الحرروار الررداخلي درجررات مررن الوضرروح فررري وجهررة 

ويكررون الفررارق بوجهررة النظررر علررى مسررتوى الصرريغة، إذ يسررتتبع السرررد مسررافة زمنيررة تترريح  النظررر.
وضوح الرؤية، ما يسمح بتنظيم الخطاب، وهرذا مرا برني عليره الخطراب فرري هرذه القصرة، فمرع كونهرا 
تعتمد أسلوب التداعي الحر، تنطوي علرى مفارقرات زمنيرة سرردية، وتعتمرد أسرلوب المونتراج بشركل 

ذلك حين تربط الساردة بين المقاطع والأفكار، فتمهد بمقردمات، وتتجاوزهرا، لتعرود  واضح. يتضح
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لتفصرريلها، وتخررتم الخطررراب بخاتمررة فسررررت علاقررات أطرررراف الخطرراب: البطلرررة كسرراردة وكشخصرررية 
 مخاطبَة.

ويقرروم الخطررراب في قصررة "الحرررروف ترررقص، علرررى سرررد ذا ، يجرررري فيرره حررروار داخلرري برررين 
، في الرزمن الماضري. وتردور القصرة حرول دخرول البطرل في أحرلام متداخلرة، البطرل وذاتره، حرول ذاتره

يرررى نفسرره داخررل الحلررم يرردخل حلمررا، وكأنمررا هررو في مسررتويات مررن الأحررلام، بعضررها مضررمن في 
بعض، كمستويات قصصية، غرير أنره هرو الرراوي البطرل في كرل حلرم، منقسرما علرى ذاتره. وقرد عربر 

أنني نائم أحلم، غرير أن جرزءا خفيرا مرني كران يرراقبني وأنا  -ائمفيما يرى الن–عن هذا بقوله: "رأيت 
 . (1)نائم أحلم"

ويأخذ البطل مرات قليلة زمرام السررد غرير الرذا ، حرين يخاطرب القرارئ غرير المباشرر، ليرنظم 
أجررزاء الخطرراب المركبررة: "عرفررتُ أنررني مرراضٍ أعلٍّمُررني لغررة جديرردة للكررلام، كنررت ألقنرُرني لغررة هجرراء 

الحوار الذا  بينره وبرين  -حكائي خارج ياً راو بوصفه -، لكنه لا ينسى أن يجسد بصوته (2)جديدة"
نرُني".  ذاته، حين يصوغه في جمل تضم الضمائر التي تمثل ذواته في بنية لفظية، موحردة: "أعُلِّمرني، ألُقِّ

 المعجررم  ويتخرذ الحلرم برذلك وظيفرة التنفريس عرن المكبروت، فتنفجرر اللغرة، وتتبعثرر معانيهرا، ويتغرير
كليررا، فيمرررا يشررربهه البطررل بالررررقص الهمجررري للحررروف، حرررروف تبحرررث عررن الخرررلاص مرررن سرررلطة 

 النماذج. 

 "قلتُ لي:

 اقعد على حيلك.. ما انت شايف اللي انت فيهو! ميا واد قو  -
لكررني لم أرد. بعرردين قلررت: يا ولررد، مررن اللرري لازم يفررتح عينيرره الأولو! اللرري نايم يحلررمو والا الثرراني 

 . (3)م انه شايف نفسه يحلمو والا أنا اللي ما لي دخل في الموضوعو"اللي يحل

لهذا الحد من التيه يبلغ بالبطل الضياع على تخوم عوالم الحلرم، الرتي هري وحردها عروالم إدراكره 
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لوجروده، لكرن هرذا التيرره لا يقرف عنرد الحلررم، برل يتعرداه إلى اليقظرة، حيررث توقظره زوجتره، بعبررارة: 
عها بمعنى غريب جدا، لأن حلمره عبرث بمعجمره، لدرجرة أن اسمره فقرد دلالتره، "صباح الخير"، فيسم

-عبرردالله!!  -ليكتسررب دلالررة الشررتيمة. " قلررتُ سررأجرب مررا حررل بي علررى نفسرري أولا، ناديترُرني: 
، (1)أوف...و! ..... الله يخزيررك ويخررزي أحلامررك، هيررا يا عمنررا فهمررني كيررف تقرردر تصررلي......"

 ويتناسل الحوار.

نرُررني،   يكتسرررب هرررذا الحررروار الرررذا  عمقررراً تقنيرررا أكررربر بالبنيرررة اللغويرررة للأفعرررال: ناديترُررني، ألُقِّ
أعُلِّمُرني....إلخ، وهرري أفعرال تختررزل طرررفي الحروار في بنيررة مكثفررة، مرع كونهررا تثبررت ذاتيرة السرررد بمررا لا 
يرردع مجررالا للشررك بوجرررود طرررف آخررر غرررير الشخصررية، ويحرردث الشررك لرررو كرران ضررمير الخطررراب 

ستقلا كل جملة بمفردها. ويبردو السررد الرذا  هنرا مجسردا موضروع الخطراب، الحلرم الهرذياني، الرذي م
 تنقسم فيه ذات البطل، وينعكس هذا الانقسام على الخطاب. 

 ثالثاً: الخطاب المعروض الذاتي:  

في صرريغة خطرراب معررروض ذا ، إذ تبُررنى القصررة  (2)يأ  الخطرراب في قصررة "لا شررأن لي بي"
ار البطرررل مررع ذاتررره، عررن ذاتررره، وهررو جررالس في محرررل الحررلاق، يتأمرررل في وجهرره في المررررآة، علررى حررو 

ويتملرّى في التسراؤلات الررتي يراهرا علرى ملامررح وجهره، والانشرقاق الررذي شرعر بره بينرره وبرين الررذات 
التي ترتسم على ذاك الوجه: "ماذا لو لم يبق في وجهه من وجهرك، سروى حرزن عينيره، .... مراذا لرو 

 .(3)في البياض وحيدا ومضى يفتش فيما تبقى من خزائن طفولته ولم يجدكو" أنه جاء

ويمتررد الخطرراب السررردي في أسررئلة متداعيررة، يوجههررا الررراوي البطررل لذاترره، واعيررة، اسررتباقية، 
تقرروم علررى افتراضررات، لررردود فعررل هررذا الوجرره الجديررد، الررذي يمثررل ذاتا مختلفررة، يرررى فيهررا تغرريرات 

. ويتحررد الخطرراب بالقصررة، فتتشرركل القصررة مررن هررذا الأسررئلة، الررتي تنتهرري وتبرردلات، وآثار الررزمن
بافتراض متفائل، أن تتحد الذاتان وتختفي الشقوق المفترضة بينهما، "قد أفرض أيضا أيضا أنه ضل 

 ويتساءل دون دهشة وفضول: -بغتة-الطريق فيك، ولم يصطدم بزحام ما فيك 
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 مينو ... عبد اللهوو يا واد كيف حالكوو" -
)ويراوح الخطاب فري قصة "نهاية"

1
، لأمل الفراران، برين الإيهرام وبرين كسرر الإيهرام بالمرجرع (

الخارجي للحكاية، فري حركة جدلية ترتكز على توظيف العرض الذا . وترتكرز حكايرة هرذه القصرة 
علررى فترراة تحرراول كتابررة قصررة، وتسررتمد حكايررة قصررتها مررن حرردث عررائلي يتمثررل فررري سرررقة وقررود 

، حيررث تتررولى بنرراء شخصرية السررارق وفررق مخيلتهررا السررردية، كفرتى مرردمن علررى شررم الوقررود، السريارة
 وتسجل هذه الفكرة فري أوراقها. 

تنفرررتح الحكايرررة الأولى، ذات المرجرررع المررروهم بواقعيتررره، علرررى حكايرررة السرررارق المتخيرررل، الرررتي 
جع خارجي واقعي. تعيش شخصياتها فري عالم نصي، تشكل حكايته مستوى سرديا ثانيا، يفتقر لمر 

ويبنى المستوى الثاني من الحكاية على خطاب يكسر الايهام، من خلال تجسيد هذا العالم وهو فرري 
وضع التشكل، فري ذهن شخصرية مشراركة، تحراول بنراء نهايرة ملائمرة، وفرق وجهرات نظرر متعرددة. 

يجرري تمثيلهرا  ويجري عرض وجهات النظر عربر حروار داخلري، تنقسرم فرريه السراردة لأكثرر مرن ذات، 
 كأصوات سردية متحاورة. 

ينفررتح عررالم الحكايررة الثانيررة النصرري علررى الواقررع مررن جديررد، فررري الررزمن الحاضررر، عرربر حرروار 
ذا ، حيررث تنتشررر رائحررة الوقررود فررري غرفررة السرراردة، مررن الرردرج الررذي وجدترره فارغررا مررن مسررودة 
قصرتها، مررا يجعررل شخصرية قصررتها جررزءا مررن عالمهرا الررواقعي. وتأخررذ قطعرة القمرراش المبللررة بالوقررود 

لق حوار بين الساردة وذوات تنقسم عن ذاتها. ينتهري الحروار اللاواعري برين ذوات السراردة منه، لينط
بقرار حرق القصة، وتبقى الساردة تعيش واقعيا تحت ضغط اللاوعي، عبر تماهيها مع بطل قصرتها، 
ببقرراء آثار الوقررود علرررى يررديها، وعررردم قرردرتها علرررى الفصررل بررين الررروهم والواقررع، برررين عالمهررا وعرررالم 

 صيتها. شخ

وعرري، وهررو مسررتوى يقررع بررين الرروعي  يتريح العرررض الررذا  حرروارا داخليررا علررى مسررتوى الررلا
والهررذيان. وهررو يختلررف عررن الهررذيان بفررارق خطررابي، حيررث يتضررمن الررنص التيرراري ترابطيررة معلقررة، 
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)يمكررن بنرراء الدلالررة بواسررطتها بنهايررة القصررة، بخررلاف المسررتوى الهررذياني للسرررد
1
، بينمررا يتميررز عررن (

المسررتوى الررواعي للسرررد بكونرره ينفررتح علررى ممكنررات مفتوحررة للتأويررل، ولبنرراء الحكايررة انطلاقررا مررن 
 خطاب الشخصية اللاواعي، المفتقد للترابطية المنطقية المباشرة.

)وتعتمد قصرة "أعطرال متكرررة"
2
، لعرواض شراهر، صريغة العررض الرذا ، عربر سررد متواقرت (
باشررر، لكررن الطرررف اوخررر مررن الحرروار لا يظهررر مطلقررا، واسررتباقي. وهرري قصررة تتخررذ إطررار حرروار م

فرريصير المخاطرب انعكاسرا للضرغط الرذي تعانيرره الشخصرية، بحيرث لا يفصرح خطابهرا بوضروح عررن 
طبيعة الفعل السردي، فلا يوجد فري سردها أي علامة تؤكد وجود الطرف اوخرر للحروار أو تنفرريه. 

لردى القرارئ بشررأن محراوره، أول خريط مررن دلالات  ويبردو هرذا اللايقرين الررذي يتركره الرراوي البطررل
 الخطاب. 

يتمثل الانفتاح على الزمن الحاضر والمسرتقبل منرذ العنروان "أعطرال متكرررة"، ويفترتح الرراوي 
)الشخصرية سررده بفعرل أمرمفترروح علرى الرزمن المسررتقبل "اسمعرني"

3
، مرا يوجرره الرزمن لرنمط التصرراعد (

اللغوي للسررد علرى المنروال ذاتره، فهرو مكرون مرن أوصراف  الخطي مع الحدث. ويجري توظيف البناء
فررري مركبررات اسميررة، ومرررن أفعررال مضررارعة، تؤثرررث عررالم الشخصررية، الرررذي يعطرري للحرردث معنررراه. 
وتنتهي القصة بأسئلة تفتح الزمن باتجاه الإجابات، وتحدد وجهة نظر الشخصية فري حدود عالمهرا، 

ولة، التي تمثرل معرادلا لكرل القصرص والسررود الموازيرة لتفتح حدود الخطاب على عالم الشخصية المجه
 المحتملة، والتي تصبح جزءا من زمن القراءة، يملؤه كل قارئ بتأويله الخاص.

عة موضرررروعا والحررردث المركررررزي فرررري هررررذه القصرررة هررررو تعطرررل سرررراعة البطرررل، وباتخرررراذ السرررا
لعامل الزمن، تبني الشخصية عالمها علرى وعري خراص بالرزمن، وبالمكرون الرزمني فرري  ممثلاللخطاب، 

وحول هذا الحدث تتداعى مشاهدات الراوي وملاحظاته لما حوله، فري تصاعد، لا . حياة الانسان

                                                             

تيرار الروعي في القصررة الررسعودية، الرردار  (انظرر: أحررلام حررادي: جماليرات اللغرة في القصررة القصريرة قررراءة في1)
 .م2003البيضاء، المركز الثقافي العربي، 

 .77ص
 .29عواض العصيمي: ما من أثر، ص (2)
 .30ص السابق: (3)



195 
 

 

يقطعرره سرروى اسررترجاع واحررد للحظررة اكتشررافه تعطررل السرراعة فررري بيترره، وحررتى هررذا الاسررترجاع لا 
تتاليرررة سرررردية مبنيرررة علررى الرررزمن الحاضرررر، واعتمررراد الشخصرررية وظيفرررة المراقبرررة يشرركل سررروى إطرررار لم

 والملاحظة المصحوبة بتشوش وقلق لما كان يحدث حوله متزامنا مع عطل الساعة.

، برل هرو فحسرب مرن وجهرة نظرر الشخصرية -حركرةبوصرفها -إن الزمن ليس فضاء الحياة 
صية، لذلك يعبر عنهرا بجمرل اسميرة مصرحوبة شرط الحياة بوعي، هي وجهة نظر ثابتة، ومبدأ للشخ

بأدوات توكيد، ومدعومة بالأفعال المضارعة، المفتوحة علرى المطلرق: "إنرني أقلرق علرى آخررين مثلرك، 
لا يتكلمون ولا يشعرون بمرور الوقت، رغم انهم يحسون من بعيد بتعاقب الليل والنهار، يتألمون فري 

)دواخلهم...لكررن أصررواتهم لا تصررل لأحررد"
1
، كمررا رأى نظرررة الانتصررار والزهررو علررى وجرره مصررلح (

الساعات، ما يشير لعمومية هذا الروعي الوجرودي بالرزمن. وبهرذا المعرنى يغردو الرزمن هرو الفعرل، هرو 
الحيرراة برروعي واتخرراذ موقررف تجرراه اوخررر، ولعررل ذلررك الجانررب التواصررلي فررري الحيرراة الواعيررة هررو مررا 

يتحردد الموقرع سروى بمواجهرة مواقرع أخررى، هرذه العلاقرة  يضمن للإنسان اتخاذ موقع من العالم، ولا
 هي جزء من سردية الهوية البشرية، ذات الطابع الزمني.

 رابعاً: الخطاب المعروض:

لزهرراء  (2)يغيب الراوي المسرتقل بسررد الحردث في قصرة "معرادلات الدرجرة الأولى بمجهرولين"
موسررى، وفيهررا يجررد القررارئ نفسرره أمررام الشخصرريات مباشرررة، يشرراهدها وهرري تحتررل فضرراء الررنص 
بكامله، بتوزيع متعادل. المتحدث في هذا الرنص همرا صروتان متقرابلان تمامرا، متسراويان في الأهميرة، 
فلررريس هنررراك مرررن شررررخص ثان أو ثالرررث، كلاهمرررا يمثرررل الشررررخص الأول في القصرررة. ويررردعم هررررذا 

اد الكلرري بفضراء الررنص كرون الحرروار المباشرر بررين الصروتين يغيررب، بحيرث لا يقطررع انسررياب الاسرتبد
  .تيار الوعي لكل شخصية وهي تستبطن ذاتها بالمقارنة مع الذات المقابلة

وتتلخص القصة في حدث واحد مركزي، وهذا ما يضفي صفة الحروار الخرارجي علرى الحروار 
حرررول موضررروع المراهقرررة، متمثلرررة في شخصررريتي  تينقرررابلالرررداخلي. يرررتم تخطيبررره عررربر وجهرررتي نظرررر مت

                                                             

 .33ص  عواض العصيمي: ما من أثر، (1)
تلخيصها بتفصيل  يأ هي إحدى نصوص المجموعة القصصية "إحداهن" ، للقاصة زهراء الموسى، سب   (2)

 .الثالثفي تعدد وجهات النظر، في الباب 



196 
 

 

القصة، وعبر خطاب تحليلي ذا  لبطلرتي القصرة، كرل واحردة بصروت الأخررى. ولعرل غيراب الحروار 
الظراهري المباشررر يترافررق مررع غيرراب السررارد الخررارجي، أي غيرراب كررل شررئ عرردا الصرروتين السرررديين/ 

سراحة الكاملرة للحركرة والكرلام عرن نفسرها، الشخصيتين الرئيستين. وهرو غيراب يمرنح الشخصرية الم
وهذا الاستقلال بالصوت لكل شخصية علرى حردة، يغيرب سرلطة الرراوي أمرام حضرور الشخصرية، 

مرع الحروار الرداخلي الرذا ، الرذي يسرهم لا سريما  التي بوسعها التعبير بحريرة عرن تحيزاتهرا الخاصرة، لا
شخصررية أخررررى، يبقررى مجررال الرررتكهن وجهررة نظرررر الشخصررية المتكلمررة، طالمرررا موضرروعها  تحديرردب

 بأفكارها مفتوحا.

في القصرة السرعودية لا سريما  ونادرا ما يوجد الخطاب المعرروض خالصراً في خطراب سرردي،
مرادة هرذا البحررث، لكنره يوجررد بتوظيرف مكثررف في نصروص، بشرركل يميرل لأن يكررون سمرة لرربعض 

لبررة الحرروار علرى تجربررة سررردية التجرارب القصصررية، أو قرد تكررون سمررة لرنص معررين. ويمكررن التمثيرل لغ
 معينة، بتجربة القاص جار الله الحميد، إذ يمثل الخطاب المعروض عمود ا لأسلوبه الكتابي.

)ومنها قصة "شاي" 
1
، إذ يبنى فرريها الخطراب علرى اقتصراص لحظرات زمنيرة قصريرة، يجرري (

فررريها حرروار خررارجي منقررول مباشررر، بررين شخصررية هرري الررراوي، وشخصررية أخرررى تشرراركه الجلرروس 
حول طاولة. ويقرر الشخصية الأخرى بعد سؤال عن المسرافة مرن مكران الجلسرة المجهرول إلى تبروك، 

اي مرع الشخصررية السرراردة بمعرران. ولا تنطرروي القصررة ومرن تبرروك إلى معرران، أن يتشررارك شرررب الشرر
على حكاية ذات منطق سردي يمكن الاسرتدلال عليهرا خرارج بنراء الخطراب، فهري لا تقردم تفسريرا 

 لحزن الشخصية حين ذكرت تبوك، ولا لعالم الشخصيتين، وموضوع لقائهما. 

موضروعها، بمرا هرو وكأن هذا الحوار القصير هو حكاية هذه القصة، والفعرل التواصرلي، هرو 
ممارسة وجودية، تنطلق من حتمية وجرود اوخرر، كامترداد ومربرر ومحردد لموقرع الفررد الوجرودي. ومرن 
ثم لا يجرري بنراء خطرراب القصرة علررى أسراس الإيهررام بمرجرع خررارجي، وهرذه اوليررة التغريبيرة، تنطبررق 

، "الرذي 2ة أولهرا مرريم"على عدد من قصص جار الله الحميد، فري أعماله الكاملرة، منهرا "وجروه كثرير 

                                                             

 .155جار الله الحميد: الأعمال الكاملة: ص (1)
 .95صالسابق: (  2)
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 .(3)، "مطر للجيران ولي"(2)، "أغنية للصرصار الطويل"1لا يكترث"

ويبررردو أن صررريغة الخطررراب المعرررروض، تسرررتحوذ علرررى أسرررلوب الحميرررد القصصررري، فمعظرررم 
، تعتمرررد بشرركل قرروي علررى هرررذه (٤)قصصرره، فررري مجموعاترره الرررتي نشرررها كاملررة نادي حائررل الأدبي

ر الشخصريات الأخررى مباشررة، في خطراب معرروض، ويسرتثمر الصريغة، حيرث يجسرد وجهرات نظر
 امتيازات التواقت، فري تمثيل تفاصيل الشتات والتيه الذي تعانيه الشخصيات. 

 خامساً: الخطاب المعروض غير المباشر: 

مخاطبررا متلقيررا غررير –لعبررد الرررنن منيررف  (5)الررراوي المررتكلم فررري قصررة "عملررة زائفررة" اطرربيخ
الحرردث فرررري الررزمن الحاضرررر، بأفعررال مضرررارعة، يضررع القرررارئ فررري وسرررط المكرران والزمررران،  -مباشررر

ويشركه فري حيرته وارتباكه أمام الواقرع، وفرري أسرئلته الوجوديرة المفتوحرة علرى الفرراغ. وتردور الحكايرة 
هترره لرررياح صرريف حررارة. وفررري زمررن انتظرراره حررول خررروج الررراوي للتبضررع مررن متجررر اللحررم، ومواج

تنتظران دورهما، قبل أن تنفلت الصغرى وتصطدم تتحادثان، و لدوره، يرقب فتاتين صغيرتين فقيرتين 
بسيارة مسرعة. ويتوقرف الرراوي عنرد تأمرل عبرور السريارات وتجاوزهرا هرذا الحرادث المأسراوي، الرذي 

تهرا، برلا تمرايز برين الردم البشرري والحيرواني والأوراق اختلطت فريه أشلاء الفتراة بقطرع اللحرم الرتي نل
الررتي تنرراثرت فررري الشررارع، ولم يتوقررف أمامهررا أحررد، مررا يفررتح الررزمن علررى تأمررلات الررراوي المطلقررة: 
"وتبدأ الريح مرة أخرى، ريح لافحة مغربرة، تكرنس الاسرفلت واللحرم الطرري والرذباب، وكرل شريء،  

 .(6) كل شيء!"

بررارة تشررركل نقطررة لقرراء الخطررراب بالقصررة، حيرررث تبرردأ الحكايرررة يبرردأ الخطرراب السرررردي بع

                                                             

 .73ص ر الله الحميد: الأعمال الكاملة:جا(  1)
 .115.السابق: ص109(  السابق: ص2)
 .115(  السابق: ص3)
 جار الله الحميد: الأعمال الكاملة. (٤)
 .111عبد الرنن منيف: أسماء مستعارة، ص(  5)
 .112السابق: ص (6)
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والخطراب معرا، ويتصراعد الحردث والخطراب متضرافرين: "تمروز، يوليرو، السراعة تتجراوز الثانيرة، ريررح 
. ويسرتدير الخطرراب (1)سراخنة مغربرة تلفررح الوجروه، اسررفلت الشرارع يرذوب تحررت الشرمس الحارقررة"

ح، تشررترك معرره فررري العناصررر: الاسررفلت، والررريح، والحرررارة، السررردي لينتهرري بخاتمررة قريبررة مررن الافتتررا 
وهي عناصر ثابتة، جامدة، تمثل الركود وضغط الزمان والمكان، ويتضح بالمقارنة معها هامشرية قيمرة 
الإنسان، التي يؤكدها الخطراب السرردي بهامشرية وجروده فرري المكران والزمران. ويؤكرد تلرك الهامشرية 

اة كحردث عررابر لا يسررتحق الوقروف أمامرره. حرردث متكررر يمثررل أزمررة تعامرل المررارة مرع حررادث الفترر
البشر الوجودية فري العصر الحديث، ويعد بنراء الخطراب الردائري تمثريلا لتلرك الأزمرة، الرتي تكتسرب 

 هامشيتها من تكرارها.

أمررا توظيررف صرريغة العرررض غررير المباشررر، فررتلائم مضررمون الحرريرة والارتبرراك الوجررودي الررذي 
ابا وحكايررة، فانعرردام المسررافة الزمنيررة بررين الحرردث وإدراك الررراوي لرره يفسررر خيبررة تصررفه القصررة خطرر

الأمرل الررتي تعُرررَض في صرورة تأمررلات مطلقررة. والرزمن الحاضررر يعررد أقررب تمثيررل للتسرراؤل الوجررودي، 
بالمقارنة مع الماضي الذي لا يحضر إلا قوليا بواسطة التذكر، والمستقبل الحاضر قوليرا بفعرل التخيرل. 

ا ما يجعل للخطاب بصيغة العرض فاعليته فري تمثيل فعرال لأزمرة وجوديرة، عربر حردث فعلري لا وهذ
يسرده الراوي من ذاكرته ولا من مخيلته، بل يعيشه ويضع القارئ معه فري فضاء الفعل زمنرا ومكرانا، 

 ما يخلصه من أثر المسافة السردية، التي تؤثر فري تمثيل الحدث.

الخطاب المعروض غير المباشر، وموضوعها فتى يسكن في مدينة  على (2)وتعتمد قصة "ماء"
منقسمة لحيين، في كل حي بيت واحد، يمثل كل بيت نمط حيراة، فالبيرت الأول كبرير تتعردد غرفره، 
وينعم بخضرة ربيع دائمرة، غرير أن أهلره ضرجرين. والبيرت الثراني مكرون مرن غرفرة واحردة، تطرل علرى 

كررن أهلرره بشوشررون، يرردفئهم التقررارب، ويرتفررع في بيررتهم الغنرراء. عليرره رياح الشررتاء، ل ب لررة، وتهرر
يتباعرد الكبرار، لكرن صرغار البيرت الربيعري يتسرللون للبيرت الصرغير، "مشرتعلين بأسرئلتهم"، ويوحرد 
الصرغار أحيرراء المدينرة، باثرّرين فيهرا الرردفء، حررول النخلرة الباسررقة. إنهرا قرريم الغرنى المررادي والمعنرروي، 

                                                             

 .111ص عبد الرنن منيف: أسماء مستعارة، (1)
 المملكة العربية السعودية،(  جبير المليحان: قصص صغيرة، مجموعة قصصية، دار المفردات، الرياض،2)

 .39م، ص2009
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 الانتصار على قسوة الطبيعة.ولمن يكون المستقبل، و 

"تتفجر الأسئلة في رأس الفتى كالينابيع الساخنة، فيفز مرن رقراده، ويرركض في شمرس النهرار  
وسررط شرررارع مدينتررره، ويسرررمع صررروتا خافترررا يشرربه الأنرررين... في مررردينتنا حيررران.. يسرررمع أصرررواتا، 

، الحاضرررر الثابرررت، . بهرررذه الجمرررل يتمسرررك الخطررراب بالحاضرررر، في تراكيرررب اسميرررة وفعليرررة(1)....."
والحاضر المتطلع للتغير. وتختتم القصة بتطلع تعبر عنه جملرة: "ترة صروت خافرت يشربه الأنرين تأسرره 

، الريح حول البيرت الفقرير تأسرر الأنرين، وتبعرده (2)الريح، تة صوت خافت يشبه الغناء يشربه الماء"
يفقدونرره حرين يترراجرون بعذوبررة المرراء، عرن أرواح أهررل البيررت، والمراء في البيررت الثررري يبتلرع الغنرراء، ف

 وبكل نعم الحياة.

هي قصة تنعم بصور سردية، على طريقة القاص جبير المليحران، لكنهرا توظرف المفرردات في 
هذه الصرور لتسرهم في الحبكرة، وتبرني الخطراب السرردي، لا لتميرع المنطرق السرردي، وهرذا مرا يجسرد 

فررردة، كمرررا في هررذه القصررة الررتي تقرروم علررى التراكيرررب تعريفرره لمفهرروم القصررة الصررغيرة، واحتفائرره بالم
الصغيرة المكثفة، المتتالية، غير مثقلة بالروابط، والتحليل، بل يترك الرربط برين الجمرل، والمقابلرة بينهرا، 

 وبناء الصورة الكلية للدلالة، للقارئ. 

فرري مجملره، ، لمحمد علوان، فري خطاب معروض غرير مباشرر (3)تأ  القصة في "الاتجاه شرقا"
يتخذ الراوي فريه موقعاً موازياً للخبر السردي، ويوجره خطابره لمتلرقٍّ غرير مباشرر. تفترتح القصرة بفعرل 
مراض يتوسرط جملرة تقرع فرري الرزمن الحاضرر، وتخترزل هرذه الجملرة مجمرل الخطراب فرري القصرة، ويكراد 

استشهاد أخيه انتزعره مرن يكون توسيعا لها، حيث تأ  بقية القصة تفصيلا وتفسيرا لهذه المقدمة. "
واقع يمارسه، انتصب على قدميه والدم يكاد ينبع من كل جزء فري وجهه، بيده اليسرى ذات الخراي 
الررذهبي، يرفررع الشررعر النرراعم الطويررل والمسترسررل علررى جبينرره، وكأنرره شرراهد علررى حيرراة تضررج فرررري 

)جوانبها المتعة"
4
) . 

                                                             

 39ص جبير المليحان: قصص صغيرة، (  1)
 ٤1(  السابق: ص2)
 .91ص :محمد علوان: الخبز والصمت (3)
 .93: صالسابق (٤)
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لمتلررق غررير مباشررر فررري الررزمن الحاضررر،  بهررذا التلخرريص يوجّرره الررراوي خطابرره عررن الشخصررية
ويختصر فري المقطع الأول حكاية الشاب الذي صدمه استشرهاد أخيره، لأجرل هردفٍ سرام، افتقرده 
فررري حياترره الخاليررة مررن أي هرردف يتجرراوز المتعررة. يتلررو تلررك الافتتاحيررة وصررف يتوقررف فررريه الررزمن، 

الحررب والسررعادة لرردى كررل منهمررا،  يتضررمن مقارنررة بررين حياترره وحيرراة أخيرره، في نقرراط منهررا فلسررفة 
 كتمهيد باتجاه المشهد الرئيس المتضمن للواقعة المركزية. 

وفرري المشرهد الررئيس يعرررض الرراوي واقعرة استشرهاد الأ ، فررري جمرل مضرارعة لرزمن السرررد،  
دا خوف الأم، وترقبها عبر المذياع أخبار المعركة الفاصلة. يتخلل العرض تعليق الراوي "مرا هري  مجسِّ

. يترررابع الرررراوي عررررض يررروم المعركرررة: تررردفق 1شرراعرها نحرررو حبيرررب يبرررني المسرررتقبل بقطررررات نررراءو"م
المتطروعين، واحتردام الأحرداث، وغموضرها، كرل ذلرك بأفعرال مضرارعة تجسرد مروازاة الروعي للخربر. 
ومن وعي الشخصية/ البطل، ينتهي إلى قرار مفتوح على نتائج غرير قابلرة للتنبرؤ، حرتى مرن قبرل راوٍ 

. وهنررا تتضررح دلالررة صرريغة العرررض، الررتي تقبررل الانفترراح علررى (2)يم: "نررل بندقيترره واتجرره شرررقا"علرر
 المجهول، حتى مع كون الراوي فري موقع العليم.

 سادساً: الخطاب المنقول )المباشر وغير المباشر(: 

يبدأ السرد بخطاب منقول مباشر، على لسران راو خرارجي فرري قصرة "حشررة صرغيرة سروداء 
)لهررا" لا سررم

3
، لضرريف فهررد، ويظررل الخطرراب المنقررول عصررب الخطرراب السررردي. "كرران يقررول: لم (

تكن أفعى، كانت حشرة صغيرة سوداء لا سم لها.. سحقتها. ليس بسبب أنهرا لم تكرن أفعرى يجرب 
تجنبها، ولا لأي سبب آخر......، كانت الحشرة الصغيرة السروداء الرتي لا سرم لهرا تقرول: بالتأكيرد 

ن أن يرررؤدي إلى )السرررحق(، بسرررعة وقسررروة، كمرررا يحررردث معررري اون...... كررران هنرراك سررربب يمكررر
يقررول: أنا ملررردوغ بطريقررة لم تسررربق لي.. وعنرردما يقرررول: بطريقررة لم تسررربق لي، يجعلرره يترررذكر مررررات 

) سابقة لدغ فريها.."
4
). 

ينقررل الررراوي العلرريم القصررة مررن وعرري الشخصرريات وبخطابهررا، يخررترق وعرري الشخصرريات،  
                                                             

 .95ص ،محمد علوان: الخبز والصمت(1)
 .95ص السابق:( 2)
 9ضيف فهد: مخلوقات الأب، ص (3)
 .10-9السابق: ص (٤)
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وينقرل مررا يرردور فررري ذهرن الشخصرريات، ملتزمرراً في صرريغة الحرروار الرداخلي طريقررة تقابررل بررين أفكررار 
الشخصرريتين، كمررا لررو كرران حرروارا خارجيررا. واختيررار الحرروار الررداخلي وسرريلة لحرروار غررير مباشررر بررين 

 يربرره كرون إحردى الشخصريتين حيوانيررة، مرا يعرني اسرتحالة قيرام حروار خررارجي أفكرار الشخصريتين
بينهمررا. ومررن جانررب آخررر، يعُرردّ بنرراء وعرري منطقرري لشخصررية حيوانيررة نوعررا مررن الوظيفررة التغريبيررة 

 للخطاب المنقول هنا. 

يوظَّف الخطاب المنقول بطريقة مختلفة، فرالحوار لريس جرزءا مرن القصرة، برل يتنرامى الحردث  
عرربر خطرراب الشخصررية المنقررول. وبررذلك لا يعررد خطرراب الشخصررية المنقررول حررواراً يجسررد محاكرراة 
الخطاب للقصة، بل يعكس الخطاب المنقول محدودية علرم الشخصرية، بحيرث يمثرل الخطراب المنقرول 

افررررية الخطرراب، بعكرررس وظيفتررره التقليديررة، كوسررريلة محاكررراة. يررترك الخطررراب المنقرررول نقصرراناً في شف
مسراحة للتوقرع، ومررلء الفجروات، بواسرطة التقابررل برين خطراب الشخصرريتين، وتنرامي الحردث عرربر 
تنرراوب الخطرررابين، فررري حررروار داخلرري مسرررتقل لكرررل شخصررية، يرررؤدي الررراوي العلررريم دور التجسرررير 

على اقتحام وعي الشخصيات، لكنه يجعل الوعي المحردود للشخصريات  والتوسط في الحوار، بقدرته
مصرردرا لوجهررة النظرررر، الررتي تمرررنح الخطرراب بغموضررها جماليتررره، فالشخصررية يقترررل حشرررة لا يعررررف 

 ماهيتها، والحشرة لا تفهم سبب السحق الذي تعرضت له. 

ه وبرين الخربر، ويكمل الراوي القصة بخطاب مسررود، فرري جملرة قصريرة، مرن مسرافة زمنيرة بينر
يكمرل فررريه الفجرروات المتروكررة فرري الخطرراب المنقررول علررى لسران الشخصرريتين، حيررث بوسررعه وحررده  
كررراوٍ علرريم أن يكشررف مررا غرراب عررن الشخصرريات، إذ تمرروت الحشرررة قبررل أن تكتشررف أنهررا تكرربر 
  لتكون أفعى، ويمروت الملردوغ قبرل أن يكمرل المقارنرة برين لدغرة حشررة عاديرة، ولدغرة حشررة سروداء

 كانت تكمل تخلقها أفعى.

لجار الله الحميد، شخصية البطرل عربر خطراب  (1)يقدم الراوي فري قصة "أحزان عشبة برية" 
منقول مباشر، ينقل فرريه علرى لسران البطرل وعيره بظهروره الأول فرري الرنص: "قرال فرري نفسره فرحِراً:  

مباشر حر، يكون جزءا . ويتابع التمهيد لحكايته عبر خطاب منقول  (2)كل ما حدث أنني جئت"
من حوارات داخلية مع نفسه، أو خارجية مع غيره. وهي حروارات تتسرم بالطرابع الحلمري الهرذياني، 

                                                             

 .17ص، (  جار الله الحميد: الأعمال الكاملة1)
 17(  السابق: ص2)
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حيث محور القصرة هرو حلرم غرامض، يرنعكس علرى وجرود الشخصرية: "وقرف بطرل القصرة بمواجهرة 
 طل: . وتنعكس تلك الرؤية الهذيانية على حوارات الب(1) نفسه..فإذا هو غامض الشكل!!"

 "هل أصعد إلى غرفتي اون، وتعطيني مفتاحها.. أم تعطيني المفتاح.. ثم أصعد -
 هل أنت مصاب بالحمىو -
 (.2) كلا ولكن اللغة عجيبة ولعينة فري الوقت ذاته!!" -

وفررري المقطررع الحررواري السررابق تمثررل اللغررة الفضرراء الوجررودي، مررن وجهررة نظررر البطررل، حيررث 
لطابع البنائي العبثي للغة، من حيرث هري قنراة إدراك الإنسران يربط غموضه أمام نفسه واوخرين، با

عرربر المكرررون الررزمني فرررريها. ويبرردو أن خطررراب لا سرريما  ذاترره وللعررالم، ووسررريلة ممارسررة هرررذا الإدراك،
البطررل لرريس سرروى إعررادة إنترراج لخطرراب الررراوي، بحيررث تغرردو وظيفررة الخطرراب المنقررول مزدوجررة، إذ 

ثرل خطابره ورؤيتره للعرالم، بحيرث لا يمكرن الجرزم بانفصرال الرراوي يعيد الراوي خطاب الشخصرية، ليم
عن البطل، وبحيث يغدو الرراوي شخصرية، ويكرون الرزمن الحاضرر كنظرام للسررد تمثريلا ملائمرا )كمرا 

 سبق معالجته فري نظام الزمن( للوعي المشوش والرؤية الهذيانية. 

لواعي والمنظم، الرذي يميرز سررد ملاحظة افتقاد خطاب الراوي الطابع ا -تبعا لذلك-ويمكن 
الراوي غيري القصرة، حيرث يتخلرل خطابره المسرحة الهذيانيرة، والتفك رك المنطقري: "وقرال قائرل: أنا، 
ثم قيررل لرره: مررن أنررتو فبرردأ يررروي قصررته مررع التماسرريح والأعشرراب والشرروك"، وحيررث يررزجّ بمقرراطع 

الصرباح جمريلا....... وبردأ النراس  تفتقد البناء المنطقري، إذ تنقطرع عرن بنراء القصرة: "وعنردما صرار
)يقومون من مقاعدهم"

3
. وهذه القصة تمزج برين الخطراب المنقرول والخطراب المعرروض غرير المباشرر، (

إذ تتخللها تعليقرات الرراوي، وينقسرم البطرل علرى ذاتره فيتحردث بصرفته بطرلا مررة، ثم بصرفته راوياً 
 خارجياً مرة أخرة.

فريمنحها تنوعا فري الصيغ، عبر تنويع مواقع الراوي،  وقد يتخلل الخطاب المنقول القصص،

                                                             

 20ص  ،جار الله الحميد: الأعمال الكاملة (1)
 .21السابق: ص (2)
 .18صالسابق:(3)
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)ومثال ذلك فري قصة "تهميش لعكاز حديدي"
1
، لصالح السهيمي. وهي قصة مسرودة فري ثلاثرة (

مقرراطع، تنرررتهج صررريغاً متعررددة، أبرزهرررا صررريغة الخطرراب المرررروي الرررذا ، وصرريغة الخطررراب المسررررود. 
اشرررر، لرررتربط مفاصرررل القصرررة، وتغرررذي خطابهرررا وتررردخل صررريغة الخطررراب المنقرررول مباشررررا وغرررير مب

 بانتقالات زمنية تدعم الصيغتين السابقتين. 

تفتتح القصة بخطاب ذا  مسرود، حيث يسترجع الرراوي البطرل مشراهد وأحرداث، تتوغرل 
 بعدا فري الزمن، ابتداء من مروره بشجرة قرب نهر، تذكره بمقطع حواري بيته وبين والده: 

نت شجيرة صغيرة قبل خمسين عاما، وأنه قرد زارهرا فرري ذلرك الوقرت "حدثني والدي أنها كا -
 مع أصدقائه.

 سبحان الله! -
 سبحان الله! -
 (2) صحيح )يموت الشجر واقف وظل الشجر ما مات(" -

ويمترد الرزمن للروراء، حررين يسرتدعي الرراوي بخطابرره الرذا  المرروي حرروارات مختلفرة الصريغ فررري 
الذي كان يلاحقني بنصائحه، فري الكثير من المواقف، حين  نقلها: "تذكرت مقولة )عكاز الحديد(

. ويمضري الرراوي فررري (3) قرال: )إن للحلرم سرفنا وقرروارب واهمرة، لوجرود مرافررئ قريبرة تسرتقبل الغرررباء("
وصررف الشخصررية )العكرراز الحديرردي(، كشخصررية رجررل هرررم، غررير ملتررزم دينيررا، تائرره يبحررث عررن 

 هاية لحيرته الوجودية. الاطمئنان فري المصحف، وفري الموت كن

وفري المقطع يضع الراوي برين قوسرين عبرارات ينقلهرا عرن نفسره "تبرادر إلى ذهرني شري  هررم 
. وذلك قبل أن ينقل بخطاب منقول مباشر حوارا، منقرولا بزمنره (٤)بلغ من العمر عتيا )غفر الله له("

يها مخاوف الشي  الوجوديرة، بين قوسين، حول أغنية أفريقية بينه وبين الشخصية، يجسد فر معروضا

                                                             

المملكررة العربيرررة صررالح السررهيمي: أغنيررة هاربررة، مجموعررة قصصررية، النررادي الأدبي بحائررل، الانتشررار العربي، (1)
 .٤3م، ص2010السعودية،

 .٤٤: صالسابق (2)
 .٤٤صصالح السهيمي: أغنية هاربة،  (3)
 .٤5(  السابق: ص٤)
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وفهمه الطفولي للحياة، حيرث يقابرل برين تفسرير الشري  لمجراز )قررش الهاويرة( فرري الأغنيرة بأنره شربح 
 الحياة، وتفسيره الطفولي بأنه أستاذ الرياضيات. 

وفرري المقطعرين الأخرريرين تتغرير صرريغة الخطراب، لخطرراب مسررود، يتنرراول شخصرية أخرررى،  
ع وضررررع عنررروانين متقررررابلين للمقطعرررين، "غيرررراب مؤقت/حضرررور مكثررررف". فرررري الرررزمن الماضرررري، مررر

ويتشررارك المقطعرران سرررد حررالات يمررر بهررا والررد الشخصررية، مررن غيرراب الررذاكرة والهررلاوس، يقابلهررا 
حالات من حضور مكثف للذاكرة. ويتخللها خطابات منقولة مباشرة لحوارات بين والده ووالدتره، 

ضد الخطاب المنقول المسرود، فالزوجرة فرري حالرة الغيراب "العراهرة"، تجسد الحالة العقلية للوالد. ويعا
وفرري حالرة الحضرور "الطراهرة"، يأ  الوصررفان علرى لسران الرراوي، متحرردثا مرن وجهرة نظرر داخليررة، 

 من وعي الوالد فري الحالتين.

وفري نهاية الخطاب تأ  الجملة التي تربط المقاطع بعضها ببعض، وتفصح عرن كرون القصرة  
بمقاطعهرا السررردية وحواراتهررا، تردور حررول شخصررية الوالرد وحررده، بتنرراول مختلرف مظرراهر حضررورها، 
وهرري جملرررة تختررتم فقررررة أخررريرة، استحضررر فرررريها الررراوي والرررده، ونقرررل عبررارة مرررن عباراترره "كرررل دقرررة 

، واسرررتطرد الرررراوي بعرررد وصرررف قصرررير: "ليتررره كررران خشررربا فرررري حياتررره.... ليتررره لم يكرررن 1بتعليمرررة"
 .(2)حديدا"

وتسرتحق تجربرة القرراص عبرد الله باخشروين الوقرروف أمامهرا مرن مختلررف الجوانرب، لكنهررا في 
هرررذا الموضرررع مثرررال ثرررري بتوظيرررف الخطررراب المنقرررول، ولا يكررراد عمرررل مرررن أعمالررره يخلرررو مرررن هرررذا 

كونره عمراد القصررة في غالرب نصوصره القصصرية، المنشرورة في أعمالره الكاملررة التوظيرف، فضرلا عرن  
م، "لا شأن لي بي". وهو يعتمد الخطراب المنقرول المباشرر، إذ يتوسرط الرراوي لنقرل 2011حتى عام 

 : (3)خطاب الشخصية، بتمهيدات تسبقه، ويشار لهذا المقطع من قصة "الدنيا قادمة"

 جتك الدنيا يا ولدي يا محمدو!  -
 وسألها محمد:

                                                             

 .٤7صصالح السهيمي: أغنية هاربة، (  1)
 .٤7ص السابق: (2)
 .87(  عبد الله با خشوين: لاشأن لي بي، ص3)
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 يا أماه ماذا تعنين بر"جتك الدنيا"و -
 قالت:

 الدنيا فتاة جميلة تأ  للإنسان.. يعشقها فتعشقه. -
 قال:

 لكن يا أماه، لماذا لا تقولين لي "جتك الدنيا" إلا وأنت غاضبةو -
 قالت:

 لأن الرردنيا تأ  مفزعررة حينررا.. ومخيفررة حينررا لحررد الجنررون.. وحنونررة رقيقررة رؤوفررة في أحيرران -
 (1)قليلةوو"

ويمضي الراوي بهذا التوسط بين شخصيات الحوار، يعرض قصة محمد مع الردنيا، منرذ تسراؤلاته 
البريئرة أمرام أمرره القلقرة، وحررتى يرتحرل بحثررا عرن الردنيا، والثررراء، ويخسرر كررل مرا يحبرره مقابرل الوجرره 

 القاسي للدنيا.  

اب الشخصريات: "قالررت ، يضريف الررراوي شرروحات تسربق نقلرره لخطر(2)وفي قصرة "الأنيرق" 
أمي بضيق وهي ترى الثوب...: يا يوسف خاف الله في نفسك ادخل غرير الثروب.......... نهرهرا 

، وبهررذه المفررردات ينقررل الررراوي انفعررالات الشخصررية، (3)قررائلا: صررلي علررى النرربي يا مرررة، لا تحلفرري"
دراكاتهرا، مرا يضرفي عمقرا مرفقة بخطابها، فيمزج إدراكاته الداخليرة والخارجيرة لروعي الشخصريات،  

متنوع المواقع، غير محدود على وجهرات النظرر، ويفرتح العمرق السريكولوجي للخطراب أمرام القرارئ، 
 بمختلف الوسائل. 

وينرروع القرراص بتجربترره الغررني مررن أغرررراض توظيررف الخطرراب المنقررول، فيررؤدي وظيفررة إبهرررام  
الخطاب، وذلك كما في قصة "مطرر  للنص، تتطلب تفاعلا جماليا نشطا من القارئ لمواكبة دلالات

، حيررث يشرعر البطررل الرراوي بمطرراردة رجرل غرامض لرره، وعربر خطررابات منقولرة لرره (٤)الغيروم الراحلرة"
                                                             

 .87صعبد الله باخشوين: لا شأن لي بي، لا شأن لي بي،  (1)
 .199ص: السابق(  2)
 .199(  السابق: ص3)
 .73(  السابق: ص٤)
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وللرجرل الغرامض، يسرترجع فيهرا حيتره مرع والدتره، وفي وطنره، الرذي تركره بقررار طرائش، ليقرع تحررت 
مررا هررو إلا انعكرراس صررورة  طائلررة اغررتراب مرروحش. وترروهم القصررة بعررد حرروارات متقطعررة أن الرجررل

 البطل، حيث ذاته تسخر منه، من دون أن تجزم بهذه النتيجة.
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 الثالث الباب

 النظر لوجهة الأيديولوجي الوجه
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 مقدمة:

بجانرب اسرتمرارية وجهرة النظرر، القصرة القصريرة  يختص الوجه الأيديولوجي لوجهة النظرر فرري
–مررن حيرررث الأحاديررة مقابرررل التعرردد، والثبرررات مقابررل التحرررول. ويحيررل مصرررطلح )الأيرررديولوجيا( 

على سياقات النص الخارجية، لكنه يستعار في هذا البحث لتمثيل  -بدلالاته الاجتماعية والتاريخية
لتزمررا بالتوظيررف التقررني لوجهررة ، بحيررث يبقررى البحررث ماداخليرر اً خطابيرر اً موقعرربوصررفها وجهرة النظررر 

بالمعرنى –النظر، داخل الخطاب السردي، لا خارجه، فوجهة النظرر ليسرت قنراة عبرور الخربر السرردي 
فحسب، بل هري موقرع الرذات التخييليرة تجراه موضروع يحررك إدراكاتهرا ومواقفهرا، وهرذا هرو  -التقني

 بعدها الفكري.

توظيفررره بطرررق متعررددة، وفي حقرررول  "الأيررديولوجيا" مصررطلح صرررعب التحديررد بالنظررر إلى
متعرددة، لكنره لا ينفررك عرن ارتباطرره بالجانرب الفكررري، فهرو يحيررل علرى مجموعررة الأفكرار والمعررارف 
والاعتقرررادات، الرررتي تحكرررم سرررلوك الأفرررراد والجماعرررات، وهررري برررذلك ذات تطبيرررق اجتمررراعي وبعُرررد 

بي للفكرر، تبقرى الصربغة الذاتيرة . وعلى الرغم مرن تعردد اسرتعمالاته، كمعيرار سرلبي أو إيجرا(1)تاريخي
للمصررطلح هرري المشررترك الفعلرري بررين مختلررف اسررتعمالاته، "نقررول إن فررلانا ينظررر إلى الأشررياء نظرررة 
أيديولوجيرة، نعررني أنره يتخررير الأشرياء، ويررؤوِّل الوقررائع، بكيفيرة تظهرهررا دائمرا مطابقررة لمرا يعتقررد أنرره 

الفكرررري لرررذات فعليررة في علاقرررة بموضررروع، علاقرررة (. ويتُرررداول بهرررذا المعرررنى مرادفرراً للمعتقرررد 2الحررق")
 .  (3)تختلف "تبع ا لمواقع الناس من مرئيهم"

هررذا البُعررد الررذا  للأيرررديولوجيا هررو مررا رشرررحها لتصررف اشررتغال وجهرررة النظررر مررن حيرررث 
الاسرررتمرارية، في الخطرررراب السررررردي، حيررررث يتحرررررك الررررنص بواسررررطة علاقررررة أيديولوجيررررة بررررين ذات 

وات تتبرررادل وجهرررات نظرررر، متفقرررة أو مختلفرررة، حرررول موضررروع معرررين، وموضررروع معرررين، أو عررردة ذ
فيتحررك الخطراب، ويغترني بفعرل هررذه الحواريرة، برين الرذوات التخييليررة، أو برين الرذات وذاتهرا. "كررل 

                                                             

 .5ص  198٤ضاء مفهوم الأيديولوجي، المركز الثقافي العربي، الدار البي : انظر: عبد الله العروي ( 1)
 .10: صالسابق(  2)
 .23(  يمنى العيد: الراوي الموقع الشكل، ص3)
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تعبير هو تعبير من موقع، وكل موقع هو موقع أيديولوجي، انه موقع يقول، والقول علاقة، والعلاقة 
إلى مخاطب... وفرري هرذه العلاقرة منشرأ لأيرديولوجي يسرم مواقرع النظرر  نظر باتجاه موضوع، وتوجه

 .(1)والتوجّه"

بوصررفه ونظرررا لارتبرراط الأيررديولوجيا بالبعررد الفكررري لوجهررة النظررر، في صررورته الاجتماعيررة، 
علاقة بين الذوات باتجاه موضوع تتشارك النظر له، ارتبط تجديد تطبيقات الأيديولوجيا في الخطاب 

بتعرردد وجهررات النظرر، علررى يررد رائرد التعدديررة الصرروتية، "الحواريرة"، "ميخائيررل باختررين". السرردي، 
يكرراد يحصررر في سررياقات  -قبررل باختررين–وكرران توظيررف البعررد الأيررديولوجي في الخطرراب السررردي 

الررنص الخارجيررة، فجرراءت دراسررة باختررين للتعدديررة الصرروتية لرردى دستويفسرركي، بمثابررة إعررادة بنرراء 
ولوجي للخطرراب السررردي، حيرث اهررتم باختررين بتفنيررد الدراسرات الررتي قامررت علررى للمنظرور الأيرردي

فهررم مغلرروط للمظهررر الأيررديولوجي في العمررل الأدبي، وتنرراول الدراسررات السررابقة لدوستويفسرركي، 
وحلل قصورها عن فهم اشتغال الأيديولوجيا في الخطاب السردي، بفصلها الفني عن الأيرديولوجي، 

بأن الأيررديولوجي يظهرررر بواسررطة الفررني، وأن انفصرررالهما في القررراءة النقديرررة بينمررا يتجرره هرررو للقررول 
 لدوستويفسكي كان سببا في عقم القراءة عن النفاذ لعظمة هذا الروائي.

وبرررين الوضرررع التررراريخي للروائررري، "إن  -فنيرررة ظررراهرةً -ربرررط باخترررين برررين التعدديرررة الصررروتية 
كرررة، وإن ازدواجيررة دوستويفسرركي بوصررفه شخصررية التناقضررات الحررادة جرردا للرأسماليررة الروسررية المب

إن كررل هررذه الأشررياء قررد  ... اجتماعيرة، وعرردم أهليترره الشخصررية لاتخرراذ حلررول أيديولوجيرة محررددة
، لكنره اتجره لتصرحيح علاقرة الأيرديولوجي (2)شكلت شروطا مثلى لإيجاد الروايرة متعرددة الأصروات"

ة، فأدخررل الروائرري لخطابرره، ودرسرره بوصررفه بالفررني في الخطرراب السررردي، حيررث عكررس اتجرراه الدراسرر
 صوتا من أصوات نصه، بدلا من إخراج أصوات الشخصيات وتذويبها في عالم الروائي. 

 Fedor Mikhailovichوفقررررا لرررررذلك برررررنى باخترررررين دراسرررررته دوستويفسررررركي

                                                             

 .26 -25يمنى العيد: الراوي الموقع الشكل، م.س، ص (1)
(  ميخائيل باختين: شعرية دوستويفسكي، ، تر: جميل نصيف التكريتي، مراجعة: حياة شرارة، دار توبقال 2)

 .52م، ص1986للنشر، الدار البيضاء، 
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Dostoevsky  علرررررى أسررررراس مقارنرررررة صررررروت الروائررررري )الهويرررررة الاجتماعيرررررة الفعليرررررة( بأصررررروات
الشخصيات في رواياته، حيرث اسرتطاع ديستويفسركي أن يمرنح أصروات الشخصريات قردرة فريردة، 
لاتخاذ مواقف وآراء محركرة للبنيرة السرردية، "لريس كثررة الشخصريات والمصرائر داخرل العرالم الموضروعي 

عند المؤلف هو مرا يجرري تطرويره في أعمرال دوستويفسركي، برل تعردد الواحد، في ضوء وعي موحد 
أشرركال الرروعي المتسرراوية الحقرروق مررع مررا لهررا مررن عرروالم، هررو مررا يجررري الجمررع بينرره هنررا بالضرربط، في 

 .   (1)الوقت نفسه تحافظ على عدم اندماجها، بعضها مع بعض، من خلال حادثة ما"

شررتغال للأيررديولوجي في الفررني، رائررداً لأعمررال وكرران منظررور باختررين للتعدديررة الصرروتية، كا
لين النظرر للسرياقات الخارجيرة، ومنكبرّين  البنيويين الإنشائيين، الذين اهتموا بالخطراب السرردي مرؤجِّ
على العناصر الداخلية له. وفقا لذلك يجيء المنظور الأيديولوجي لوجهة النظر بوصرفه تمثريلا لعلاقرة 

الرذات هري ذات الرراوي والشخصريات، والموضروع هرو مرا تتوجرره  تقروم داخرل البنيرة السرردية، حيرث
 .(2)إليه الذوات التخييلية بوجهات نظر محددة

ويتبنى البحث رؤية البنيويين الإنشائيين لتعدد وجهات النظر في الخطراب السرردي كمكرون 
نروعي، حيررث يبررنى الخطرراب السررردي بشرركل جرروهري علررى علاقررة الررراوي التخييلرري بموضرروع، وفررق 

هررة نظرررر، تررردخل بررردورها في علاقررات بوجهرررات نظرررر الشخصررريات تجرراه الموضررروع ذاتررره، فكرررل وج
ينطرررروي علرررى خطررررابين، همرررا خطرررراب الرررراوي وخطرررراب  -بحسررررب ج. جينيرررت-خطررراب سرررردي 

 . (3)الشخصيات، علما بأن كل خطاب منهما قد ينطوي على تعدد بذاته

"إن الردائرة التأويليرة الرتي تسرلم بين الدائرة التأويلية وتعدد وجهات النظر، تودوروف  ويربط
وتلغري تبعرا لرذلك إمكانيررة وجرود بدايرة مطلقرة، تشرهد وحردها بضررورة تعرردد  أجزائرهبتواجرد الكرل 
. وهرررذه البنيرررة التعدديرررة للخطررراب تفررررض المنظرررور الأيرررديولوجي في تحليرررل الخطررراب (٤)الترررأويلات"

                                                             

 .10(  انظر: ميخائيل م. باختين: م. س ، ص1)
(  يتبنى البحث رؤية كنعان  بهذا الخصوص، انظر: ش. كنعان: التخييل القصصي، الشعرية المعاصرة، 2)

 .122ص
 .9(  جينيت : عودة إلى خطاب الحكاية، ص3)
 .22(  تودوروف: الشعرية، ص٤)
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 السردي، وفق بنية وجهة النظر.  

لتعرردد الأصروات مرن الروايرة كرران وراء نشرأة اتجراه يحصرر هررذه ولعرل انطرلاق دراسرة باخترين 
البنية التعددية في الرواية، وفي هذا الاتجاه يميز شركري عيراد القصرة القصريرة بأحاديرة الصروت، ويبرني 

. (1)هذا الرأي علرى مقارنرة القصرة القصريرة بالروايرة، وفرق مقابلرة القصرة بالروايرة، وتعردديتها الصروتية
عردد مررن النقراد، حيرث يتابعره عبررد الررحيم كرردي ويردعم فكرترره بأقروال اوكونرور عررن ويترأثر بفكرتره 

فردية النغمة في القصة القصريرة وتعبيرهرا عرن الشخصرية رأسريا لا أفقيراً، أي في انعزالهرا واختلافهرا لا 
، وتتبررنى عنهمررا مررنى المفلررح الرررأي نفسرره، في دراسررتها حررول القصررة القصرريرة (2)في علاقتهررا بالمجتمررع

في دراسررة القصررة القصرريرة عامررة، والقصررة القصرريرة  -بحسررب هررذا البحررث–(، مررا يررؤثر 3السررعودية)
 السعودية خاصة.  

قوال لا تنفي التعددية عن القصة القصيرة، فقد انطلرق عمرل باخترين مرن لأوالواقع أن هذه ا
علررررى ن التعدديررررة سمررررة للخطرررراب السررررردي، فالسرررررد قررررائم أالروايررررة، لكررررن الأبحرررراث بعررررده أثبتررررت 

الاخرتلاف، ومرن دون تقرديم المختلررف لا معرنى للسررد، وهرذه نظريررة شركلانية جوهريرة. وقرد اتسررع 
(، ليشرمل مختلرف الخطرابات والأنشرطة الإنسرانية، فكرل خطراب يبرنى ٤مصطلح باختين "الحواريرة")

بواسطة علاقة حوارية مع خطاب آخر، وكل نص هرو أسرلبة لرنص آخرر، وبالتقردم في  -بالضرورة-
لاتجرراه، يكررون كررل أسررلوب أدبي هررو رد فعررل علررى أسررلوب أدبي آخررر. ويفسررر هارولررد بلرروم ذلرك ا

هرررذه التعدديرررة بمفهررروم )قلرررق الترررأثير(، الرررذي يجعرررل كرررل كاترررب يحررراول الاسرررتقلال عرررن النصررروص 

                                                             

، 2ط مصر، صيل فن أدبي، دار المعرفة، القاهرة،(  شكري عياد: القصة القصيرة في مصر، دراسة في تأ1)
 .17م، ص1979

 وما بعدها. 165(  عبد الرحيم الكردي: البنية السردية للقصة القصيرة، ص2)
السعودي، جامعة الملك  ب(  منى المفلح: البدايات والنهايات في القصة القصيرة السعودية، كرسي الأد3)

 .9م، ص201٤ة العربية السعودية، سعود، وزارة التعليم العالي، المملك
(  تودوروف: ميخائيل م. م. باختين المبدأ الحواري، تر: فخري صالح، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، ٤)

 وما بعدها.  16م، ص1996بيروت، لبنان، 
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 .(1)الأخرى، فيكتب مع خطاب آخر أو ضده، ما يجعل خطابه متعدد القيم

ي إثبرررات داعرررم لقيرررام القصرررة القصررريرة علرررى أمرررا فرديرررة القصرررة القصررريرة لررردى اوكونرررور فهررر
الاختلاف والحوارية لا الانسجام، فهري فرن الجماعرات المهمشرة كمرا يقررر. "تعرالج القصرة كمّراً أقرل 
من الأحداث وعددا أقرل مرن الشخصريات، وبالترالي عرددا محردودا مرن وجهرات النظرر، لكرن ضريق 

 .(2)لخطاب النصي"مساحتها يجعل من هذا البسيط معقدا في مستوى البناء وا

ومررن أهرررم الدراسررات العربيرررة الرررتي تبنررت دراسرررة السرررد مرررن مررردخل تعرردد وجهرررات النظرررر، 
دراسات يمنى العيد، ومحمد نجيب التلاوي.  وكلاهما يتبنيان الاتجاه الذي يعتمد السياقات الخارجية 

 . فري دراسة الخطاب السردي، دارسين وجهة النظر انطلاقا من منظور المؤلف الفعلي

يرى التلاوي أن الخطراب السرردي يكتسرب مرن تعردد وجهرات النظرر سمرة اللاتجرانس، كمرا 
، "فررأهم مررا تنطرروي عليرره روايررة الأصرروات مررن خصوصررية (3)وضررحها فررري دراسررته لروايررة الأصررواتأ

 . (٤)بنائية يكمن فري: اللاتجانس والتعدد اللغوي"

لمسرافة برين الكاترب وشخصرياته، وهو يشرح اللاتجانس كمحدد تقني لرواية الأصوات عربر ا
فإهمررال الكُترّراب هررذا العنصررر أدى لأن تصرربح القصررة الررتي يكتبونهررا امترردادا لشخصررياتهم الواقعيررة، 
بحيث ينتفري تماسك النص السردي الذي يظل مشدودا لشخصية الكاتب، ويهمرل بنيرة الشخصرية 

اللاتجررانس "بمسرراحة مررن  داخررل الررنص، فررريهتز بنرراؤه الررداخلي ويتخلخررل. وفي مقابررل ذلررك يحررتفظ
الحريرررة لكرررل صررروت دونمرررا محررراولات مرررن المؤلرررف لتوجيهررره نحرررو غايرررة فكريرررة أحاديرررة، وذلرررك مرررن 

 .(5)أساسيات نجاح رواية الأصوات"

، علرررى وجهرررة النظرررروتبررني يمرررنى العيرررد دراسررراتها للصرروت السرررردي، أو الرررراوي فرررري علاقترره ب
                                                             

 .٤2-٤1(  تودوروف: الشعرية: ص1)
 .٤0ص (  هيثم الحاج علي: الزمن النوعي وإشكاليات النوع السردي، 2)
 .52ص، محمد نجيب التلاوي: وجهة النظر في روايات الأصوات العربية (3)
 .53، 52(  السابق: ص٤)
 .56( السابق: ص5)
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"الحواريرررة"، معيررارا لتحليرررل الخطررراب السرررردي. يرررديولوجي لوجهرررة النظررر، متبنيرررة مفهررروم الأالمنظررور 
وتختررار تبعررا لررذلك مصررطلحا يتوافررق مررع منظورهررا فررري دراسررة الررراوي، وهررو "الموقررع"، الررذي يرررتبط 

نره إ. "كرل موقرع هرو موقرع أيرديولوجي، (1)بدخول الكاتب الفعلي بوصفه ترهينرا سررديا أيرديولوجيا
موضروع، وتوجره إلى مخاطرب... وفرري هرذه العلاقرة  موقع يقول، والقول علاقة، والعلاقة نظر باتجراه
 . (2)منشأ لأيديولوجي يسم مواقع النظر والتوجّه"

وفي هذا الاتجاه تتناول الخطاب السردي، بوصفه خطابا لا ينفك عرن هويتره الأيديولوجيرة، 
 تررتبط الصرياغة الأدبيرة بموقررع الكاترب مرن قضررايا المجتمرع، "ونحرن حرين نكشررف بقراءتنرا للرنص عررن

، حيررث (3)هررذا الموقررع، إنمررا نكشررف عررن هويررة الأيررديولوجي المررتحكم ببنيررة الررنص وبمنطررق نهوضرره"
"ينسج الفاعل )المتكلم/الكاتب( القول، يبني تركيبه الخاص ليجعل اللغة قادرة علرى قرول مرا يحتراج، 

 (.٤أو ما يريد قوله")

را إيجابيرا لوصرف الموقرع، ووفقا لاستعمالها مصطلح الأيديولوجيا، يكرون انفتراح الموقرع معيرا
لأنررره يعرررني اتسررراع منظرررور الكاترررب الفعلررري لمواقرررع مختلفرررة للشخصررريات، قرررد تتنررراقض مرررع موقعررره 
الايرديولوجي الخرراص، مررا يعررني قدرترره علررى أن ينرتج خطررابات مغررايرة أيديولوجيترره، وبررذلك يكررون 

قض توظيرررف ، لكررن تنرررا(5)"الموقررع هرررو ديناميررة تكررروّن الررنص، الباحرررث عررن شررركله الفررني الخررراص"
"انفتراح الموقررع" لرردى يمرنى العيررد ومحدوديررة المنظرور لرردى ج. جينيررت، ومرن يتجرره اتجاهرره، لا ينفرري 

 توافق الوظيفة الخطابية لهما، حيث يضمن كلاهما استقلالية الشخصيات بمنظوراتها. 

–ويمكن الإفرادة مرن اشرتراط يمرنى العيرد مركزيرة الموضروع معيرارا لأدبيرة العمرل، حيرث ينبغري 
أن تتحردد المواقرع بالنظرر لموضروع معرين، لا بالعلاقرة المحضرة بينهرا. تبعرا لرذلك ينبغرري ألا  -بحسربها
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يتسريد موقرع مرا، ويصربح المركرز، فتتحردد المواقررع الأخررى وفرق علاقتهرا بالموقرع المركرز، برل يجررب أن 
ينبغي أن تتعطرل  تكون العلاقة بين المواقع علاقة حوارية نشطة تختلف فري النظر لموضوع معين، ولا

 . (1) وتتخذ اتجاها واحدا

ويعد هذا المعيار الفني الحرواري مرن منظرور هرذا البحرث حردًّا نوعيرا جماليرا للقصرة القصريرة، 
التي تتمتع بعلاقة خاصة بين الشخصية ومرئيها، فليس هناك تعقيد فري العلاقات والمواضيع يسمح 

، تبني علاقة خاصة بين الذات والموضوع وفق بتسيد موقع منها، بقدر ما هناك وحدة زمن وحدث
أن العلاقة بين الواقع والمتخيرل مرن منظرور هرذا لا سيما  رؤية تتيح تعدد المواقع للشخصية والسارد،

لا فري خارجهرا،  -كما سبق بحسب ماي –البحث، تقع فري القصة القصيرة فري باطن الشخصية 
 وتتخذ منه فضاء لصراعاتها واختلافها. 

يمررنى العيررد النصرروص السررردية وفررق موقررع البطررل مررن الشخصرريات الأخرررى باتجرراه  وتصررنف
. وهي تميز (2)موضوع، إلى قصص أحادية الموقع وقصص مبنية على موقعين وقصص متعددة المواقع

القصص متعددة المواقع بالتفكك الخطابي، وانتمائها لتيرارات مرا بعرد الحداثرة، حيرث يبرنى الخطراب 
وانتشارها، لا على اكتمالها. ويرى البحث أن الفررق برين النروعين الأخريرين هرو  على تفكك الدلالة

في الدرجررة لا في النرروع، فهمررا بنيتررران قائمترران علررى الصررراع، ويمكرررن أن يكررون الصررراع مبنيررا علرررى 
قطبين، وقد يمتد ليتشظى على أكثر من قطرب، مرا يزيرد مرن عمرق الصرراع، ويطبرع الخطراب بطرابع 

ويعالج هذا البحث تعدد وجهات النظر المواقع بنوعيه: )موقعين أو أكثر( تحت  التفكك والتشظي.
عنرروان واحررد، هررو تعرردد وجهررات النظررر، ينمررا يفرررد أحاديررة وجهررة النظررر كمقابررل للتعرردد بعنرروان 

 مستقل.

أمرا تحررول وجهررة النظررر فهررو مظهررر معردل لتعرردد وجهررات النظررر، بفررارق يتمثررل في مصرردر 
وجهات النظر بواسطة أصوات مختلفة، لكنها حين تتعدد بواسطة الصوت وجهة النظر، فقد تتعدد 
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ذاتره يغردو التعردد تحرولا في وعرري الشخصرية، ممرثلا الصرراع الررداخلي الرذي يسرم شخصريات القصررة 
 القصيرة.  

وقد يحدث تحول وجهات النظرر علرى مسرتوى الحبكرة، فحرين تتعررض الشخصرية لمفاجرأة، 
نظرهرا، وتتغررير، ويحردث ذلررك في القصرص الررتي تتضرمن تغرريرات وتحرول في الأحررداث، تترأثر وجهررة 

ومفاجرررلت ضرررمن عرررالم الشخصررريات، وذلرررك مختلرررف عرررن المفاجرررأة الرررتي تحررردث بواسرررطة أفعررررال 
 . (1)الشخصيات ذاتها

يعرد الحرروار الرداخلي والخررارجي وسريلة لإبررراز حركرة وجهررات النظرر، فررري الخطراب السررردي، 
. ويضررريف الرررتلاوي لدراسرررة (2)لأيديولوجيرررة مولرردة للحررروار"حيررث "تأ  تعدديرررة المواقرررف والررررؤى ا

موضرروع الحرروار بوصررفه محركررا لوجهررة النظررر، الطررابع اللغرروي، فررالحوار تجسرريد لفظرري لغرروي للفررروق 
الثقافررية والررلا تجررانس الفكرري الجرروهري، الررذي يمكرن أن يرردعم اللاتجررانس الموضروعي تجرراه موضرروع 

تتنوع التقنيات التي بواسطتها يرتم إدخرال تعردد وجهرات النظرر  . وبالإضافة للحوار(3)الحوار، ويبرره
فري السرد، فقرد يرتم ذلرك بواسرطة تعردد الأصروات السرردية، سرواء بواسرطة الترواتر، الرذي يُسررد فيره 
الحدث مررات متعرددة، بأصروات متعرددة، أو بتعردد مسرتويات السررد، أو بغيرهرا مرن مظراهر تعردد 

واسطة التقطيع الزمني والمكاني للسررد، أو باختيرار شخصريات يمكرن . وقد يتم ب(4)الأصوات السردية
السرررد مررن وعيهررا، قررادرة علررى التحررول وتغيررير مواقعهررا، وقررد يظهررر ضررمن أصررغر وحرردات الررنص، 

 داخل جملة أو حتى كلمة.
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وهرري امرررأة مطلقررة -لعبدالواحررد الانصرراري  (1)تسررد الشخصررية الرئيسررة فررري قصررة "مفتونرة"
علاقتهررا بعامررل المزرعرررة. وتقررف مررن وجهررة نظرررر  -ترررى فررري الررزواج خلاصررا مرررن عواقررب الطررلاق 

داخليررة عنررد تفاصرريل شخصرريته، وإصررراره علررى القرررب منهررا، فررري وقفررات مسررتمرة بالررزمن، وتلجررأ 
علاقررات أخرررى فاشرررلة،  إلى-بأسرررلوب حصررر–لتضررفير الحررذف مررع الترررواتر الررزمنيين، حررين تشررير 

لتضرراعف خطابيررا عمرررق معاناتهررا، وتوسّررع حررردود حكايتهررا المتمثلرررة فررري تجربتهررا المريررررة فررري فشرررل 
لحّة هري أني لسرت مسرتعدة لخسرارته كالعديردين قبلره، 

ُ
العلاقات الزوجية، حين تقول: "مشكلتي الم

ولريس آخررهم موظرف  شعار سابق،إوليس أولهم سائق الباص الذي غير وظيفته واختفى بدون أي 
 . (2) البنك الذي قال لي: إنه انكشف وصار مراقبا..."

تبررنى هررذه القصررة علررى وجهررة نظررر أحاديررة، للبطلررة تجرراه موضرروع القصررة )الطررلاق(، فهرري 
تعررالج البعررد العرراطفي للطررلاق، مررن منظررور واحررد، دون أن تسررتوعب وجهررات نظررر الشخصرريات 

البطلة بصوتها نافية أصواتها، وسرالبة حقهرا في التعرارض مرع الأخرى )والدها وإخوتها(، التي تعرضها 
 وجهة نظرها.

، فيكررس وصرف بيرت الثرري، الرذي تردخل إليره البطلرة (3)أما فري قصرة "المكنسرة السرحرية"
وجهرة نظررر أحاديرة، تقردم احتمررالا  -هري موظَّفرة تسرويق، تغررامر بعررض منتجهرا علررى رجرل ثرري-

وف المرررأة مررن اسرتغلال الرجررل مهنتهررا، بانتهرراك حرردودها واحردا، لموضرروع مماثررل. وهررو موضروع خرر
–الأخلاقية. ويوظف الرراوي وجهرة النظرر الداخليرة للبطلرة، مرن خرلال وقفرة تأمليرة للمكران الرذي 

معرردّاً لاسررتقبالها. وذلررك عرربر مقطررع وصفررري يبررني وجهررة نظررر واضررحة  -توقعترره مررن منظررور وحيررد
، يرروي مرن مسرافة زمنيرة، تروحي بتحقرق مخراوف البطلرة، وتحليلية، ترس  أحاديرة المنظرور، لرراو علريم

 حيث تجعل للسرد الاسترجاعي وظيفة شارحة لحدث متحقق، في زمن منقضٍ قبل زمن السرد.

تعردد وجهرات  -فري صورة حوار أو مواقرع سرردية  -ولا يعكررس تعرردد الأصوات السرديرررة 
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اب الحرازمي، مثرالا علرى ذلرك. وتتنراول لحسن حجر (1)نظر فري كل الأحوال، وتعد قصة " الصورة"
تفاصريل تقليررد اجتمرراعي منبرروذ شرررعا، يتمثررل فررري ظرراهرة خترران الاولاد فررري سررن كبرريرة، والطقرروس 

 .المرافقة لها، فري بعض مناطق جنوب المملكة

يظهررر البطررل صررامتا بررلا صرروت، وهررو الطفررل أو المراهررق الررذي تمررارس عليرره تلررك الظرراهرة، 
حكايته أخوه الأكبر من موقرع راو شراهد، يترولى صرياغة الأحرداث مرن موقرع  وتنتهي بموته. ويروي

معارض لتلك الظاهرة، وتقديمها فري صريغة عررض حرواري، علرى لسران العائلرة والمجتمرع الرذي يحيري 
 هذا التقليد، ومن خارج الحوار يعلق الراوي بلغة ناقمة على الظاهرة، ونتائجها السلبية. 

مفررردات محليررة خالصررة، ليرسرر  موقعرره الجغرافررري مررن الحرردث،  حرررص الررراوي علررى اختيررار
وليرس  موقع الحدث أيضا، وعلى تقديم وصرف دقيرق لتفاصريل الحردث. وتضرمنت القصرة أصرواتا 
أخرى كصوت الأب وصوت الأم وصوت شي  القرية، وكلهرا تمثرل وجهرة نظرر المجتمرع المحلري الرذي 

لهجتهررا يعرررض الخطرراب دور المجتمررع فررري يتمسررك بمرروروث سررلبي. ومررن خررلال تلررك الأصرروات وب
صوات المعارضرة تجراه التوجره الأاستمرار بعض الموروثات السيئة من خلال تشجيع المجتمع، وضعف 

 الجماعي، كصوت الراوي. 

وهنررا راو غررريري القصررة، يرررروي مررن موقرررع شرراهد، وفرررق نمررط فررراعلي لوجهررة النظرررر، لكونررره 
لنظرر، لا يرروي ألا مرا يشرهده. وعلرى الررغم مرن ميرزات مشاركا فري القصة، ما يجعلره محردود وجهرة ا

النمط الفاعلي لوجهة النظر، تلمس هذه القراءة خطابا غرير محايرد، بصروت راو يحمرل رؤيرة منحرازة 
ضد موضوع سرده، ما يجعل تنظريم الخطراب يخردم فكررة محرددة، هري تجسريد بشراعة هرذه التقاليرد، 

ليد، وسلبها عنصر الحوارية، ووقوفه من بعيد فرري دور عبر توظيف الأصوات جميعها لتمثل هذا التق
 الواصف.

وقرد تُوظَّررف وتريرة الحرردث، وبنيررة الحبكرة، لتفعيررل وجهرة النظررر، فكررل قصرة تبررنى بالضرررورة 
على علاقة برين الشخصرية وموضروع معرين، توجره أفعرال الشخصرية، وتشركل الحردث، وقرد تنتهري 

يحرردث العكررس. وفي القصررة الررتي تنتهرري فيهررا أفعررال الشخصرية إلى نتيجررة تحقررق توقعاتهررا، كمررا قررد 
الشخصررية لنتيجررة مفاجئرررة لتوقعاتهررا، أو مناقضررة لهرررا، ينشررأ اشرررتغال وجهررة نظررر البطرررل عررن هرررذا 
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 المنحنى المتغير لتوقعات البطل، حتى مع افتقار القصة لتعدد وجهات النظر. 

شرررف عرررن حركرررة وفقرررا لرررذلك يمكرررن تتبرررع وجهرررة النظرررر  في الخطررراب السرررردي الرررذي لا ي 
(، لفيصرل الرررويس.  1واضرحة لوجهرات نظررر الرراوي والشخصريات، كمررا في قصرة "الأجسراد الحرررة")

 غريرزةً  ،ويروي القصة راوٍ عليم، وتدور حرول الطبقيرة في المجتمعرات الحيرة، ومرا ينرتج عنهرا مرن طمرع
، يملرك حروض للكائنات الحية. تتمثل هذه الدلالة العامة في شخصيات رجرل "مهرم" بتعبرير الرراوي

أسمرراك متصررلا بالبحررر، والحرروض مجهررز بحررواجز لحمايترره مررن خطررر الكائنررات البحريررة. يمنررع الحرراجز 
الأول دخرررول الأسمررراك سررروى الصرررغيرة غرررير الخطررررة، ويررردعم بحررراجز ثانٍ، تسرررتطيع دخولررره أسمررراك 

يرة، متوسطة، بحثا عرن الأسمراك الصرغيرة خلرف الحراجز الأول، وتكرون بردورها مطمعرا للأسمراك الكبر
 التي تظل تناوش الحاجز الثاني. 

أمرررا الحررردث فيتمثرررل في طمرررع الخرررادم في سمكرررة كبررريرة، إذ يحررراول اجتيررراز الحرررواجز، المجهرررزة 
بحساسرات لحررارة الجسرد، لتروفر نايررة مرن أكثرر الكائنرات طمعررا )الإنسران(، والمفارقرة أنهرا لا تررؤثر 

ادم للصعق الكهربائري، ضرحية للطمرع، مرا على الأسماك ذات الدم البارد. وتنتهي القصة بتعرض الخ
يعرضرره لعكرررس توقعاتررره، حيرررث تنتهرري محاولاتررره لصررردمة، تنتهررري بسررقوطه في الحرررواجز، بررردلا مرررن 

 تجاوزها.

وتعرررض القصرررة سررببين لمررروت الخررادم، همرررا الطمررع، ومصررردره الخررادم، والحاجرررة الناتجررة عرررن 
ؤالين: هررل كرران طمررع الخررادم الطبقيررة، ومصرردرها المجتمررع، وهرري بررذلك تفررتح وجهررة النظررر علررى سرر

نتيجة الاضطرار والحاجرة، الرتي سرببتها تقاليرد اجتماعيرة، أم نتيجرة غريرزة جشرع فرديرةو مرن القاترلو 
المجتمررع أم الفرررردو الرررذات أم اوخرررو إن انفتررراح السرررؤال علررى إجرررابتين محتملترررين، يقلررل مرررن سرررلبية 

 القصة.أحادية وجهة نظر الراوي وسيطرته على وعي الشخصية في هذه 

، لفيصررل الرررويس، إذ تررروي بصرروت راو (2)وينطبررق الأمررر نفسرره علررى قصررة "الورقررة القاتلررة"
لا يرذكر الرراوي أي علامرة  حيرثعليم، قصة شخصرية مبهمرة، علرى الررغم مرن تمييزهرا باسرم محردد، 

تحدد شخصية "روتان"، سوى مكان الحادثة، الرتي لا تشرير سروى إلى احتمرال كرون الشخصرية مرن 
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"موسرركو". وتررتلخص القصررة في وجررود البطررل في حديقررة، متمتعررا بجوهررا الشررتوي، ودخررول رجرررل 
مرا تسربب في أن أمريكي، بورقة، يرميها عليه غاضبا متسائلا عن طبيعة ما هو مكتوب فيهرا، وهرو 

 يقتله، لتنتهي القصة دون أن يوضح الراوي سبب القتل، ولا محتوى الورقة. 

، ذاتابوصررفها ويوظررف الوصررف في القصررة بدقررة، دون أن يسررهم ذلررك في تمييررز الشخصررية 
فيذكر أسماء الشخصيات، وأوصاف المكان، والزمان. وهذا يناقض وظيفة الوصرف التقليديرة، لكنره 

ة الررتي تميررل لرردعم الحرردث بتفاصرريل تسررهم في شررد القررارئ، وتركيررز الضرروء علررى يرردعم تقنيررة القصرر
اللحظة النهائية، التي ستنتهي بطيران الورقة في الهواء، وضياعها مع ما تتضمنه من مفتاح يفسر كل 

 غوامض القصة، هذا الضياع الذي يفتح الحدث باتجاه احتمالات لا تحصى ليكتمل. 

هررري الحاملرررة لحركرررة وجهرررة النظرررر، إذ تعررروّض بهرررذه الثغررررات  وهرررذا مرررا يجعرررل وتررريرة الحررردث
المتعمدة في الحبكة مشكلة سريادة وجهرة نظرر الرراوي العلريم، وتقييرده أصروات الشخصريات. وعلرى 
الرغم من كونه هو الصوت الأوحد، حتى النهاية، هو يقرر أن يترك القصرة للقرارئ، وينقرل ملكيتهرا 

 إليه، ليكتبها من جديد. 
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حكايرة واحرردة، تجررري أحررداثها  (1)تعررض قصررة "الأحررداث الغريبررة الرتي جرررت فررري قريررة ك"
فري ثلاثة فضاءات، حيث تتداخل فري حبكة القصة ثلاثرة عروالم: عرالم الحيروان، عرالم الإنسران، عرالم 
الشخصريات الخياليرة وهرو عرالم نصري تأ  شخصرياته مرن القصرص الشرعبية، ويرروي الرراوي الحردث 

ظرررور باخترررين لتعدديرررة مرررن وعررري الشخصررريات فرررري كرررل عرررالم بمنطرررق ذلرررك العرررالم. ويحقرررق ذلرررك من
الأصرروات، حيررث لا تنحصررر في تعرردد الشخصرريات داخررل عررالم موحررد، بررل تعكررس تعدديررة تقرروم 

، (2)علررى اسررتقلال كررل صرروت بعالمرره الخرراص، ونهوضرره كشرركل مختلررف ومتمررايز مررن الرروعي بالعررالم
د حيث يصدر تعدد وجهات النظر فري هذه القصة عن تعدد العوالم المرجعية للشخصيات الرتي يسرر 

 الراوي القصة من وعيها، ما يصنع بنية مختلفة للوعي، ولمنطق وجهة النظر.

يفُتررتَح الخطررراب السررردي بسرررارد علرريم يرررروي مشررهد انترررزاع قلررب دجاجرررة، مررن شخصرررية  
مجهولرة، ورمرري هررذا القلرب فررري بحرريرة تسرركنها حروريات البحررر وكائناترره، ومرن ثم يجررري تفسررير هررذا 

شخصرريات فررريه، والمحكومررة بمنطرق معررين، يترردرج بررين الررواقعي الحردث فررري كررل عررالم بحسرب وعرري ال
 التجريبي والخرافري العجائبي. 

ويبررنى الخطررراب بواسرررطة اخرررتلاف وجهررات النظرررر برررين عرررالم الإنسرران وعرررالم الحيررروان وعرررالم 
الكائنرات الخرافررية، وأخريرا عرالم عجرائبي يتقبرل فرريه الإنسران نطرق الحيروان، لحردث واحرد هرو انرررار 

ة.وهو بمثابة مفتاح يفسر أحداث القصة، ويرربط بينهرا، فكرل مرن هرذه العروالم يسرتقل بمنطقره البحير 
 وبمنظورات شخصياته، في تطور أحداث منفصلة، ترتبط بواسطة الحدث المركزي. 

الررراوي الررذي –ويتضرح تعرردد وجهررات النظررر، ودوره في بنرراء القصررة، علررى لسرران الضررفدع 
ع أهررل القريرررة، ويتسررراءلون حرررول سررربب انررررار ميررراه حرررين يتجمررر -شخصررريةبوصرررفه دخررل قصرررته 

البحريرة، يتقرردمهم عمرردة القريررة، فيطرررح الضررفدع أمرامهم عرردداً مررن الاحتمررالات، مخاطبرراً العمرردة: 
"تستطيع أن تزعم أنها حورية البحرر الصرغيرة، الرتي خبرأت قلرب الدجاجرة عرن والردها، تسرتطيع أن 

تطيع أن ترزعم أنره الرديك الرذي اسرتأجر اللقلرق ليقترل تزعم أنه اللقلق الذي رمى وسط البحيرة، تسر
زوجته، تستطيع أن تزعم أنه أنا، بصفتي كاتب أحداث هذه القصة، تستطيع أن ترزعم أنره الغجرري 
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الذي رمى الخاي بالبحيرة، وبسبب ذلك تنبهت زوجتك إلى لون البحيرة، فالشيء لو لم يلاحَظ لا 
 .(1).".يكون لحدوثه قيمة، كأنه لم يكن.

تقنيررة مختلفررة، لتغذيررة الخطرراب بوجهررات نظررر متعررددة،  (2)وتوظررف قصررة "مقتررل الواقرردي"
وصرولا لنهايررة مفتوحررة، قابلرة لتوقعررات لا نهائيررة. توظرف القصررة السرررد عربر الوثيقررة المكتوبررة، ومررن 

المقابلة بين مخطوطتين، تتحردث أولاهمرا عرن حادثرة مقترل الواقردي، علرى  تجريموقعين مختلفرين، إذ 
علررى  اً،لسرران رئرريس الشرررطة، يخاطررب فررريها الرروالي، وتتحرردث الأخرررى عررن مررنهج الواقرردي مؤرخرر

لسررانه. ولا يوجرررد إطرررار سررردي يجمرررع برررين المخطرروطتين فرررري إطرررار واحررد، سررروى الرررزمن التررراريخي، 
 وقصدية المقابلة بينهما، لبناء الحدث من موقعين سرديين مختلفرين.

لترين ينتجهمرا الموقعران حرول تفسرير مقترل الواقردي، ويلاحظ أن اختلاف وجهتي النظرر ال 
لا يتوقف عند مجرد التعدد، برل يسرهم فرري بنراء الحردث وكشرف جوانرب الغمروض فرريه. أمرا الرراوي 
فهرو صرروت مضرمر، يعرررف القرارئ أنرره مرن يقررف خلرف اختيررار الروثيقتين، وتنظرريم سرردهما بشرركل 

. ويبدو الرراوي مرن (3)جينيت ها، بحسب توجد حكاية تروي نفسمتقابل، متضمنين الحدث، إذ لا
مسرافة كافررية، قرادرا علررى تنظريم الخطراب، لوظيفررة تقويميرة للتراري ، تررنقض مفهروم الحقيقرة التاريخيررة 
بوسيلته الرائجة )الوثائق(، وبذلك يخدم تعردد وجهرات النظرر تقرويم التراري ، ويثبرت ضرعف أدوات 

 بناء الحقيقة التاريخية المفرطة فري مثاليتها.

، لضررريف فهرررد، مثرررالا علرررى اشرررتغال تعررردد وجهرررات النظرررر فرررري (٤)وتعرررد قصرررة "أظرررلاف"
مضرراعفة القصررة، والخطرراب، وفررريها خطرراب واحررد يقرردم قصررتين، يتشرراركان الشخصرريات والمكرران 
والزمران، ولا يمكرن تمييرز كرل قصرة إلا بواسرطة الصروت، والتقطيرع فرري زمرن السررد. ويمكرن القرول إن  

مرام تلفرا مسرتقلا بقصرة مرن وجهرة نظرر مختلفرة، وبرذلك يكرون القرارئ أكل صوت يقردم خطرابا مخ
 تعدد الأصوات.  نتعدد وجهات النظر، ع ينتجتعدد خطابات وتعدد قصص، و 
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يتضافر الصوتان فري بناء قصتين مختلفتين، وليس الاختلاف حول موضوع واحد فحسب، 
كمطرراردة إنسرران لحيرروان، فهررو حرردث واحررد يجررري معالجترره كهررروب حيرروان مررن راعيرره، وبالعكررس  

ويتطررور الحرردث علررى لسرران الرررواة، يتنرراوبان سرررد الحرردث، كررل صرروت منهمررا يتررولى السرررد الررذا  
الرداخلي للحردث مرن وجهررة نظرر مختلفرة. ويبرردو أن التقطيرع الرزمني السررردي، هرو الطريقرة الوحيرردة 

 لاحتواء قصتين متزامنتين فري خطاب سردي واحد.

لزهرررراء موسرررى،  (1)قصرررة "معرررادلات الدرجرررة الأولى بمجهرررولين" -علررى النسرررق ذاتررره-وتأ  
وفريها يغيب الراوي المستقل بسرد الحدث، ويجد القارئ نفسه أمام الشخصيات مباشررة، يشراهدها 
وهري تحتررل فضرراء الررنص بكاملرره، بتوزيررع متعررادل. المتحرردث فررري هررذا الررنص همررا صرروتان متقررابلان 

ناك مرن شرخص ثان أو ثالرث، كلاهمرا يمثرل ذاتره أو الشرخص تماما، متساويان فري الأهمية، فليس ه
الأول فررري القصررة. ويرردعم هررذا الاسررتبداد الكلرري بفضرراء الررنص كررون الحرروار المباشررر بررين الصرروتين 
يغيب، بحيث لا يقطع انسياب تيار الروعي لكرل شخصرية وهري تسرتبطن ذاتهرا بالمقارنرة مرع الرذات 

  .المقابلة

عبر وجهتي نظر متقابلة حول موضروع  سردهوتتلخص القصة فري حدث واحد مركزي، يتم 
المراهقة، متمثلة فري شخصيتي القصة، وعبر خطاب تحليلي ذا  لبطلتي القصة، كرل واحردة بصروت 
الأخررررى. والحررردث هررررو زيارة )نهلرررة( )لشرررروق( فررررري بيتهرررا لأول مررررة، لتررررذاكر معهرررا دروس مررررادة 

 تسرجيل انطباعررات الشخصريتين كررل واحرردة عرن الأخرررى، فرري مكرران مختلررف الرياضريات، ومررن ثم
عن المدرسة. ولعل غياب الحوار الظاهري المباشر يترافرق مرع غيراب الرراوي الخرارجي، أي غيراب كرل 

 شيء عدا الصوتين السرديين/ الشخصيتين الرئيستين. 

ها، وهرذا الاسرتقلال وهو غياب يمنح الشخصية المساحة الكاملة للحركرة والكرلام عرن نفسر
بالصرروت لكررل شخصررية علررى حرردة، يغيررب سررلطة الررراوي أمررام حضررور الشخصررية، الررتي بوسررعها 

مع الحوار الداخلي الذا ، الذي يسرهم بتضرييق وجهرة لا سيما  التعبير بحرية عن تحيزاتها الخاصة، لا
 رها مفتوحا.نظر الشخصية المتكلمة، طالما موضوعها شخصية أخرى، يبقى مجال التكهن بأفكا

شروق ونهلة: صوتان يتبادلان مهمة السرد فري اسرتقلال تام، لكرن هرذا الاسرتقلال لا يخلرو 
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من حروار داخلري ناترج عرن دوران كرل مرن الصروتين حرول الحردث المشرترك بفضرائه المكراني والرزمني، 
شرأ ما يتيح للقارئ أن يتعامل مع كل صوت مستقلا كقطعة متماسكة، ملاحظا التنراقض الرذي ين

من اختلاف الشخصيتين، بدلا من أن يضرطر لتفكيرك قرول كرل شخصرية ليعثرر علرى التقابرل برين 
 أجزاء المقطعين وهنا تعدد القصص، وتعدد الخطابات، داخل إطار خطاب سردي واحد.

نهلرررة الطالبرررة المهملرررة، تأ  لمراجعرررة دروس الرياضرررريات مرررع الطالبرررة المثاليرررة فرررري مدرسررررتها: 
ايررة بخطراب مونولرروجي بصرروت )المرتكلم(. هرري قصررة تعتمرد علررى تنويررع زوايا شرروق، وتنطلررق الحك

النظر لدرجة التضراد، مرن خرلال صروت الرراويتين نهلرة وشرروق. يمرثلان زاويرتي نظرر فضراؤهما: الحيراة 
من وجهة نظر شابتين مراهقتين، تتأمل كل منهمرا هرذا الفضراء بالحركرة المسرتمرة برين نظرتهرا لرذاتها، 

تها، ويبقى على القارئ أن يحرك ذهنره برين الصروتين، وانقسراماتهما الداخليرة، داخرل ونظرتها لصديق
هرذا الفضرراء، ليصرنع فكرترره الخاصررة عرن الشررريحة البشرررية الرتي تمثلهررا بطررلات الرنص، ومررن ثم رؤيترره 

  .الأوسع للفضاء الذي تأخذه إليه هذه القصة

يسررررد هرررذا الرررنص السرررردي الواقعرررة مرررن منظرررور الشخصررريتين المتخيلترررين، وهمرررا شخصررريتان 
مراهقترران، لا يفكررران بموضرروعية، ويضررخمان أبعرراد الصررورة. وهررذه أعمررق مشرركلة نفسررية يواجههررا 
المراهق، وقد عالجها النص بذكاء عبر إظهار الاضطراب فري الرؤيرة والتركيرز وتضرخيم الأمرور بمنظرار 

 ي بحت: شروق كيف تراها نهلة، ونهلة كيف تراها شروق. عاطفري نفس

نهلررة الطالبرررة المحبطررة، والمهرررزوزة نظرتهرررا لررذاتها، كيرررف تمعررير نجررراح شرررروق مررن وجهرررة نظرهرررا 
المهتررزة، والكاريكاتوريررة أحيررانا. وشررروق الطالبررة المتزنررة والمثاليررة، الررتي تمررارس الإقصرراء علررى مررا هرررو 

ثاليرة فرري المدرسرة، وهري المراهقرة العاديرة فرري البيرت، ثم تواصرل عادي فري شخصيتها هي، لتكرون الم
ممارسة الإقصاء على طبيعة نهلة، لترسم مفارقات حادة تظهر أسوأ ما فري نهلة، الشريء الرذي يعمّرق 
حردّة تطررف شرروق فرري وعيهرا للصرورة المسرننة لررذاتها، والرتي لا ترغرب فرري اهتزازهرا ولرو مرن خررلال 

 .شخصية أخرى

خطاباً مباشرا مع جمهور مفترض من القرراء، وتفترتح بمخراطبتهم:  (1)قصة "المسالم"وتتضمن 
"أعترف لكم"، وهي قصرة تتضرمن وجهرات نظرر متعرددة، لره ولشخصريات القصرة، حرول موضروع 
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العراكات الشبابية، كصورة من صور النضج والاستقلال من منظرور الشرباب. ويعررض الرراوي ذلرك 
يدخلره مضرطرا، للردفاع عرن قريبره، وصرديقه اوخرر، وذلرك يتعررارض الاخرتلاف عربر موقرف عرراك، 

مررع شخصرريته المسررالمة، حيررث تجنررب العررراك دائمررا حررتى تلررك اللحظررة، بعكررس صررديقيه، فأحرردهما 
يررى في العرراك وسرريلة مشرروعة للرردفاع عرن الررنفس، واوخرر متهرور، وهمررا وجهترا نظررر مقابرل وجهررة 

 .نظر الراوي الذي لا يرى أي مبرر للعراك

وليس تعدد الأصوات قرينة تعدد في وجهات النظر في الأحوال كلها، فقد تتعدد الأصوات 
لتتولى سرد القصة، من مواقع متنوعة لا متعددة، بمعنى أن يروي كل صوت جزءا من القصرة، بحيرث 

، لعبرد 1تكون الأجزاء مكملة بعضها لبعض، لا تناقض بينهرا. وبهرذا الصردد يشرار لقصرة "معتوقرة"
حررد الأنصرراري. ويجررري السرررد فيهررا بصرروتين، مررن مرروقعين مختلفررين، صرروت الررراوي كلرري العلررم، الوا

 وصوت شخصية مشاركة.

يروي الراوي حول بطلة القصة، الجارية الرتي أعتقهرا سريدها، وأصربحت محرط نظرر الرجرال،  
النفسرري  لأسرباب متعرددة. وتتعرردد زيجاتهرا، ويسرتعرض الررراوي ظرروف هرذه الزيجررات، محلرِّلاً الطرابع

الشررهواني والتنافسرري وراء إقبررال الرجررال عليهررا مررن جانررب، والطررابع الخرراص لشخصررية البطلررة مررن 
جانب آخر. أمرا الشخصرية "شروعي"، فريروي قصرته الخاصرة مرع البطلرة، وانجذابره إليهرا، مرن وجهرة 
ه نظررر داخليرررة، ولعررره بالبطلرررة، ومحاولاترره الرررزواج بهرررا، وكيرررف انتهرررى الأمررر بمررررض شرررديد جرررراء هرررذ

العلاقة، التي لم يعد يذكر من موقعه السردي، في كهولته، إن كانت انتهت كزواج واقعي، أو كانرت 
ينفصرل الصروتان السرررديان، بحيرث يسررتقل كرل واحرد منهمررا بقصرته، علررى  مجررد أحرلام، وأمنيررات.

الرغم مرن وحردة موضروعهما، لكرن جملرة واحردة تربطهمرا مرن جهرة الرراوي، حرين يقرول معلقرا علرى 
، وبذلك يمنح الراوي صروته موقعراً أعلرى، إذ يبردو (2)ع للشخصية: "في هذه لم يكذب شوعي"مقط

 . (3)مطلعا على سرد الشخصية، ما يعطي الدليل على كونه المنظم للسرد من الموقعين

                                                             

 .7(  عبد الواحد الأنصاري: بكارة، ص1)
 .9(  السابق: ص2)
محمد ، انظر: (  وعلى المنوال ذاته تأ  قصة "الرجل الذي مات وهو ينتظر"، لمحمد منصور الشقحاء3)

 .5المنصور الشقحاء: ص
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وجهرررات النظرررر  ، معالجرررة لتحرررول وجهرررات النظرررر، بواسرررطة امترررداد(1)فرررري قصرررة "سلسرررلة"
الداخلية، بصوت راو عليم، فهناك موضروع واحرد يتعررض لوجهرات متحولرة مرن وعري شخصريات 
مختلفة. إنها شخصيات منفصلة فري زمنها الفعلي، لكنها تعد تمثيلا لشخصية واحردة، ذات وظيفرة 
عامرة، هرري البحرث عررن النيرفررانا، وهري وظيفررة لشخصرية تجسرردها حضررارة، تقابلهرا حضررارة أخرررى  

 .خصية تجسد اختلاف الموقع تجاه موضوع وجودي واحدكش

تتضمن هذه القصة تحليلا لوجهات نظر متعددة ومتحولة فرري الوقرت ذاتره، حرول موضروع 
واحرد، هرو القيمرة الوجوديرة للحيراة الإنسرانية، بررين حضرارتين متقرابلتين، مرن جهرة، وبرين وجهررات 

فررري الحضررارة الشرررقية مررن سررياق وخررر، نظررر مختلفررة ضررمن كررل حضررارة. يختلررف مفهرروم )النيرفررانا( 
فررريتطور مررن الارتحرررال إلى التأمررل السرراكن، ومرررن كمررون القررروة فررري انفصررال الرررروح عررن الجسرررد إلى 

 انبثاقها من الألم. 

وفري هذا الجانب من العالم )التاري  العربي(، ينشرغل النراس بالأمرور الماديرة، مقابرل الاهتمرام 
سلاسررل السررلطة والتملرك، وترردور الحررروب و ينشررغل العرررب بالأرض و الروحري فررري الثقافررة الشررقية، 

حررول هررذه القرريم. إنهررم جميعررا ممثلررون للفكرر الررذي تشرركل ذلررك العررالم مررن مفاهيمرره للوجررود،  رأثرال
 .وتحولات وجهات نظره، وفق سيرورة معينة

عرربر  يستحضررر الررراوي وقررائع تاريخيررة، يقابررل فررريها بررين عررالمين، يحضررران بسررياقهما الثقافررري
أصوات متناسلة، منتجة لوجهات نظر متعددة، لا يقروم تعرددها علرى الاخرتلاف وحرده، برل علرى 

  .الحوار الذي يسهم فري بناء القصة، بشكل ينمو ويتطور ويدفع معه بناء المتخيل باتجاه التعقيد

اء إنها قصة تستلهم الخطاب التاريخي بناء وفلسفة، شكلا ومضمونا، فالسرارد فرريها يمثرل بنر
عقليا توثيقيا كتابيرا، يتأمرل المرو التراريخي بخطراب موضروعي تحليلري، يتنراول التراري  ليظهرر تكوينره 
السردي، الذي يقوم علرى التحرول، فالتراري  بطابعره السرردي المحكروم ببنيرة زمنيرة معينرة، لا تتريح لره 

ري أطررر الزمرران لا بشرركل مغرراير لأصرله، بحسررب فكرررة افلاطررون. هرو بنيررة تنمررو سررديا فررإأن يتكررر 
والمكان، وفق قانون سردي، يرتكز على التحول، بطريقة حرددها أفلاطرون، إذ يفترتح الرراوي القصرة 

لا بصررورة هزليررة، وتسرراق هررذه المقدمررة  إنرره لا يتكرررر أبمقدمررة لأفلاطررون، حررول سرريرورة الترراري ، و 
                                                             

 .59عبد الواحد الأنصاري: بكارة، ص (1)
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 .كإطار لتبرير تسلسل الحكايات وتجاورها فري نص واحد لتجسد هذه النظرية

، لجار الله الحميد، توظيفا مختلفرا لتحرول وجهرة النظرر (1) وتمثل قصة "وجوه كثيرة أولها مريم"
بوسررطة الصرروت، إذ لا يتغررير الصرروت، لكررن وجهررة النظررر هرري الررتي تتحررول، ففررري المشررهد الأخررير 
يحكي الراوي عن نفسه من موقع لا واع، حيث فقد الوعي بذاتره وبمرا حولره، بينمرا كران يحكري مرن 

هررة نظررر واعيررة في المشرراهد الأولى. ومررن هنررا جرراء انقطرراع السرررد الررواعي، وتحولرره إلى السرررد مررن وج
ول حيرث جديد من موقع ذهني مختلف، تطلّب أن يتدخل صوت اخر يرربط برين الجرزئين، الجرزء الأ

انتهرت حكايرة البطررل الرتي رواهررا واعيرا بأحررداثها، ثم صروته مررن جديرد وقررد فقرد وعيرره بذاتره، وقررد 
منظوره تماما، فصار كلامه الجديد، سردا جديردا، بمرا أنره انقطراع فرري الروعي والرؤيرة وتغرير تام  تحول

 .فري الموقع

، لعررواض شراهر، علرى تحررولات وجهرة النظرر، بواسررطة (2)ويبرنى الخطراب فررري قصرة "عردوى"
الصروت، بررين قلررم الرصرراص، والسررارد. يررروي الررراوي البطررل كيررف يخررربش قلررم الرصرراص راحررة يررده، 
ويكتب كلمات مبهمة، يتسراءل الرراوي عرن دلالاتهرا، قبرل أن يأ  دور قلرم الرصراص لريروي بردوره 

 حكاية البطل مع يده، اليد التي كانت تعكس ضميره ومبادئه، رغم محاولته إخفاءها.

ويبرني الرراوي خطابره علرى ثنائيرة الخرير والشرر فرري الحيراة المدنيرة العصررية، وغلبرة الشرر علرى  
ي صوره الراوي فرري شخصريات أصرحاب المهرن الهامشرية. وفرري هرذا الوسرط الرذي يحكمره الخير الذ

النفاق والتملق، يضطر البطل لكبرت كرهره هرذا الوسرط، لكرن راحرة يرده تأبى إلا أن تحرجره  ظهرار 
الامتنرررراع عررررن مصررررافحة المسررررتبدين والمنررررافقين، بينمرررررا تعرررروض هررررذا الكبررررت بمطرررراردة المقمررررروعين 

 رغبة عنيفة لمصافحتهم ولمس أياديهم.والمهمشين، فريجد 

موافقرا علرى اقرتراح مرن –وتؤثر تحولات وجهة النظر علرى مسرير القصرة، حيرث يقررر البطرل 
الرتخلص مررن يرده بارتكراب السرررقة علنرا ليعرضرها للقطررع قصاصرا، وهري خطررة لا  -صرديقه المقررب

اة لأسرررته النافررذة، لكرررن تررنجح لأن قرروانين المجتمررع غرررير العادلررة تمنررع تطبيرررق القصرراص عليرره، مراعررر
المفارقة تحدث حين يتعرض لتحول فري الوعي، فتتغير وجهة نظره، ليجاري المجتمع، وينتهي الصرراع 

                                                             

 .95م. س، ص،الأعمال الكاملةجار الله الحميد:  (1)
 .21عواض العصيمي: ما من أثر، ص (2)



230 
 

 

 بينه وبين يده.

، للعبررراس معافررا، علرررى أسرراس تعرررارض وجهررات النظرررر (1)ويبررنى الخطررراب فررري قصرررة "لررذة"
مررن مرروقعين زمنيررين، زمررن بواسررطة تحولهررا، بصرروت الررراوي، الررذي يشررارك فررري القصررة كشخصررية، 

طفولة الشخصية، وزمن نضج الرراوي. وتردور وجهرات النظرر فرري القصرة حرول قضرية تقبرل اوخرر، 
والجديد/المجهول. ويوظف الخطاب العالم الغيبي ليكون ممثل المجهول، ويحدد موقعه فرري وادي العرروج 

خرر، خرارج حردود الررذات، خرارج القريرة، لتكرون الحردود دلالررة علرى علاقرة ضردية، برين الررذات واو
 بحيث يجرم العبور خارجها، كرمز للعبور تجاه اوخر، والجرأة على التعرف على الجديد. 

يسررررد البطررررل مرررن شرررررفة الرررزمن الحاضررررر بواسرررطة الاسررررترجاع قصرررة حرررردثت فرررري طفولترررره، 
معره وتتلخص فري حبه وهو طفل لتتبع آثار اوخررين، والفضرول لمعرفرة المختلرف، مرا يجعرل أمره ومجت

يخراف عليرره ممررا ينتهري برره الالتبرراس باوخرر، مررن الخررروج عرن حرردود المجتمررع، هويتره الفكريررة، وتمثلرره 
القرية وحدودها مع وادي العروج، الذي يمثرل اوخرر، كتهديرد لهويرة المجتمرع. يتلقرى الطفرل التحرذير 

اقرب بسرربب فرري صرورة حكايررة رجرل اقتفررى أثرر غريرب، وانتهررى بره ذلررك للعبرور لروادي العررروج، ليع
 ذلك، من طرف غيبي متعالي القوة، جني ينزل عليه عقوبات متنوعة. 

يمنح الراوي نفسه موقفا محايدا، فهو يسترجع ذكريات لريس لره موقرف صرارم منهرا كسرارد، 
وهذا الحياد هو ميزة للسرد الغيري تمنحه المسافة لهذا الرراوي مثلري القصرة. ومرن موقعره الرزمني البعيرد 

طاع البطل عرض تحول وجهة نظره لحكاية الجني والرجل، حيث كانت فرري طفولتره من الحدث، است
مجرد تمثيل للقوة الغيبية، ثم خرج بها إلى عالم الرمرز، لتمرنح دلالات أخررى، وهرذا مرا ترافرق مرع تحرول 

 وجهة نظر البطل الراوي. 

عرالمين: ويطرح الخطاب تعدد وجهات النظر حول هرذا الموضروع مرن خرلال التعرارض برين ال
الغيربي والرواقعي التجرريبي، والانتقرال بينهمرا كممثلررين للرذات واوخرر. وتضرفيرا بالتعردد يطررح تحررول 
وجهرة نظرر البطرل عربر انتقالره زمنيررا، برين عرالم الطفولرة وعرالم النضررج، ومكانيرا برين عرالم القريرة وعررالم 

 تتريح لره أن يرنظم الخطراب باتجراه المدينة، ما يكشف عن المسافة الزمنية والمكانية لموقع الرراوي، الرتي
                                                             

العبرراس معافرررا: أصرررعد فررري السرررماء، مجموعرررة قصصررية، النرررادي الأدبي بحائرررل، مؤسسررة الانتشرررار العرررربي،  (1)
 .9م، ص2009المملكة العربية السعودية،
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الانفتررراح علرررى تحرررول وجهرررة النظرررر. ويسرررفر نمرررو وجهرررة نظرررر الرررراوي عرررن لوجهرررة نظرررر قرررادرة علرررى 
استيعاب المتناقضات ولمس العلاقات الخفرية، بين منظروري الانفتراح علرى اوخرر، والرتحفظ تجاهره، 

 وذلك بفعل الموقع المتعالي الذي تتيحه مسافة زمنية كافرية.
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 مقدمة:

في القصة القصيرة السعودية، إلى  وجهة النظريتجاوز البحث في هذا الباب المنظور التقني ل
الوجه الجمالي لها، حيث يشارك القارئ في بناء الخطاب السردي. وتحضر في هذا المقام نظريات 
القراءة، بمختلف تشعباتها، التي لا يتسع المجال للخوض في تفاصيلها، ما يجعل البحث يكتفي بما 

نبها التقني، وبأن ذلك يفرغها من اى جيدعم أطروحته، التي تقول بعدم اقتصار وجهة النظر عل
 مضمونها الذا ، الذي لا ينفصل عن الجمالي بلا شك.

ويتكئ القارئ في تفاعله الجمالي مع النصوص، على نوعين من المرجعية: يتمثل أولهما في 
 قوانين النوع الأدبي الذي يشكل أفقا لقراءته النص، )وهو هنا القصة القصيرة(، ويتمثل الثاني في
منطق العالم المتخيل الذي يقدمه النص مفتاحا لبناء منطق الخطاب السردي. وللأخير علاقة بقدرة 

، إيزرالقارئ على التمييز بين العالم التخييلي والعالم اليومي، وهذه مكونات )الحقول المرجعية( لدى 
ء من تشكيلة من يتلقى القارئ النص في ضوئها، فر" كل نص أدبي يتضمن بالضرورة انتقا مرجعيةً 

مرجعية خارج  حررقولاً بوصفها والرثقافية والأدبية، التي توجد الأنظمة الاجتماعية والتاريخية 
 خطاباً ، احها على وجهة نظر القارئ سماتها. وبذلك تكتسب القصة من خلال انفت(1)النص"
 في جماليته. اً في مرجعيته، مرجعي اً جمالي

ونظرا لأهمية الحقول المرجعية في بنية وجهة النظر جماليا، يختار البحث تمييز اتجاهات السرد 
القصصي السعودي، وفق منطق العالم المتخيل الذي يقف خلف الخطاب السردي، عوضا عن لمس 
ظواهر فنية مفردة، حيث يرى البحث أن بناء الخطاب السردي يقوم بشكل كبير على التفاعل مع 

له، وإذ ذاك، لا تعود مكونات العوالم المتخيلة، كحقول مرجعية، جزءا من سياق خارجي متخي
منقطع عن النص، بل ينظر إليها في علاقة تفاعلية داخل النص، تسهم في صبغ الخطاب السردي 

 بخصائصه النوعية، والنصية في اون ذاته، وترفد البحث برؤية أشمل للقصة القصيرة السعودية. 
                                                             

التأويل، ترجمة: أند بوحسن، مراجعة: ( فولفغانغ إيزر : " آفاق نقد استجابة القارئ "، من قضايا التلقي و 1)
. وهررري بهرررذا 218م، ص1995محمررد مفتررراح، منشرررورات كليررة اوداب، جامعرررة محمرررد الخررامس، الررررباط، 

المعررنى تقررترب مررن أفرررق التوقعررات لرردى ياوس، انظرررر حررول مفهرروم أفررق التوقعرررات الأصررول المعرفيررة لنظريرررة 
 . 157ي، صوما بعدها، روبرت هولب: نظرية التلق 138التلقي، ص 
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لك، يحاول البحث تقديم رؤية بانورامية جمالية للقصة السعودية القصيرة، باعتماد وفقا لذ
، وهو تفاعل أنتج 1رؤية تدرس الخطاب السردي وفق تفاعله مع منطق العالم المتخيل الذي يقدمه

تقدما في دراسة النوع السردي، تمثل في تقد م الدراسات حول القص العجائبي، والشعبي، والواقعية 
حرية، وتيار الوعي، وانطلاقا من بدايات التمييز بين الواقعية والرومانتيكية والرمزية. والمعني الس

بمرجعية المتخيل العوالم ذات المرجعية الثقافية المشتركة عالميا، وتكتسب خصائصها من فوارق على 
خيلة، عوضا مستوى المنطق السردي، تشتغل على مستوى خطابي. يأ  التصنيف بحسب العوالم المت

عن التصنيف بحسب المضمون الدلالي الضيق، الذي يدرس النص ثقافيا في ضوء محليته، لأن 
العلاقة بين نصية القصة والمجتمع المحلي، ليست المعبر الأمثل للتمظهر النصي للقصة، بخلاف 

 الانفتاح على عالمية العالم المرجعي المتخيل. 

رك الشكلانية، ومن بعدها البنيوية، فري ظاهرة رفض يتجلى المبدأ الأساسي الذي كان يح  
التعامل مع الأدب وفق علاقته بسياقات خارجية، لكن أعمال البنيويين الحثيثة والتكاملية، تطورت 
لتتعامل مع ظاهرة حضور السياقات الخارجية فري العمل الأدبي، لا بالتركيز عليها مرجعاً لتحليل 

جزءا من المكونات الداخلية التي تتفاعل لتنتج العمل الأدبي. "إن النصوص، بل بالنظر إلى كونها 
علاقة المنظومة الأدبية بالمنظومات الخارجة عنها لا يمكن أن تكون علاقة سببية، إنما يمكنها فقط 

 .(2)أن تكون علاقة تفاعل أو تماثلُ أو تبعية أو تكي ف"

أعمال البنيوية التكوينية في ، تمثل في يعد الربط بين المجتمع وبنية النوع، منهجا بنيوياو  
جولدمان ولوكاتش، وهو منهج لا يتجاهل التجارب الفردية، لكنه قائم على الاعتداد بالموضوع 

. وينتهج باختين المنهج الاجتماعي مضيفا العامل اللغوي، فالتفاعل بين المجتمع (3)محركا للشكل
لرواية عن الشعر بتعدد الاصوات، وهو تمييز يمتد وبنية الخطاب يكون عبر اللغة، ومن هنا يميز ا

                                                             

( يشار على سبيل المثال إلى أن تفضيل وضعية الراوي الشاهد بتفضريل الواقعيرة في النقرد الفرنسري، انظرر: 1)
 .29نظرية السرد من وجهة النظر إلى التبئير، ص

 .1٤8( شولز: إسهامات المدرستين الشكلانية والبنيوية في نظرية القص"، القصة الرواية المؤلف، ص2)
 .37-32صالبنية السردية للقصة القصيرة، (  عبد الرحيم الكردي: البنية السردية للقصة القصيرة، 3)
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 .(1)لسائر النوع السردي

ويستمد منه البحث تصنيف اشتغال وجهة النظر بحسب تفاعل بنية الخطاب مع بنية 
اجتماعية عبر الموضوع، فكل موضوع مرتبط ببنية اجتماعية يعمل المتخيل ضمن شروطها، 

ل العجائبية التي تعبر عن المخيال الجماعي، ويفرض ويقدمها الخطاب، متفاعلا مع منطقها، مث
منطقها صيغة جمالية محددة على الخطاب، والواقعية التي ترتبط بمنظور يؤمن بالحقيقة المطلقة، 

 المستقلة عن وعي الإنسان، وتفرض منطقها على الخطاب.

تجسيدا  -الجماليةولا زالت في أوجها على قمة المناهج النقدية –وتمثل نظريات القراءة 
على اختلافها، وتجسيدا لذروة فاعلية وجهة النظر  ،لامتداد وجهة النظر، لتشمل ممارسات النقد

بوصفها أداة نقدية مرنة. وتتكئ هذه المناهج في أساسها على وجهة نظر القارئ، بوصفه هو 
لقارئ، بل من  صانع النص في مرحلته الأخيرة، مرحلة التفاعل الجمالي، الذي يختلف من قارئ

 قراءة لقراءة، ولا ريب أن أداة هذا الاختلاف هي وجهة النظر، في اشتغالها الجمالي كما سيأ .

بين ثلاثة أنواع من القراءة: القراءة الإسقاطية، والقراءة الشارحة، والقراءة تودوروف  ويميز 
ن فوقه، متجهة نحو المؤلف الشعرية. أما الإسقاطية فهي لا تركز على النص، بل تمر من خلاله، وم

أو المجتمع، وتعامل النص كأنه وثيقة لإثبات قضية شخصية أو اجتماعية أو تاريخية. وتلتزم قراءة 
الشرح بالنص لكنها تكتفي بالمعنى ظاهري الحرفي له، وشرح النص فيها يكون بوضع كلمات بديلة 

ة فهي قراءة النص من خلال شفرته في للمعاني نفسها، بتكرار للكلمات نفسها، أما القراءة الشعري
ضوء سياقه الفني، والنص هنا خلية حية تتحرك من داخلها مندفعة بقوة تحطم كل الحواجز بين 

 .(2)النصوص، لتكشف عن جمالية النص

وتبنى القراءة الشعرية على علاقة الخطاب بخطابات أخرى، وتلمس تحققها في النصّ. 

                                                             

م، 1987(  مقدمة المترجم: ميخائيل باختين: الخطاب الروائي، تر: محمد برادة، دار الفكر، القاهرة، 1)
 .18ص
ب المصري لتوزيع المطبوعات، محمد، عبد الناصر حسن: نظرية التوصيل وقراءة النص الأدبي، المكت(  2)

 .55م، ص 1999مصر، –القاهرة 
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النصي، ووفقه تدرس كلّ العناصر الداخلة في النص التي تولِّد بالتعالي جينيت  وذلك ما يعنيه
بما يجعل النصّ في علاقة ظاهرة أو غير ظاهرة، مع غيره من جينيت  شعريَّته، وبناء على هذا يرُع نَى 

النصوص. ويقع ضمن التعالي النصّيّ علاقة التداخل التي تقرن النّص بمختلف أنماط الخطاب التي 
 .(1)اينتمي النّص إليه

النصية، التي يحاول القارئ أن يتعرف من خلالها على اختيارات  ستراتيجياتوتعد الا
المؤلف لبناء الخطاب، هي النسيج الذي يهيئ "شروط التلقي" ويقيم العلاقة بين السياق المرجعي 
وبين القارئ لكي يتم لحم الأجزاء المنفصلة، فهي تمثل التوجيهات العملية التي تقدم للقارئ مجموع 

خطة محكمة لمعالم  -إذن–النص يرسم يستطيع أن يتكئ عليها في فعل القراءة. احتمالات ترافقية 
لنص  وتمكنه من اتوجه القارئ وترشده أثناء عبوره  ، المقصود منها أنالموضوع، لكنها خطة دينامية

ا، ويهيء أرضا للتفاعل الجمالي المنشود، لا أن المرجعي الذي يمكن أن يجمع بينهماكتشاف الإطار 
 . (2)بمقاصد المؤلف تقيده

التي استهدفت تجديد  (2)وقد كان مفهوم "أفق الانتظار" بمثابة حجر الزاوية في نظرية ياوس
تاري  الأدب وفق مفهوم خاص للتلقي، فلم يكن يستند إلى الوقائع الأدبية نفسها بقدر ما كان 

ي أحكام قد لا تكون يستند إلى ما تكون حولها من آراء أو أحكام لدى الأجيال المتعاقبة  وه
ناتجة عن التلقي المتكرر للعمل الأدبي، ولا عن بنيته الحقيقية، إنما عما ورثه الخلف عن السلف مما 
قيل عنها وتشبعت به الأفكار تجاهها، أو تجاه نوعها وثقافتها، ما يجعل آراء الجمهور واتفاقاته 

تحديد عوامل  -بحسب ياوس– خطابا مرجعيا، يقرأ الخطاب الأدبي في ضوئه. وهذا يستدعي
 ثلاثة:

الخبرة السابقة التي يملكها الجمهور القارئ عن النوع الأدبي الذي ينتمي إليه النص  -1
 المقروء.

 التشكيلات الموضوعية التي يفترض النص معرفته بها، أو ما يسمى بكفاءة التناص. - 2
                                                             

 .9ص ،: مدخل لجامع النص(  جينيت 1)
 م.1998، 10فعل القراءة وإشكالية، مجلة علامات، المغرب، العدد  محمد خرماش:2
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واللغة العملية العادية، بين العالم  مدى المعرفة أوالتمييز بين اللغة الشعرية أو الجمالية - 3
 التخييلي والعالم اليومي.

خلفية لر"المسافة الجمالية" لدى ياوس، وهي تعديل لمفهوم نزع وظيفته أفق الانتظار  ؤديوي
الألفة لدى الشكلانيين، والبنيويين من بعدهم، ففري سياق عكوف المدرستين الشكلانية والبنيوية 

لبنى الأنواع الأدبية، أسهمت فري تأسيس منظور جمالي جديد للعمل على دراسة معايير عامة 
الأدبي، يؤسس لجمالية العمل الأدبي على مدى انحرافه عن القالب النوعي، لا على التزامه به 

)وإخلاصه له
1
). 

وفي هذا السياق يتناول شكسلوفسكي مفهوم نزع الألفة، ويبنيه على اشتغال وجهة  
قص على وجه الخصوص باعتباره جدلية لنزع الألفة، حيث يتولد عن ، حيث يرى ال(2)النظر

تقنيات التمثيل الجديدة تقنيات مضادة تكشف عنها لتسخر منها، وتقع هذه الجدلية في المركز من 
فري تطورها لشكلها -. والقصة القصيرة بما تمتلك من جذور تاريخية تعكس (3)تاري  القص

هي النوع  -كما سيأ  -نية، وبما تقوم عليه من أسس الفردية تحولات وواسعة في التق -الحديث
 الممثل باقتدار لمفهوم المسافة الجمالية، أو مقاومة المعايير. 

والمسافة الجمالية هي أحد مظاهر اشتغال وجهة النظر الجمالية، وتقود إلى وجه آخر، هو 
ردية، فهي ليست محصورة في هذا الحوارية، لكن الحوارية لا تأ  هنا بمعنى تعدد الأصوات الس

الجانب التقني، بل تحضر الحوارية كاشتغال جمالي لوجهة النظر، في علاقة جمالية، تربط خطاب 
المؤلف التقني، بقراءة القارئ كفعل جمالي. وفقا لذلك، لا يمكن أن تدرس وجهة النظر جماليا إلا 

قارئ، إذ تنطلق وجهة النظر بالمرجعي من خلال عمل تأويلي، يضطلع به الدارس، متخذاً موقع ال
نحو الممارسة الجمالية، باشتغالها جسرا بين المرجعي والمتخيل، حيث لا يشتغل الجمالي سوى 

                                                             

 .61انظر: مارتن، ص (1)
 .1٤8قصة الرواية المؤلف، ص(  انظر: شولز: إسهامات المدرستين الشكلانية والبنيوية في نظرية القص"، ال2)
 .150: صالسابق( 3)
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 بالتأويل.

مرتبطا  -خلاصة للفصول السابقة–ويبدو التحليل الجمالي لوجهة النظر فري هذا الفصل 
باختيار هذا البحث مصطلح وجهة النظر، بما يحيل عليه من علاقة أيديولوجية، وذاتية، بين وجهة 
النظر كموقع وبين وموضوعها، بالإضافة إلى وظيفته الفنية كعامل تقني سردي فري الأساس. ويجدر 

ذا الصدد الحديث عن مظاهر العلاقة بين الخطاب ومتخيله، إذ لا تشتغل القراءة على أي نص، به
بأنواعها الثلاثة بحسب ت. تودوروف، إلا في إطار طابع العلاقة بين الخطاب ومتخيله. ويتناول 
البحث هذه العلاقات في هذا الباب، بوصفها أداة لقراءة القصة السعودية القصيرة في جانبها 

 .وجهة النظرالنصي، تقدم خلاصة لتصنيف تقني جمالي للنتاج القصصي السعودي، يقوم على 

تخرج وجهة النظر في نشاطها الجمالي الخطاب السردي من حصره في أن يكون انعكاساً 
لمرجع خارجي، سواء كان ذاتياً أو موضوعيا، "ولا شك أن طغيان الذات الساردة يضفي على 

. أما حصر وجهة النظر في (1)ئية والرومانسية، ويجعل الرؤية فردية ذاتية"القصة شكلا من الغنا
موضوع، لخدمة رؤية اجتماعية، أو هدف وعظي، فيفرغها من نشاطها الجمالي، المرتبط بحركتها 
التقنية. وفي هذا الإطار تنشط وجهة النظر جمالياً، بناء على انفلات الذات من قبضة الذات 

فري طرق الموضوعات المختلفة، وتستثمر ما يمنحه كل موضوع من امتيازات فنية والموضوع، فتنطلق 
للخطاب السردي. ويتمثل ذلك في تعدد مرجعيات المتخيل، وكل موضوع يتيح لوجهة النظر 

 الاشتغال بطرق معينة.

ويرتبط اشتغال وجهة النظر الجمالي بالحوارية فري الخطاب السردي، على مستويات، في 
إذ ينفتح الخطاب وفقها على خطابات  -فرديا اً نص-وفي تحقق الخطاب  -خطابا–ص بناء الن

أخرى، وفق علاقة الخطاب بمرجعيات متنوعة، ما يجعل الخطاب قابلا تعدد وجهات النظر، 
وتحولها، وانفتاحها على التأويل. ويمكن تلمس مظاهر نشاط وجهة النظر جماليا عبر مظاهرها 

 من والصيغة، فري مختلف مستويات الخطاب السردي.التقنية، كالراوي والز 

، وغير الواقعيوتتعدد الموضوعات التي تطرقها القصة السعودية القصيرة، ما بين الواقعي 
والمجازي، والهذياني، والتجريبي، وقصص تيار الوعي، وأخيرا الميتا قصي. ويميل البحث لعنونة الأخير 

                                                             

 .26(  عبد الرحيم الكردي: البنية السردية للقصة القصيرة، الراوي والنص القصصي، ص1)
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نظرا لأن الميتاقص هو تصنيف للأسلوب والتقنية لا  بالنصي، للحفا  على انسجام العناوين،
الموضوع، بينما مواضيع الخطاب الميتا قصي هو النص، ما بين التاريخي والتناصي وغيرها، وبالنتيجة  
كل خطاب موضوعه النص يوظف تقنية الميتا قص، ويستثمر أساليبها. أما تيار الوعي والمجازي، 

ظل سمات خطابية لذاتها، فالخطاب المجازي يوظف تقنية المجاز فهي مع إيحائها بالوصف التقني، ت
 وموضوعه المجاز، وكذلك تيار الوعي، وفيما يلي موجز حول كل خطاب مما يتناوله البحث.

تتعلق الواقعية بواقعية العالم المتخيل المرجعي للنص، ويُدرَس النص السردي بالدرجة الأولى 
 أننا نقيّمه وفق معيار الحقيقة، وقد عالج أرسطو هذه العلاقة وفق علاقته بمرجع، لكن هذا لا يعني

تحت مفهوم الإمكان والاحتمال، وينتج الاحتمال عن المعرفة المشتركة بين الناس، باستثناء حالات 
 الشذوذ، وهي معرفة محكومة بالسياق التاريخي والثقافري لكل مجتمع فري زمنه ومعاييره المنطقية.

بمرجعه، مسألة نسبية، فبقدر ما يمكن أن يتفاعل الأدب إيجابيا مع  وتبقى علاقة النص
يمكن أن يفعل العكس وفق أسلوبية السخرية  -في الأدب الواقعي على سبيل المثال-مجتمعه وعصره

. ولعل هذا ما يفسر عمل الفانتازيا فري القصص، وقوة تأثيرها فري القراء، مع  (1)على سبيل المثال
 المفارقة بينها وبين الواقع الخارجي.كونها تعتمد على 

إن تحليل تقنيات الخطاب السردي يعتمد على الكيفية التي يعيد بها السرد صياغة مرجعه، 
بانتهاجه آلية الإيهام، أو تعمده كسرها، أو التردد بين الحالتين. وإن كان يبني علاقته بمرجعه على 

تعتمد هذه الجوانب على الشخصية: من أين معيار الصدق والمعقولية، أم على معايير أخرى، و 
يستمد القارئ الصدق والمعقولية، إن كان من منظور الشخصية لعالمها السردي )معيار الثقة(، أو 

، وهذا ما يفسر مركزية وجهة النظر (2)منظوره لعلاقة عالم الشخصية بعالمه التجريبي )معيار الحقيقة(
 في القراءة الجمالية للسرد. 

أسهمت الدراسة الفلسفية للحقيقة، في تطوير النظرة للواقع، بوصفه نتاجاً للوعي وقد 

                                                             

 .35تودوروف: الشعرية، ص (1)
( أمبرتو ايكو: ست نزهات في غابة السرد، تر: سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 2)

 .1٤٤م، ص2005، 1ط
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. وليس الواقع (1)المدركِ، "فالحقائق هي الشيء غير الموجود على وجه الدقة، وهناك فقط تأويلات"
بحسب المدرسة الظاهراتية موضوعا متحققاً فري الخارج، بل هو ما يمكن للوعي الإمساك به من 

 . (2)، ويقرر هوسرل بحسب ذلك أن القضية في دراسة الحقيقة هي الرؤيةالعالم

وفيما يتعلق بالواقع كمدركَ للإنسان يتناول هيدغر ما يسميه )التزم ن(، فيهدم المفهوم 
التقليدي للزمن كلحظات منفصلة من حاضر ومستقبل وماض، ويقرر أنه لا يمكن للإنسان إدراك 

الزمن، قابلة للوصف، فما يطُلَق عليه الحاضر ليس سوى لحظة لا  وجوديته فري لحظة ساكنة من
يمكن فصلها عن الماضي، ولا المستقبل. وليس الحاضر سوى تخارجات الماضي والمستقبل، وهو 
صورة يبنيها الوعي من موقع ضمن هذه التخارجات، وهذا النشاط العقلي هو ما يدعى 

 لعلاقة القصة القصيرة بالمنظور الظاهرا  للواقع.  ، وهذا الترهين للحاضر، يقود(3)بالتزم ن

تتواءم التغيرات الجديدة فري طابع الحياة في العالم الحديث مع هذه المنظورات للواقع، وتدعم 
ذلك مؤثرات التقنية الحديثة التي تزيد من تعقيد الصورة وضبابيتها، بحيث يصعب تعريف الواقع، أو 

يقية من أي تجربة. وهذا ما يرشح القصة القصيرة بواسطة محدداتها الإمساك بلحظة معرفرية أو حق
لعلاقة مرجعية أقوى بالواقع  -كاعتمادها على الانطباع المفرد، واللحظة الراهنة -النوعية الأخرى 

الحديث، ليس لمجاراة خطابها سرعتهَ وتحو لاته وانعطافاته الحادة فحسب، بل للتعامل مع هذه 
طلبه من فردية الوعي، وتنوعه، وراهنيته الزمنية، وخصوصيته، وحساسيته الحادة السمات وفق ما تت

 لملاحظة المختلف والمتغير. 

يتموضع الإيهام داخل الشخصيات، غالبا، فلا يقع الارتباك والصراع بين الواقع والخيال 
المفردة، بين محكي القصة والعالم خارجها، بل فري ذهن الشخصية، بسبب البناء على الشخصية 

واختلافها الحاد عن الاجتماعي بوجهة نظر مختلفة تخرج اليومي من إطاره الطبيعي، وتتعامل مع 
. وتبعا لذلك يبدو مأزق (٤)الواقع تعاملا يلائم طابعه المتحرك والمنفلت، والمتأبي على التحديد
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 .29(  فرانسواز داستور: هيدغر والسؤل عن الزمان، ص2)
 .83-81ص السابق: (3)

 .82( ماي: التحفيز الاستعاري، ص(٤



241 
 

 

للقصة القصيرة. وكما  الشخصية القصصية مأزقاً وجودياً، وبهذه الصفة يغدو محدِّداً نوعياً ثيمياً 
يصرح ماي: كل الملزق الوجودية هي ملزق قصصية بمعنى أنها صالحة للسرد من موقع مختلف عن 

هو مأزق وجودي، حيث تعد السردية وسيلة وأنموذجا  -بالمقابل–الواقعي، وكل مأزق قصصي 
 فري القصة القصيرة.لا سيما  لفهم الذات والعالم ومواجهتهما،

لقصة الأسطورية تتعلق بأحد العناصر التي تميز القصة كنوع سردي، فبسبب ولعل مرجعية ا
علاقتها بالأشكال البدائية للسرد، يحدد ماي جمالية القصة، إذ غالبا ما يجري حل غموض حبكتها 
وتعارضاتها بواسطة معرفة ميتافريزيقية أو بدائية أو أسطورية، وهذا ما يفسر اجتماع تقاليد 

زية والغنائية بتقاليد الواقعية في تطور القصة القصيرة الحديثة في القرن التاسع عشر، الرومانسية الرم
 .(1)بحسب ماي

وهذا ما يبرر ازدهار الواقعية السحرية فري القصة القصيرة مقابل الرواية، فري مراحلها  
ره خذت تبر أالمبكرة لدى موباسان، فكثير من قصص موباسان ركزت على بعد غامض من الواقع و 

عقلانيا، بدلا من الاعتماد على ما فوق الطبيعي المحسوم بشأن لا واقعيته، وهو بذلك يضع القارئ 
فري منطقة تردد بين كون الظاهرة المختارة واقعية محتفظة بعنصر الدهشة، أو كانت نتاجا خارقا 

 .(2)لوعي الراوي المختل

وء القصة القصيرة لأنواع ولا تزال الواقعية السحرية إلى جانب مظاهر أخرى من لج
المرجعيات ما وراء الطبيعية، ممتدة فري تجارب القُصّاص السعوديين، رغم الفارق الزمني بين موباسان 
والقاص الحديث. والسبب من وجهة نظر هذا البحث هو أن هذه العلاقة بين القصة القصيرة 

ريزيقي والحكاية الشعبية، هي علاقة وجذورها من الأنواع السردية القديمة كالأسطورة والقص الميتاف
جذرية، وتدخل فري مكون تشكلها، وليست من ابتكار أو تجريب قاص بعينه، وبذلك تغدو 

 المرجعية الواقعية هي الفرع فري القصة القصيرة وليس العكس.

وقد يحيل الخطاب السردي على خطاب اخر، فيكون مرجعا له، وعولجت هذه 
)التناص(، لدى كريستيفا، بل إن تفاعل الخطاب الأدبي مع مرجعه ستراتيجية تحت مصطلح الا
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ليس سوى نوعا من التناص، حيث يدخل الخطاب الأدبي في علاقة مع خطاب اجتماعي، أو 
. وقد عالج باختين التناص مكونا أساسا للخطاب الأدبي، (1)اقتصادي، أو أيا كان مرجعه الدلالي

بي هو أسلبة لخطاب آخر بالضرورة، لكنها أسلبة تحت مصطلح )الحوارية(، فكل خطاب أد
 .(2)بدرجات متفاوتة، تزداد فريها فاعلية الحوارية كلما زاد ظهور الثنائية والتعد د الصو  فري الخطاب

وقد يظهر التداخل النصي بشكل أوضح، وأكثر تعمدا، كما في تجارب الميتاقص، التي 
سردي الواحد، بتضمين نصوص متعددة لأغراض تقوم على تعدد مستويات القص ضمن النص ال

 تقنية وجمالية متعددة. 

ويدعم تلك  أما التجريب فيعد الوجه اوخر للقصة القصيرة، وهما معاً وجهان للفردية،
الفردية كون القصة هي سرد من وجهة نظر فردية، كما سيا ، إذ هي فن تمنحه وجهة النظر 

وضوعية والبنائية. وقد اكتسبت القصة القصيرة بسبب نشأتها المختلفة مبررات وجوده، ومكوناته الم
 المركبة المساحة الأوسع للتجريب من بين الأنواع الأدبية. 

وهذا التعقيد والتداخل بين روافد متعددة، في تركيب خطاب السرد، هو ما جعل والاس 
ستقبل، وأن على مارتن فري كتابه نظريات السرد الحديثة يؤكد أن فهم السرد هو مشروع للم

المؤرخين والفلاسفة أن "يعرفوا كم يستطيعون أن يتعلموا من نظريات السرد الأدبية" فالمسرودات 
. والإنسان عن طريق السرد (3)"ستكون مصدر أي شيء ذي قيمة قد نساهم به فري المستقبل"

مجتمعه وتاريخه وقيمه )التاريخي والديني والسياسي والثقافري، وأخيرا الأدبي( يشكل صورة عن نفسه و 
وموقعه، وعن اوخر وكل ما يتصل به. ولعل تلك هي نقطة التحول الكبرى فري درس السرديات، 
إذ استفادت من إسهام العلماء من خارج النطاق الأدبي، وانتعشت الدراسات السردية بشكل لا 

 الشهيرة.  يمكن معه أن تستنفد ما دام هناك حياة تروى وسردا يعاش بحسب عبارة ريكور

وتتنوع النصوص القصصية السعودية فري توظيف وجهة النظر، فهناك القصص التي يغيب 
فريها اشتغال وجهة النظر جماليا، فتتراجع بالجمالي لحدود المرجعي. وهناك القصص التي تستثمر 
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ممكنات العالم المتخيل، بما يمنحه كل مكون موضوعي من خصائص وميزات، في فتح النص على 
كنات تأويلية عديدة، وذلك ما يحول المرجعي في الخطاب السردي إلى جمالي في تحققه كنص مم

 مقروء. 

فري النوع الأول من القصص للذات فري  -وفق التحليل الموضوعي-يتجه الخطاب السردي  
 قسم منه، وللموضوع فري القسم الثاني. وتسود النبرة الغنائية فري الخطاب الذا ، ويجري تسخير
السرد للتعبير عن انفعالات غنائية بلغة شعرية تفتقد للمنطق السردي. أما الخطاب الموضوعي 
فيرتكز بشكل أساس على السرد بأسلوب تقريري، يتسم بالمباشرة، مبنياً بواسطة وجهة نظر محددة 

 سلفا، وهذا ما يفُقِد وجهة النظر الفعالية الجمالية.

الثاني من المادة القصصية، لهذا البحث، على علاقة جمالية، وتبنى جمالية المرجعي، في النوع  
يتحرك الخطاب السردي وفقها في اتجاهين: المؤلف، والقارئ. وهي من جهة المؤلف حركة تقنية، 

، يبني الخطاب وجهة النظرومن جهة القارئ حركة جمالية. وينتج عنها علاقة حوارية، تبرز جمالية 
ل قراءة، على احتمالات وتفاعلات مختلفة، بحيث ينفتح المرجعي بواسطتها علاقة مفتوحة مع ك

على الجمالي، ويكتسب الخطاب خصوصيته الجمالية نصّاً فرديًا متحقِّقاً، وتفاعلًا جمالياً منفتحاً 
 على تحققات لا نهائية.  
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 الفصل الأول:
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 أولا: الخطاب الغنائي: 

لك لله"
ُ
، لصلاح القرشري، البنيرة البسريطة لخطراب غنرائي، موضروعه معراناة (1)تمثل قصة "الم

المقيمرين غررير النظراميين، مررن خررلال سررد مؤلفررري ذا ، بصروت البطررل، بوجهررة نظرر متعاليررة. يررروي 
ل الشررطة، وكيرف تمرت البطل فيها قصة القبض عليره مرع مجموعرة مرن مخالفرري نظرام الإقامرة، مرن قبر

الإجررراءات القانونيررة التقليديررة، وتنتهرري القصررة باستسررلام مررن البطررل لقرردره. وتختررتم القصررة بنررزول 
البطرل مررن السرريارة، متخريلا والررده فررري طفولتره الررتي قضرراها فرري بررلاده، وهررو يتمرتم بعبررارة "أمسررينا 

. وهرري نهايررة متوقعررة، يقررود إليهررا السرررد المسترسررل خاليررا مررن المفارقررات، ومررن (2)وأمسررى الملررك لله"
محفزات التوقع، ومصدرا لغنائية تقف بالقصة عند حردود الحكايرة، وترنكمش بالخطراب فرري حردود 

 المرجعي. 

قصرة عشرق عذريرة، تصرف نمرط الحيراة العاطفررية للشرباب فرري  (3)ويحكي بطل قصة "نافذة"
بطل شابة مع عائلتها من السكان الجدد لعمرارة حديثرة البنراء فرري الحري، فرريبني جيل معين. يلمح ال

فري خيالره قصرة حرب مرن طررف واحرد، تنتهري نهايرة باردة بتغرير  الرنمط الفكرري العاطفرري للشراب، 
ذ  بين الحياة البسيطة وحياة المدنية المعقدة، التي رمُِز لها بكثرة العمرائر، حيرث تُسرتبدَل بالنافرذة نوافر

 كثيرة ذات ستائر مختلفة الألوان، وتختفي خصوصية العاطفة. 

، يقول البطل، وتتبدى الغنائية البسريطة فرري لغرة (٤)"لا بد أن القمر كان يطل من النافذةو"
 -خجرلا مرن ضررحكة مُحراورِهِ العاليررة-، وينبرئ تلفتره حولرره (5)المرروي لره المباشررر، فرري قصرة "النافررذة"

-راءة عاطفررية تتبردى فرري أسرئلته ودهشرته أمرام محراوره الرذي يرروي عن شخصية خجولة، تعريش بر
ر عناصرر القصررة  -بردوره صردمته العاطفررية بسرخرية. توجره القصرة عربر حروار ذي لغرة غنائيرة، يسرخِّ
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 لصالح وجهة نظر متعالية أحادية، يغيب اشتغالها التقني على عناصر القصة، فتغيب جماليا بغيابها.

، للقرارئ مسرافة مرن الحردث، تتريح لره (1)فرري "حكايرة الطرائرة الورقيرة" لا يترك الراوي البطرل
التوقرع، كمررا أنره لا يررترك مجرالاً لشخصرريات القصرة لتبررنّي وجهرات نظررر مختلفرة. وهررو يسرترجع ولعرراً 
طفوليراً بالطررائرات الورقيررة، حررين يلمررح الررراوي البطررل طررائرة ورقيررة فرراخرة، تفلررت مررن يررد صرراحبها، 

 ها، ويفشل، بطريقة غير مبررة. فريحاول الحصول علي

يحاول الراوي أن يجسد من خلال الحدث ظاهرة الفروق الطبقية فري المجتمع، لكنه ينجرذب 
لغنائيررة السرررد لحلررم طفررولي بائررس، فتتوقررف القصررة عنررد حرردود تحطررم حلررم الفررتى بالحصررول علررى 

ة وجهرة النظرر فرري تجربرة الطائرة. يتراجع الخطاب فري هذا العمرل إلى حردود القصرة، مرا يغيرب جمالير
 ذاتية غنائية، تغلق النص على متخيله، وتخنق القراءة الجمالية. 

يتبرادل الاشررتغال الجمررالي لوجهرة النظررر الأثررر والترأثير مررع مظاهرهررا التقنيرة، ومنهررا الصرريغة، 
وفرري هرذه القصررة تغيرب فاعليرة صرريغة العررض أمرام غنائيررة وجهرة النظرر، المسررتغرقة فرري ذات البطررل 

المغيبررة مررا سررواه مررن شخصرريات أولهررا القررارئ، كمررا يحاصررر العرررض بسرررد لاحررق، لخدمررة الخطرراب و 
 الغنائي، والاحتفا  به فري حدود موضوع قصته.

، حيرث تتصراعد نغمرة الغنائيرة حرتى تصرل (2)في قصة "صوت الليرل" -مجدّداً -يتضح ذلك 
شرعري صرريح مرع السررد(، هرربا  بالبطل الرراوي، إلى الانطرلاق فرري الغنراء، )الرذي يتقراطع كخطراب

مرن وحشرة الليرل، وسركونه الثقيرل. وتوظرف صريغة العررض فرري القصرة فرري حروار داخلري، يعربر فرريه 
الررراوي البطرررل عرررن حيررراة راعرري إبرررل وحيرررد، ويومياتررره مرررع الليررل، وكائنرررات الليرررل، نجومررره، صرررمته، 

توح رد مرع مخاوفره الرتي لا يكشرف ومجهوله. يسرد البطل مخاوفه الحاضرة، ليقرر مواجهتها بالغنراء، وال
السررد مردى واقعيتهرا، حرتى يتعرب وينرام. وتُضرعِف الغنائيرة المباشررة المنطرق السرردي، وتحصرر وجهرة 

 النظر فري انفعالات الراوي البطل، من دون اشتغال جمالي.

وكثرريرا مرررا يرررتبط الخطررراب الغنرررائي بعامررل اللغرررة، فشررعرية اللغرررة )مرررن الشررعر( تتغلرررب علرررى 
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ة فرري الخطراب السرردي، فتصرربغه بالغنائيرة، وتغيرب وجهرة النظررر فرري غمروض الرمزيرة، والمجرراز السرردي
الشررعري، وتتراجررع بهررا لحرردود الغنائيررة الررتي تفتقررر كثرريرا للمنطررق السررردي. ومثررل هررذه اللغررة تتطلررب 

هنراك قراءة رمزية، تلائرم بنيرة الشرعر، للتوصرل للإسرقاطات الرمزيرة لعناصرر القصرة، الرتي لا يبردو أن 
مثرررالا واضرررحا لرررذلك، إذ  1علاقررات سرررردية بينهرررا. وتعرررد قصررص مجموعرررة "الوقرررت أصرررفر أحيررانا"

يطبررع يلاحرظ قررارئ المجموعررة كيرف يكررون التوظيررف الشرعري للغررة مرتكررزا للنصروص فررري المجموعررة، 
 ، ابتداءً بعنوان المجموعة.الخطاب بالطابع الغنائي

سميررة، العلاقررة بررين ركنيهررا مجازيررة، تجمررع بررين يأ  العنرروان "الوقررت أصررفر أحيررانا" في جملررة ا
عنصررررين متناقضرررين تمامرررا، فتصرررف الرررزمن )المكرررون غرررير المحسررروس(، بوصرررف محسررروس هرررو اللرررون 
الأصررفر، وتضرريف للجملررة الاسميررة صررفة التغررير بالظرررف )أحيررانا(، وهررو مررا ينرراقض ثبررات المركررب 

لتوظيررف السررردي، لكنرره مظهررر مناقضرراً ل -كعتبررة للررنص-الاسمرري. ولا يعررد البحررث هررذا العنرروان 
 لغنائية تتخلل النص وتحكمه ابتداء من العتبات. 

حيررانا" وظيفررة غنائيررة، تجعررل مررن تمثيررل أتررؤدي اللغررة الشررعرية فررري مجموعررة "الوقررت أصررفر 
هدفا، يتضراءل إلى جانبره هردف السررد. يقرول السرارد: "يفقرد عقلره اليقرين  بالمجاز انفعالات الراوي

بكرررل شررريء سررروى أن دقرررائق الانتظرررار الثقيلرررة هررري أوراق صرررفراء تسرررقط ميترررة وترررذهب ملتحفرررة 
.  تخلررو الجملررة مررن الإخبررار السررردي، وتكتفرري بتمثيررل شررعور الررراوي بالانتظررار، بمجرراز (2)اليبرراس"

ومادة، وحتى هذه المادة )الأوراق الصفراء( أعُطيَت صرفة مجازيرة فهري  أعطى فيه الراوي للوقت وزنا،
 تلتحف اليباس.

المنطرق السرردي،  بركنحرو ذاتهرا، فتر  -لرى هرذا المنروالع–وتتجه اللغة فري التوظيف الشرعري 
، عررربر نررروع مرررن القصرررة ربكرررةى انفعرررالات الررذات السررراردة موتبررني وجهرررة نظرررر متعاليرررة، تنفرررتح علررر

الررذي يرتكررز علررى انفعررالات عاطفرررية تحررول العررالم المتخيررل لمكررونات ضرربابية، فررري التكثيررف الرمررزي 
لجمرل شرعرية مجازيرة، يتضراءل إلى جانبهرا المنطرق السرردي، وتعجرز عرن  وحدات تكاد تكون تمطيطاً 
 بناء خطاب سردي مكتمل.
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عررن بطررل يبررني حررول روحرره سررورا  -علررى سرربيل المثررال–  (1)تتحرردث قصررة "القررادم أجمررل"
، الرررذي سرررينتظر المررروت فيررره كمرررا يمررروت (2)راسرررخا، يسرررميه "جنتررره الصرررغيرة وعالمررره الضررريق"صرررلبا 

العظماء.  ويتحدث الراوي عن أطفال سيبحثون عنه بعد موتره، "سريمرون بأمراكن أخررى مشرابهة، 
البحرر والمينرراء والسراحل، والصررحراء، تلرك الأفعررى الرتي يتواصررل فحيحهرا أبرردا، .... سرريذهبون إلى 

الأكربر، ويلجررون بوابتره الواسررعة، المفتوحرة كأنهررا نهايرة موحشررة، ..... وحرين يررنهش  بسرتان جرردهم
 . (3)أطرافهم الملل سيخرجون بينما هو جسد يسير لوحده عاريا نحو القيامة"

تعررض هررذه القصررة أحرداثا في مُركَّبررات ذات إسررنادات مجازيررة، لا يمكرن لمررس روابررط سررردية 
ن مخفيرا، أو غرير موجرود، فرإذا غُرضَّ النظرر عرن اللغرة الموغلرة في داخلها، وبينها. ويكاد الحدث يكو 

الشعرية والتراكيب البيانية، المزدنة، لم يعثر القارئ على حبكة ما، إذ تبدأ القصة بسرور مجرازي يبرنى 
حول روح، بينما يبحث عنه أطفال حقيقيون، وتنتهي القصرة بجسرد يخررج عراريا نحرو القيامرة، دون 

 لقصة. أن تعُرف عقدة ا

هناك انفصام بين المنطق السرردي ووجهرة النظرر في اللغرة ذات البنيرة الرمزيرة في هرذه القصرة، 
فوجهررة النظررر متعاليررة علررى عررالم الشخصرريات المغيبررة، يؤديهررا الصرروت الررراوي وحررده، ولا تتحمررل 
الشخصرريات مسررؤولية عررن وجهررات نظرهررا، فهرري مجرررد أدوات يررتم تحريكهررا لتكررون معمررلا لمخيلررة 

اوي الواسرعة وثقافترره النصرية )الشرعرية(، الررتي تجعلره يحرربس أنفراس الشخصريات فررلا تتحررك حركررة الرر 
 فيزيائية، بل تأ  حركاتها ضمن إسنادات مجازية خالية من المنطق السردي.

فرري مجموعره، أو -ويبدو من المقبول توظيف العلاقات المجازية في الخطراب السرردي، فرريدل 
ة بشررررط ألا يفقرررد المنطرررق السرررردي، محرررددا نوعيرررا للسرررردية. وتعُرررد قصرررة دلالرررة رمزيررر -بأجرررزاء منررره

لجبير المليحان، مثالاً على ذلك التوظيف، فشخصياتها غير إنسانية، تنسرب إليهرا أفعرال  (٤)"الدار"
إنسانية، بحيث ترمز فري مجمل بنائها لمعرنى معرين هرو قيمرة التواصرل الإنسراني. البيرت والنسريان هري 
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شخصرريات القصررة مررع شخصرريات أخرررى حيررث تهجررر الرردار القديمررة، فيسرركنها النسرريان والخررراب 
يراة فرريها، ويمكرن إسرقاط هرذا المعرنى علررى أي علاقرة سرواء مرا تردل عليره القصرة بشرركلها وتمروت الح

 المباشر من العلاقة بين بيت الأسرة وساكنيه، أو أي علاقة موازية. 

إلى  (1)وتوظرررف في بعرررض قصرررص جبرررير المليحررران فررررري مجموعتررره "الوجررره الرررذي مرررن مرررراء"
الحيرروان( فررري السرررد، ففررري بعررض قصررص هرررذه التوظيررف الرمررزي للبنيررة الخرافرررية البسرريطة )قصررص 

المجموعة تتشخصن الكائنات، وتنسج حكاياتها البسيطة، للمس قيم إنسانية وأخلاقية. علرى الررغم 
من امتزاج الخرافري فريها بالرمزي، ويكتسي الخطاب بلغة شعرية، من دون أن يفقرد المنطرق السرردي، 

 كوينه. فهي لا تتناقض مع منطق السرد، بل تدخل فري ت

ومررا يجعررل لغررة قصررص هررذه المجموعررة تفرروح برائحررة شررعرية هرري الأجررواء الحالمررة الررتي يختارهررا 
الراوي فري القصص لبناء عوالمه، بين البحرر والنهرر والسرماء وكائنرات لطيفرة يرتم تشخيصرها. يشرعر 

لبحرر النرائم، القارئ أنه يقرأ نصا شعريا، لكنه لا يفقرد الحبكرة السرردية فيره: "قبيرل الفجرر، يتمطرى ا
عائداً بفرحه إلى شاطئه البعيد، مُحمَّرلاً بمحاصريله الليليرة، الأغراني والأسمراك اللامعرة، والشروق الكبرير 
باك، وهدايا الأمواج المتقافزة، يلمح أخيلة الصريادين المبكررين كرالطيور، يضرحك مطلقرا قطعران  للشِّ

 . (2) الأمواج البيضاء لملاقاتهم...."

عرية، وتلرررك الصرررور هررري جرررزء مرررن سرررردية البحرررر كشخصرررية، العجررروز إن تلرررك اللغرررة الشررر
الهادئ، الذي يذهب لينام، ثم يعود فريكتشف أن البنايات تفرري أحشراءه، البحرر الحيروان العظريم، 
الذي يهيج فريعود غاضبا من حيرث أترى ويختفرري عرن العيرون، وقرد حلرت محلره البنرايات الضرخمة. 

العالم من وعي لا يحفل بوقائع وقوانين العالم التجريبي، فرريشكل  وفري قصص هذه المجموعة يتم إدراك
الزمن والمكان والأشياء وفق رؤيته، رؤيرة تتوسرل بمنظرور رمرزي يعطري لعناصرر القصرة أبعراداً متعرددة، 

 تربك مألوف القارئ، فريضطر لمساءلة مألوفه وخبراته ليصل لمدلول الرمز. 

علهررا قابلررة للمعالجررة بأكثررر مررن منظررور، فهرري عنررد ولعررل الطاقررة الرمزيررة لهررذه النصرروص تج
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تلررك المعالجررات مررع لا تتنرراقض ، و (1)الرردكتور حسررين المناصرررة نترراج تكرروين نفسرري خرراص للررراوي
التوظيرف لبنيرة الخرافررري فرري الحكايررة، الرتي تتحرردث فرريها الكائنررات غرير الإنسررانية، وتشرعر بمشرراعر 

 والحنين.إنسانية صرفة، كالحب والفرح والحزن والغضب 

، لعبد الواحد الأنصراري، حيرث (2)عن قصة "اجتثاث" -على المنوال ذاته-ويمكن الحديث 
يوظررف الررراوي الرمزيررة في الإطررار الخرافررري، ويحكرري قصررة غصررن شررجرة سرردر عظيمررة، ي قطعرره مررع 
مجموعرة أغصرران أخرررى، وفررري حررين أُحرقِررت الأغصرران الأخرررى للتدفئررة، وأسررلمت الررروح، اسررتعمل 

الغصن مرتكزا فاصلا لأداء الصلاة، بعد أن لفوا حوله قماشا، ثم تركروه، لتقتلعره عاصرفة  الأشخاص
وينزع عنه المطر قطعة القماش، ويسوقه للشرجرة الأم. ومرن وعري الغصرن، يبرني الرراوي عالمرا مرجعيرا 
يجرري فررريه تفاعررل الغصرن والكائنررات فررريه بررلا حردود، حيررث يشررعر الغصررن بألروان الحيرراة الررتي كرران 
جزءا منها، ويفتقردها، ويترولى الرراوي تحليرل انفعرالات الغصرن، ليبرني وجهرة نظرر مرن موقرع خراص، 
لهذا العالم المخفري من الحياة، والتفراعلات برين الكائنرات مرن خرلال وعيره بحردث القطرع، ثم العرودة 

 للشجرة.

لا تتضمن هذه القصة أي تردد يشكك فري عجائبية الغصن كشخصية، فشخصية الغصرن 
تحيرررل إلا إلى نفسرررها ونوعهررررا، فهررري شخصرررية رمزيررررة، إذ لا تقرررترح القصرررة أفعررررالا غرررير معقولررررة  لا

للشخصية، بقدر ما تدخل فري تحليل وعيها بعالمها، وبموقعها فرريه، عربر التوسرط بروعي إنسراني هرو 
وعرري الررراوي، الررذي يسررقط معرراني وقيمرراً إنسررانية علررى شخصررية الغصررن وأفعالهررا. وتطرررح القصررة 

بين عالمي الإنسان والجماد، لكن الشخصية الإنسانية ليست سوى شخصية ثانوية، تؤدي  تداخلا
دور العامل المعيق لحياة الغصن فري اتصاله بالشرجرة، إذ يبرني الإنسران عالمره بتفكيرك عرالم الطبيعرة، 

 ويبني حياته على سلب حيوات أخرى.

ن خرلال شركله، بطريقرة لقد ي تقديم شخصية الغصرن كردال مرن خرلال نوعره الحيروي، ومر

                                                             

القصة القصيرة والقصة حسين المناصرة: "جمالية المكان في القصة القصيرة جدا، مقاربة في نماذج مختارة"،  (1)
، المملكرة العربيررة السرعودية، وزارة التعلرريم العرالي، جامعررة الملرك سررعود،  القصريرة جردا في الأدب السررعودي
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مفصلة تدعم وظيفته كعامل أساس فري بناء الخطاب، يرغب بالحياة، من خلال الاتصال بشرجرته. 
ويبرني دلاليرة القصرة بردوره الرمرزي فرري الخطراب، فحقيقرة وجرود حيراة كاملرة، خلرف وجروده السرلبي 

شخصرية غرير الإنسرانية، منفعلا لا فاعلا، هو الدلالة التي تطرقهرا القصرة مرن خرلال اختيرار هرذه ال
فهو يسهم فري تقدم الحكاية من خرلال أفعرال لا يقروم بهرا، كترأثره بالرريح والمطرر، إذ يتعررض لفعرل 

 الإنسان )القطع(، ولا يملك سوى الانفعال النفسي وفق مفاهيم عالمه، ووفق نوعه، كجماد.

تبناهرا الرراوي البطرل، ويتبنى الراوي العليم فرري هرذه القصرص التحليرل بالطريقرة نفسرها الرتي ي
وذلك يلغي أهمية علاقة الصوت السردي بالقصرة، مقارنرة بوجهرة النظرر، فرالأخيرة هري الرتي طبعرت 
القصص بالطابع الغنائي، بصدورها عن وعي مؤلفري، مهما كان الصوت لراو عليم أو لبطل، وهرذا 

 يوحد الصوتين فري نمط واحد.جينيت  ما جعل

 ثانياً: الخطاب التقريري: 

تتبنى معظم نصوص الخطاب التقريري خطابا مباشرا، يحمل رسائل تتعلرق بالرذات والمجتمرع، 
يتراجع بالخطاب إلى حدود الرسرالة المباشررة، المبنيرة علرى وجهرة نظرر محرددة سرلفاً، وكرأن الرنص برني 

 لإثباتها.  

 ، حيرث تشرركل فاتحرة القصرة وخاتمتهرا جررزأين(1)ومرن أمثلرة ذلرك قصرة "البحررث عرن راحرة"
لجملة واحدة، تختزل حدثا واحردا، يمثرل ذروة أزمرة البطرل، فرري مواجهتره جراره المرزعج. وبينهمرا تمترد 
الحكايرة، عرربر صرروت البطرل مسررترجعا علررى سربيل التعليررل والررربط السرببي، أحررداث قدومرره للرررياض 

الجرار  العاصمة، وسكنه بجانب هذا الجار، حرتى اللحظرة الرتي باشرر فرريها فعرل قترل جراره، لرولا تحررك
 وابتعاده عن المكان.

يسرد البطل بضمير المتكلم من مسافة زمنية كافرية للتحكم فري تفاصيل الحدث، قصته مع  
جرراره الفضررولي، الررذي لا ينفررك عررن هتررك خصوصرريته فررري كررل مناسرربة، ويمثررل هررذا الجررار معررادلا 

يتعررض للضرغط موضوعيا للمجتمع، فري تعدّيه على خصوصيات الفرد، كما يحدث للبطرل، الرذي 
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والتدخلات المجتمعية، لأنه لم يرزق بأطفال بعد سنوات من الزواج، ما يضطره للهجررة مرن قريتره إلى 
 العاصمة.

تتسررم هررذه القصررة بسرريادة التقريريررة والمباشررررة علررى خطابهررا، وتأ  هررذه السررمة مررن جهرررة 
. ويتبررنى الررراوي البطررل الررراوي، وعلاقترره بالبنرراء الررزمني للقصررة، مررن مسررافة تترريح لرره تنظرريم الخطرراب

وجهرة نظررر أحاديررة، تتوسررل بحرروار داخلرري، يرربرره اختيرار السرررد المؤلفّررري، فهررو راوٍ بطررل، يررروي عررن 
نفسرره، ويوظررف البنرراء السررردي لخدمررة التعبررير عررن أزمترره الذاتيررة. ويتبررنى الررراوي التحليررل الررداخلي 

 مالي لوجهة النظر. الدقيق للحدث فري وعيه كشخصية، بشكل يضاعف تغييب الاشتغال الج

، فتنفرد بترذييلها  هرداء إلى بطرل القصرة، مرا يثرير لردى (1)أما قصة "أقصى درجات الخيبة"
القارئ تساؤلا عن كونه بطلا واقعيرا، وأن القصرة هري سررد لأحرداث عاشرها. والسرؤال الرذي يطررح 

بطلرهو ويترترب  نفسه، هل أراد الكاترب مرن خرلال هرذا الإهرداء النرأي عرن خلرط القرارئ بينره وبرين
علرى ذلرك سررؤال آخرر، يتعلررق بعلاقرة الررراوي بالكاترب فررري هرذه المجموعررة، فرإذا كرران مرن الضررروري 
الفصررل برررين سرررارد هررذا الرررنص التخييلررري وكاتبررره الفعلرري، فهرررل يعرررني ذلرررك وجررود تمررراهٍ برررين الرررراوي 

، مرررا والكاترررب فرررري النصررروص الأخررررىو بهرررذا السرررؤال يحيرررل الخطررراب إلى جانبررره التقريرررري بوضررروح
 يضاعف غياب اشتغال وجهة النظر جماليا.

ررزوا قرربره" ، لبدريررة البشررر، (3)، بهررذه الجملررة الخبريررة الحاسمررة تُخترَرتم قصررة "عشررق نررورة"(2)"جهِّ
وهي جملة تغلق خطاب القصة على نهايرة محرددة، تقرف بالخطراب عنرد حردود القصرة، الرتي تكتفري 

ويروي الراوي العليم قصة شاب بدوي تعلق  بتقديم خطاب تقريري، يصف ظاهرة اجتماعية معينة.
بابنررة خالرره، وأصرريب بمرررض طويررل، عرفررت امرررأة حكيمررة، كيررف أن العشررق هررو سررببه، بعررد عجررز 
الأطباء عن ذلك. يبنى متخيَّل القصة في بيئرة بدويرة قديمرة، بأعرافهرا وتقاليردها، ومنهرا عردم ترزويج 

ر لأسرررتها. ولررذلك تنتهرري القصررة نهايررة الفترراة لرجررل يعُرررَف عنرره عشررقه لهررا، لأن ذلررك مصرردر عررا
 محتومة برفض والد الفتاة لطلب والد الشاب، توافقا مع عادات البدو. 
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هررذا الموقررف مررن العلاقررة العاطفيررة في المجتمررع البرردوي القررديم، يمثررل وجهررة نظررر وحيرردة في 
رجي، القصرة، يقرردمها الررراوي مررن موقررع متعررالٍ، منررذ برردء الخطرراب السررردي، بسرررد اسررترجاعي خررا

مبني على تقرديم قصرة جراهزة للتلقري، لا تتطلرب مرن القرارئ أي مشراركة، إذ يعقرب تقرديم الحردث 
والتمهيررد لرره، تحليلرره باسررترجاع مررنظم لتفاصرريله. ويبررني الررراوي وجهررة نظررر المجتمررع البرردوي في جمررل 

أبرو نررورة  .. ولا يرزالوجرة ابرن سررويلم، كران رجرلا صررارما،.مترابطرة سرببيا "أبررو نرورة لا يشربه أخترره ز 
. وتطررز القصررة بأسمراء أعررلام، تصرل للتأشررير علرى شخصرريات هامشرية، مثررل )ابررن (1)رجرلا برردويا"

شررري  القبيلررررة، مرررن دون أن يكرررون لهررررذا التأشرررير أي دلالرررة علررررى وجهرررات نظرررر تخررررص  (2)معمرررر(
الشخصريات، مررا يثقررل الررنص بتفاصرريل، تزيررد مرن ضررعف مشرراركة القررارئ، إذ تشررتت الانتبرراه عررن 

 رئيس، وعن وجهات نظر الشخصيات، إلى صور تعكس الحياة البدوية.الحدث ال

، لمحمرررد الراشرردي، بالتفاصرريل، لكنهررا تفاصرريل تتعلرررق (3)قصررة "شرروكة  -بالمقابررل-وتحفررل 
بالحدث، وبتمثيل عميرق لروعي الشخصريات، وهري قصرة تحكري حيراة أم فقريرة تعريش مرع ابنهرا في 

ة الابررن ألم هرررذه الشرروكة، وتحمرررل الأم مسرررؤولية عشررة، وتنغررررز في قرردم الابرررن شرروكة، وحرررول معرررانا
إخراجهررا، ترردور القصررة. وتقرردَّم بصرروت راوٍ علرريم، يحرررص علررى مرروازاة الحرردث بطبيعررة علاقررة الأم 
العاطفيررة والماديرررة بابنهررا الوحيرررد، "كانررت تداريررره مثررل الذبالرررة الواهنررة، تخررراف أن ينطفررئ ويخنقهرررا 

، وحررين انغرسررت الشرروكة في يرردها (٤)لكررة العمرر هررو"الظرلام وحيرردة ويائسررة، ضرروؤها الوحيررد في ح
 .(5)"جلس لا عنا كل أشواك الأرض"

"بسرملت، ارتعشرت قدمره في يردها، قربرت طررف الإبررة مرن النقطرة الداكنرة، غرسرت الإبرررة 
، (6)برفق، صاح هرو بشردة، ... نفرض قدمره بقروة، غريرت هري جلسرتها... انتزعرت سراقه بقروة..."
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بمثل هذه الجمل القصيرة المتتابعة، بدون روابط، يقفز زمن السررد مرن حالرة لأخررى، علرى الررغم مرن 
وقوفره عنرد التفاصرريل، يشرعر القرارئ أنرره يلاحرق السررد، ويلاحررق حرالات الشخصريات، وتفاصرريل 

 مدركاتها، وانفعالاتها بالألم الجسدي للابن والنفسي للأم. 

يررث يضررع القررارئ مررع تفاصرريل متغرريرة بتسررارع، في جماليررة ويسررهم موقررع الررراوي المطلررع، بح
خاصررة تضرررفيها التفاصرريل علرررى وجهررة النظرررر، فهررري هنررا تفاصررريل متحركررة، تفاصررريل مسررررودة، لا 
معروضررة، تتمثررل في أفعررال سررردية تحرررك معهررا القررراءة، فتمنحهررا نوعررا مررن النشرراط ينشررأ عررن تركيررز 

جمررالي للتفاصرريل، )مررع مراعرراة جانبهررا السرررردي(، الانتبرراه، وانتظررار النتيجررة، وهررذا وجرره لاشررتغال 
 يخفف من تقريرية الخطاب السردي، ومباشرة دلالته.
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 أولا: الخطاب الواقعي: 

مرشرررحة لدراسرررة علاقرررة حواريرررة  (1)تبررردو مجموعرررة القررراص عرررواض العصررريمي "مرررا مرررن أثرررر"
الخطراب بالرراوي بجماليررة وجهرة النظرر. وهرري تقردم شخصرريات واقعيرة، متفاعلرة مررع أزمرات الواقررع، 
تفاعلاً ينُتِج رؤى مستقلة عن رؤية السارد، بل إن الراوي لا يكاد يكرون لره وجهرة نظرر إلا إن كران 

رجعيتهررا فررري اليررومي المعرراش، ذات شخصررية فررري القصررة. وهرري وفررق مواقعهررا الفردانيررة الررتي تملررك م
 استقلال فري خطابها، وتفاعلها مع الخطاب الاجتماعي السائد، من مواقع متنوعة.

ولعل استقلال هذه الشخصيات برؤاهرا وأفكارهرا وخطابهرا، هرو ناترج عرن اخرتلاف وعيهرا 
اعررل مررع بالعررالم، مررا ينررتج عنرره نشرروزها عررن نسرريج المجتمررع، هررذا الاخررتلاف فررري الرروعي الررذي يتف

موضرروعات متنوعررة، تبرررني خطررابا مختلفررا وتقنيرررات متنوعررة مرررع كررل قصررة. وتقررردم المجموعررة نمررراذج 
لشخصرريات تمثررل شرررائح مُهمَّشررة مررن النسرريج الاجتمرراعي، كشخصررية الجررلاد )منرِّرذ القصرراص في 
الحدود الشرعية(، وشخصية صانع الأبواب، شخصيات تعيش صرراعات مرع ذواتهرا أو مرع المجتمرع، 

 المجموعة الضوء على يوميات هذه الشخصيات من وجهة نظر تبرز اختلافها وصراعاتها.وتسلط 

ويعُزى هذا الاختلاف إلى طبيعرة الموضروع الرذي يثرير اهتمرام الشخصرية، وطريقرة تعاطيهرا  
معه، بحيث يتحوَّل وفق وجهة نظرر الشخصرية مرن مسرتوى اليرومي والمسرتهلك إلى المختلرف. ويرتم 

مية لتلك الشرائح من المجتمع من جوانب جديدة، تبرز اختلافهرا كأحرداث لهرا أثرر تقديم الحياة اليو 
ضرراغط، تضرررطر الشخصرريات للتعررراطي معهررا بصررريغ مختلفرررة، وبرؤيررة مضرررادة أو مختلفررة علرررى أقرررل 

 تقدير، للخطاب الاجتماعي السائد والمألوف تجاه هذا الفعل.

شخصرية الجرلاد، المسرؤول عرن نحتراً دقيقراً ل -لامرث- (2)تبدو قصة "كنت تصغين فحسب"
إقامررة حرردّ القصرراص قررتلا، يأ  في تحليررل نفسرري يررتم عرضرره فررري مونولرروج، يركررز علررى أثررر مشررهد 
القصراص علرى السرياف )البطررل(. وتفترتح القصرة بمشرهد الررذروة، سراحة الإعردام، ثم ينطلرق الررراوي 

ترره التسرررجيلية البطررل فررري وصررف المشررهد وسرررد الحرردث ومقدماتررره مررن خررلال وعيرره الخرراص، ورؤي
لعناصررر الحكايررة: الفترراة، والمشرراهدون، وكتيبررة العسرركر، وزوجترره الررتي يسرررد نيابررة عنهررا جررزءاً مرررن 

                                                             

 عواض العصيمي: ما من أثر، م. س. (1)
 .36: صالسابق (2)



257 
 

 

ذاكرتهرا. وعربر هرذا الرروعي التسرجيلي للبطرل السررارد، يرنعكس انفصراله وعردم رضرراه عرن قريم الواقررع 
 الخارجي، وعما يتعرض له بسبب مهنته، من ضغوط نفسية.

القصة فري مونولوج اسرترجاعي يمترد برين لحظترين: لحظرة دخولره لسراحة  يقدِّم البطل الراوي 
الإعرردام وسماعرره اسررم الفترراة الررتي سررينفذ فرررريها الحكررم، ولحظررة تنفررريذه القصرراص. ونظرررا لحساسرررية 
المسرررافة برررين هررراتين اللحظترررين، إذ تتضرررمن الصرررراع والتررروتر الرررذي تبرررنى علرررى أساسرررهما شخصرررية 

للشخصررية كمررا يتمثررل في الصررراع بررين طبيعترره وطررابع وظيفترره، السررياف، يصرربح الموضرروع القيمرري 
عنصرا يرتبط بصفة أساسية بالرؤية الوصفرية التسجيلية لشخصية البطل، وإبرراز الصرراع الرذي يحكرم 

 طابع مهامه، وارتباكه بين عواطفه ونوازعه الإنسانية، وطابع مهنته القاسي وغير المألوف.

القصة حول شخصية نموذجية ترمز لشريحة معينة مرن النراس يقومرون بمهرام مختلفرة مرن  دورت
حيث حساسيتها وصعوبتها ودقتها، وطابعها الصراعي، الذي يتضمن فري طبيعته الصراع التقليدي 
بررين الواجررب والعاطفررة، مهمررة تنفررريذ القصرراص قررتلا. مررا يجعررل مررن يقومررون بهررذه المهررام يحترراجون 

ونفسررري خررراص، ويكتسررربون عرررادات نفسرررية خاصرررة نتيجرررة لقيرررامهم بهرررذه المهمرررة، لإعرررداد بررردني 
وتعرضهم المتكرر للصراع والتوتر النفسي أثناءها، وهذا ما يبرر تأثير هذا الموضوع على الخطاب فري 

 هذه القصة. 

والشخصية عبر أوصافها السابقة، وعلاقاتها بمهنتها وشخصيات القصة، هري المنطلرق لبنراء 
الخطراب، الرذي ترؤدي فرريه الشخصرية موقعرا لوجهرة النظرر المتناقضرة تجراه الموضروع )القترل(، حوارية 

فشخصرية السررياف تعرراني الترروتر والتمررزق بررين الرغبررة فرري الموضرروع )القتررل( والنفررور منرره فررري الوقررت 
ه ذاتره، ومررن مروقعين مختلفرررين: موقرع الواجررب الررذي تمليره مهنترره، وموقرع العاطفررة الرذي تمليرره علاقترر

العاطفرية مع المحكومة بالقصاص. وهو يسرد بوجهة نظر محدودة، كونه يتوقع ويتخيل مشاعر الفتاة 
التي يعرفها دون أن تعرفه، ويسرد ولا يحلل، متخلياً عن امتيرازات الترأليف، كونره سراردا بطرلا، تاركرا 

 الخطاب مفتوحاً على تفاعل القارئ مع الطابع الصراعي للقصة.

طراردَ"ويجرري فرري قصرة 
ُ
لحسرن حجراب الحرازمي، بنراء موضروع ذي حساسرية إنسررانية  (1)"الم

كمررا يحكرري الررراوي -عاليررة، محرروره شخصررية واقعيررة، يؤشررر الررراوي عليهررا باسررم "المجهررول"، فالبطررل 
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مقيم إقامة غير نظامية، هارب من الشرطة، يقتحم بيت الشخصية الساردة، حيرث يجرري  -الشاهد
وار أوصراف "المجهرول" الرتي تميرزه موضرروعا للقصرة، وتسرهم فرري تحديررد الحردث. يبرني الرراوي عربر الحرر

، إذ بسرربب إقامترره غررير النظاميررة، يضررطر للعمررل مررع عامررل البنرراء فررري بيرررت الخطررابوظيفترره فررري 
المضيف "الراوي"، ويتعرض للسقوط من أعلى البناية، ما يتسبب فرري إصرابته إصرابة مميترة، الحردث 

صررة، حيررث ينشرررأ عنرره ترردخل عرردد مررن الشخصرريات الفرعيررة، تسررررد الررذي يمثررل لحظررة انعقرراد الق
 احتمالات أسباب السقوط، وتختلف حولها.

يسررهم اخررتلاف وجهررات نظررر الشخصرريات الفرعيررة حررول أسررباب السررقوط، فررري تعميررق  
دلالة المأساوية لشخصية "المجهول"، إذ ينحصر الاهتمام والاختلاف حول أمور سطحية، ولا يهرتم 

أو المساهمة فري إنقراذه مرع الرراوي البطرل. ويتنراقض ذلرك التنراول السرطحي مرع وجهرة أحد  نقاذه 
نظر الراوي، الذي قردم رؤيتره وقولره كمقابرل لررؤى الشخصريات الأخررى "وقلرت أنا: لا أدري علرى 
وجه التحديد ما الذي حدث بالضبط، لكنه قبرل قليرل كران هنرا، كرأس الشراي الرذي سركبته لره لم 

 . (1) يبرد بعد....."

ويتضرح أن الررراوي يجعررل حردث السررقوط جسرررا للموضروع الأصررلي، ويعررود لمرا قبلرره حيررث 
، إذ يمنحرره كموضرروع للخطرراب، بنرراء إنسررانيا يميررزه إنسررانا (2)العمررق الإنسرراني للشخصررية "المجهررول"

فريدا "فري ذهنه آمال كبريرة، وأحرلام عريضرة، وأشرياء وحرده كران يفكرر بهرا، ووحرده كران يعيشرها، 
، ويفتح الخطاب على نماذج عديدة وتمثريلات مختلفرة (3)قبل إن يسقط كان يحلم بتحقيقها" ووحده

للمجهرول فرري المجتمرع، وللخطرراب الرذي يحملره كررل مجهرول، كائنراً فريردا، لا مجرررد رقرم غرير نظررامي. 
 وعند تلك المفارقة الدلالية فري بناء الشخصية، يتحدد موضوع الخطاب وأثره السردي.

ا دور الرررراوي فرررري تحريرررك وجهرررة النظرررر، اختلافرررا وموقعرررا، فرررري بنررراء المفارقرررة ويبرردو واضرررح
وجهرات  اسرمؤسِّ  اموضروع-الدلالية، وفري توجيه مسار الخطاب، حيث كانرت شخصرية "المطرارد" 

سببا فري مطاردته ومعاناته، التي اضطرته للعمرل تحرت ضرغط  -نظر متباينة بين الجمهور وبين الراوي
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وهو سربب محتمرل للسرقوط، لم يتطررق إليره أحرد بسربب النظررة السرلبية لشخصرية رهاق، والإالجوع 
 "المجهول"، فري واقع الحياة الاجتماعية.

، إذ تتناول قضية نسوية (1)ة موضوعا لقصة "أنثى كغيرها"سلبيلشخصية اليتكرر توظيف ا 
تررروي معرراناة المرررأة فرررري مجتمررع ذكرروري، محكررروم بأعررراف جاهليررة. ويرررروي راوي القصررة قصررة امررررأة 
حاولررت إنقرراذ أم زوجهرررا العجرروز مررن حريرررق، بالصررعود مرررع شررابين فررري سررريارة لإحضررار النجررردة، 

 وتعرضت لاغتصاب، كان نتيجته العقاب بالموت، رغم كونها هي الضحية. 

حرداث القصررة فرري الررزمن الماضري، متواليررة بصرريغة ترتيرب سررببي يعكرس وجهررات نظررر تأ  أ
الشخصيات. وهي تنتقل بين نفلا البريئة جسدا وروحرا، إذ حاولرت إنقراذ العجروز بقبرول مسراعدة 
شررابين محتررالين، ولم يسررعفها وعيهررا المحرردود لتوقررع الغرردر. يفضرري فعررل نفررلا بالركرروب مررع الشررابين 

عكررس، إلى وجهرررة نظررر ترررى فررري المررررأة أداة للمتعررة المحرمررة، اذ ينتهررك الشرررابان لغرررض نبيررل، إلى ال
عرضها، ويعيدانها إلى بيتها، حيرث كران الرزوج والأقرارب ينتظرونهرا، ليمارسروا عليهرا تقاليرد تفرضرها 

 عليهم وجهة نظر لا قيمة إنسانية للمرأة فريها، إذ عليها أن تدفع تن جريمة كانت ضحيتها. 

لبطلة هنا هي مجرد علامة على قيمة الشررف، فرري مفهروم ضريق غرير عرادل، فران شخصية ا 
تلوثررت العلامررة وخرجررت عررن دلالتهررا يررتم محوهررا. كمررا أن القصررة تقررترح مسرراهمة المرررأة فررري خفررض 
قيمتها كتبرير لتعامل المجتمع معها، فهي بوعيها المحدود ساهمت فري نزع حرق الإنسرانية عنهرا. ومرع 

 مروازٍ ة النص إلا أنها تحضر بوصرفها مفعرولا لا فراعلا، وتعتريم الرراوي لصروت نفرلاأن نفلا هي بطل
صروت نفررلا، ح لهررا الفعرل حرتى بحياتهرا، فالغيراب الردال لغرير متراٍ  ضرحيةً لردورها السرردي المؤسرلب، 
هررو نرروع مررن  -علررى الرررغم مررن حضررورها الفررريزيائي- شخصررية، بوصررفها ولوعيهرا وعمقهررا النفسرري

 على موضوع القصة. لامةً الحذف الموظف، ع

وهي شخصية مشتركة فري ثلاث قصص متوالية ترترابط سرببيا عربر شخصريتها: قصرة الخالرة 
نسرريج  وزاً لمواقررع رؤيويررة متعررددة مررنرمرر ،المصررابة، وقصررة الشررابين المغتصرربين، وقصررة الررزوج المعاقرِرب

ضرروع بردورها، رؤيررة لمجتمرع. ويسرهم موقررع البطلرة في بنرراء ثرلاث وجهررات نظرر متضررافرة لتردعم المو ا
 ا،تطررح النظرررة الدونيررة للمرررأة مررن قبررل مجتمررع الصرحراء: الشررابين، والررزوج، ونفررلا ذاتهررا بغيابهررا وعيرر
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، فري مجتمع تحكمه تقاليد ليس للعدل فريها الأولوية، ولا لإنسانية الإنسان. ويشركل العنروان علافو 
ا"، والعنرروان ي "أنثررى كغيرهررعلامرة أخرررى ترردعم تلرك الرؤيررة حيررث يشرري بنروع مررن الاحتجرراج، فهر

لجررنس الأنثررى، ومصرريره  اموضرروع، ونموذجرربوصررفها شخصررية، بررل بوصررفها بررذلك لا يقرردم نفررلا 
وموقعره فرري الخطرراب المجتمعري، الرذي يشرركل متخيرل الخطرراب السرردي. وتحضرر وجهررة النظرر ذاتهررا 

 ، بالمجموعة ذاتها.(1)فري قصة "وحدها السماء تحسن استقبال الإناث"
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 ثانيا: الخطاب اللاواقعي: 

إن تحديد موضوع الخطاب يعتمد بشكل أساس على الكيفرية التي يبني بها الخطاب علاقتره 
بمتخيله، بانتهاجه آلية الإيهام، أو تعمده كسرها، أو التردّد بين الحالتين. وتعتمد هذه العلاقرة علرى 

مرجعيرررة المتخيررررل، إن كررران مررررن وجهرررة نظررررر الشخصرررية: مرررن أيررررن يسرررتمد القررررارئ معررراييره لبنرررراء 
شخصرريات المتخيررل )معيررار الثقررة(، أو مررن مقارنررة عررالم الشخصررية بعالمرره الررواقعي التجررريبي )معيررار 

 . (1) الحقيقة(

الرررتي يجرررري بناؤهرررا علرررى حرررد القطيعرررة مرررع العرررالم الرررواقعي -وتتعررردد أنرررواع العررروالم المتخيلرررة 
تحتشررد الدراسررات النقديررة النظريررة والتطبيقيررة بعشرررات بتعررد د درجررات هررذه القطيعررة، و  -التجررريبي

المصرررطلحات المتصرررلة بهررررذا النررروع مرررن العرررروالم المرجعيرررة، فهنررراك المجررررازي والأسرررطوري والميتافررررريزيقي 
 . (2)والعجائبي )عجائبي وعجيب )فانتاستيك( وغريب( والخرافري والشعبي

تتمثررل فررري  -فررري الوقررت ذاتررهوموضرروع -ويجمررع بينهررا جميعررا مصررطلح )العجررائبي( كتقنيررة 
بحسرب تمييزهرا ببنيتهرا -درجات من مفارقة الواقعي. وقد كانت القصة التي تنتمي للبنية الميثولوجيرة 

هرري أول أنررواع القصرص الررتي قامررت عليهررا الدراسررات الشرركلانية  -الزمنيرة البسرريطة لرردى تررودروف
 .(4)منطلقا للسرديات البنيوية ، وتعد أعمال بروب حول الخرافة الروسية،(3)البنيوية التوجه

ومن الجلي أن المعيار الفاصل بين هذه العوالم وبين العالم الواقعي التجريبي يرتكرز علرى وجهرة 
النظررر، فمنطرررق الحبكرررة وموافقترره للمعقرررول التجرررريبي يعتمررد علرررى وعررري الشخصررية كموقرررع لوجهرررة 

الأخررى لهرا مرن جهررة النظررمن جهرة، وعلرى تكروين الشخصرية كموضروع لوجهررة نظرر الشخصريات 
ثانية، وعلى وعي القارئ من جهة أخيرة. ويضع هذا البحث هذه الأنواع من الموضوعات المندرجة 
تحرت اللاواقعري فرري مقابرل الرواقعي، منطلقرا مرن المنطرق الرذي يحكرم بنراء الخطراب، مرن وجهرة نظررر 
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 الشخصيات والقارئ. 

قعي مشرروعيته مرن جهرة القصرص مرن ويكتسب التقابل بين السرد الرواقعي والسررد غرير الروا
النروع الثرراني، حيررث يصرفها النقرراد بقربهررا مررن النقراء النرروعي، ولررذلك كانرت مجررال الدراسررة السررردية 

. ويبقى هذا التقابل مفتقدا للصرامة، إذ لا يمكن الجزم بوجرود النروع الخرالص (1)المبكرة، والأكثر دقة
ة خصائصررها مررن موقعهرا المتوسررط بررين عررالم برين الررواقعي وغررير الرواقعي، بررل قررد تكتسررب الشخصري

 الواقع وعالم لا يتفق مع منطق الواقع.

وتتعد الموضوعات التي تندرج تحت الخطاب اللا واقعي، ويتناول البحث ثلاثة موضوعات، 
هررري أكثرررر حضرررورا فرررري القصرررة السرررعودية القصررريرة، وتأثررريرا فرررري خطابهرررا السرررردي، وهررري: الخررررافي، 

. وتشررترك جميعررا فررري أنهررا مفارقررة لمنطررق العقررل التجررريبي، لكنهررا تختلررف فررري والأسررطوري، والغرررائبي
 . (2)بنيتها الخطابية

ويفرررترق الأسرررطوري والخرافرررري والغررررائبي، عنرررد توظيرررف العجرررائبي في درجرررة الرررتردد، إذ فرررري 
النوعين الأولين يتقبل الشخصيات أنفسهم وعالمهم بمنطقه العجيرب كمنطرق وحيرد معقرول طبيعري 

جهات نظرهم، ولا بديل عنه. ومن هنا يبدو كلام الحيوانات بعضرها مرع بعرض مرن العجرائبي من و 
الخرافري، حيث تبني الشخصيات عالمها بشكل طبيعي بمنطق مقبول للجميع، وميثاق قراءة يسرمح 
 بتمرير ما تثق به الشخصية كمبدأ للقراءة. أما الغرائبي فريعرض عالما غير مقبول منطقيا، فرري تكروين

 الشخصيات أو فري أفعالها.

وتتميز بنية الشعبي عن الغيبي والأسطوري بالبنية السببية البسيطة، وبعلاقتها بالواقع، فتقرل 
فريها التجريدية، وتزيد التفاصيل الحسية من وصف الشخصيات والفضراء، ليسرهل تقرديمها للعامرة، 

رابرررة الحسررية، ولعرررل قربهررا مرررن وتوصرريل الأثررر المطلررروب منهررا، وهرررو يكرراد يقتصرررر علررى الرعررب والغ
 .(3)الاستعمال الشعبي البسيط هو الذي أكسبها هذا الاسم
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وتجتمرررع هرررذه الموضررروعات تحرررت توظيرررف تقنيرررة التعجيرررب، ويقصرررد البحرررث برررذلك أثرررر 
التعجيررب كتقنيررة خطابيررة لعرردة أنررواع مررن السرررود ذات المرجعيررة الموضرروعية المفارقررة للواقررع. ويحرردد 

. ويخترار البحرث (1)كل ما ينتج عنه حالة مرن الرتردد برين الرواقعي واللاواقعريتودروف التعجيب بأنه  
تتشررارك فررريها موضرروعات متعررددة، بطرررق وبررنى مختلفررة، تجنبرراً لارتبرراك  تقنيررةً  ،اسررتعمال التعجيررب

التصررنيف لرردى تررودوروف، الررذي حصررر العجررائبي وضرريق مجالرره فررري لحظررة الررتردد، وفررري جررزء مررن 
لغررض التمييررز برين أنرواع سرردية تتضررمن  الشرعري، مررن توجهره البنيروي الحبكرة. وفعرل ذلرك بضرغط

التعجيرب، مرع أن الفرارق بينهررا لريس قضرية تنتمري للنرروع، برل فرري درجرة التعجيررب وأثرره فرري البنيررة 
 . (2)والموضوع

لوظيفة التعجيب، وقياس درجات وبنى التعجيب  اً أثر  ،يهتم البحث بتحليل تودروف للتردد
مجموعررة شررروط للررتردد الررذي يحرردد الررنص العجررائبي، تررودوروف  فررري عرردة موضرروعات. وقررد وضررع

وتتعلرق فرري عمومهرا بوجهرة النظرر الرتي تحردد مرجعيرة الشخصرية وعالمهرا، فهرو يررى ضررورة اسرتبعاد 
كرون الررتردد محسوسرراً مررن قبررل شخصررية داخررل ي القرراءة الرمزيررة أو الشررعرية لأثررر الررتردد، ويشررترط أن

)النص كما هو محسوس من قبل المتلقي
3
) . 

وبررذلك يكررون العجررائبي وضررعية لوجهررة نظررر تقررع فررري قلررب البنيررة الحكائيررة، وهرري وضررعية 
مؤقتررة )بحسررب ت. تررودوروف(، تنتهرري إلى أحررد وضررعيتين: أحرردهما الجررزم بواقعيررة الحرردث وقبولرره 

والأخرى الجزم بعدم واقعيتره وعردم قبولره لرذلك التفسرير. ولعرل النصروص  للتفسير العقلي التجريبي،
الررتي تتحرررر مرن بنيررة الحكايررة الثلاثيرة الصررارمة تتجرراوز شرررط  -ومنهررا مررادة هرذا البحررث -الحديثرة 

الحسم بوجهة النظر، سرواء بواقعيرة الحردث أو خوارقيتره، مرا يعرني انفتاحهرا علرى الترأويلات، وعردم 
 لانحياز لتفسير معين للظاهرة الخارقة، وامتداد أثر التردد لما بعد الحكاية.انغلاق التأويل با
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 الخطاب الأسطوري:  -1

وهي الشخصية الرئيسة فريها، عرن رحلرة عجائبيرة، تسرتعمل  (1)تحكي ساردة قصة "الحوش"
فريها جذع شجرة قديم، فرري سراحة البيرت، فعنردما ينرام الأهرل، تتسرلل الشخصرية للجرذع ويصرعد 
بها لأعلى المدينة. وفري إحدى الليالي تتبع عربة تحمل شبانا وفتيات، وتشهد هي مرن موقرع متعرال 

ة أحرد الشرباب إغرواء إحردى الفتيرات ونرزع نقابهرا، ثم تشرهد ليلة سهر، وما يحدث فريها مرن محاولر
هروب الفتاة، وكونها لم تجرد بابا لسرور المنرزل الرذي تهررب منره، واضرطرارها لصرعود السرور والسرقوط 
منره، ثم عرودة الراويرة لمنزلهرا ولسرريرها فرري الليلررة نفسرها. وتسرجل الراويرة كيرف اسرتيقظت علرى فررزع 

 تملأ سريرها، ووجهها ساقط بين يديها.  والدتها، حين وجدت الدماء

هي نهاية تنبئ بوضوح عن تماهي الراوية بالفتاة، لكنها لا تترك تبريرا لفظيا لرذلك التمراهي، 
فليس هناك علامة على كون الراوية هي من تعرضت لحادثة السقوط من السور، رغرم تصرريحها بأن 

الفتراة معرادلا موضروعيا لحرالات فتيرات يقعرن  وجه الفتاة مألوف لديها. ولعل الألفة تعبر عن كون
تحت ضغط الإغواء لأي سبب. وهي قصة توظف التعجيرب بالجمرع برين الأسرطوري والرواقعي كمرا 

 سيأ .

إن بناء الشخصية فري هذه القصة، ضمن عالم مرجعي منفصم علرى ذاتره، يسرهم فرري صرنع 
نفصررالا عررن عالمهررا الاجتمررراعي عامررل الررتردد، فهرري كشخصررية فتررراة تعرريش عزلررة نفسررية، وتعررراني ا

الررواقعي، وضررغطا تحرررت قوانينرره. ويبرردو هرررذا الضررغط المجتمعررري علررى الشخصررية الرئيسرررة هنررا مررربررا 
موضوعيا لاجتراح الوجه الأسطوري لهرا، حيرث يتريح هرذا الجانرب للشخصرية الارتحرال يوميرا بصرفة 

الأسرطوري والرواقعي خارقة، لتشرهد المدينرة مرن مسرافة. وهري برذلك تصرنع برين جانرب شخصريتها 
 التجريبي، مسافة تسهم  براز قضيتها، وتعينها لتتفهم تفاصيل حياة الناس الغامضة. 

تمررررتح الحكايررررة صرررربغتها الأسررررطورية مررررن تناصررررها موضرررروعيا مررررع قصررررة الإسررررراء والمعررررراج،  
المدينرة، والنصوص التي تأثرت بها فري المو السردي الصوفري. فبطلتها تقوم برحلة سماوية طويلة عبر 

وينكشف لها المحجوب والمخفري. وخصوصية المنطرق الرديني الإسرلامي كمرجعيرة لمرادة البحرث، فرري 
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تعامله مع قصص غيبية كالمعراج، تفرض معايير مغايرة لقياس الواقعي، فعلرى الررغم مرن عردم موافقرة 
ا. والنصرروص المعررراج للمنطررق التجررريبي نررؤمن كمجتمررع مسررلم بحقيقررة وقوعرره فررري عررالم فرروق إدراكنرر

الصوفررية وظفررت قصررة المعررراج بتررأويلات مختلفررة، منهررا وقوعهررا للأوليرراء فررري عررالم الرررؤيا، وهررو عررالم 
 .(1)واقعي فري ثقافتنا الدينية من جهات عدة

وبذلك تعد واقعة المعراج متنا أسطوريا لا من جهة كونه غير حقيقي، بل مرن جهرة مفارقتره 
الإعجازيررة، وهررو وسرريلة كشررف وتعررر ف. ويوظررف فررري صرربغته للقرردرات البشرررية العاديررة، وصرربغته 

ُغيَّررب مررن  أسررطوريابوصررفه 
ليقرردم للبطلررة وسرريلة للخررروج مررن ضرريق عالمهررا الاجتمرراعي، وكشررف الم

قضايا مجتمعها. ويتمثل العجرائبي فرري القصرة فرري ارتبراك وجهرة النظرر برين عرالمي الواقرع والأسرطورة، 
ظرر السراردة، الرتي تقرف مشردوهة أمرام الررابط برين الحردثين، ولا ويأ  عامل التردد هنا، مرن وجهرة ن

تقدم تفسيرا لره، إذ تظرل القصرة مفتوحرة علرى وجهرات نظرر مختلفرة لتفسرير حردث الرحلرة بالجرذع، 
 التي انتهت بسقوط وجه الراوية فري يديها. 

 ينفتح الخطاب السردي فري القصرة علرى إمكران حردوث الرحلرة حقيقرة فرري عرالم متخيرل لا
واقعي، كما أنره مفتروح علرى كرون الرحلرة حلميرة، وأن سرقوط الوجره مرا هرو إلا تعبرير رمرزي لشرعور 
الفتاة بالخزي وخوفها من سقوط الثقة بها أمام مجتمع تمثله الأم. وتضاف وجهرة نظرر أخررى ترنقض 
هررذا التفسررير الرمررزي للحرردث، عرربر شخصررية الأم، الررتي ي إدخالهررا كشرراهد محايررد، حيررث أضررافت 

هرررررة نظرهرررررا احتمرررررال وقررررروع الرحلرررررة العجيبرررررة، فرررررري عرررررالم عجيرررررب موجرررررود فعرررررلا فرررررري حيررررراة وج
 -بحياديتهرا–الشخصية/الفتاة، فالأم تشرهد الردم علرى سررير الفتراة فرري العرالم الرواقعي. وهري تسرهم 

فررري رفررد القصررة بعامرررل الررتردد، خاصررة أن الحكايرررة انتهررت عنررد هررذا الحرررد، مررن دون وجررود رابرررط 
الدم مع رؤية الشخصية لوجهها برين يرديها، وهري فرري سرريرها، سروى احتمرال  منطقي يفسر وجود

 سقوطها من مكان عالٍ فعليا.

وترُوَظَّف المرجعيرة الأسرطورية فرري القصرة السرعودية القصريرة لتخررج الخطراب مرن الخراص إلى 
مترد العام، ومن التجرريبي للرمرزي. وهري توسرع مرجعيرة الخطراب، حيرث تصرل برين عرالم الأسرطورة الم

                                                             

ل رمزية المعراج كموضوع وبنية حكائيرة: لرؤي علري خليرل: عجائبيرة النثرر الحكرائي )أدب المعرراج انظر حو  (1)
 .٤2-36صسوريا، والمناقب(، دار التكوين، دمشق، 
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زمنيا فري الماضي، والمنفتح على الحاضرر والمسرتقبل بشركل دائرري، وعرالم الخطراب. وتتريح الأسرطورة 
إمكرررررران التعرررررررف إلى أصررررررول الظررررررواهر الطبيعيررررررة، ومررررررن ثم إمكرررررران جعلهررررررا تظهررررررر ثانيررررررة بعررررررد 

 ، وهري قصرة تبرني عوالمهرا وفرق ووجهرات(2)وفري هذا الإطار يمكن تناول قصرة "الجرراد" .(1)اختفائها
نظر متعددة لشخصياتها، فريتداخل فريها الغرائبي بالأسطوري. تتقدم شخصرياتها الشخصرية الرئيسرة 
"سين" ذات الصفات العجيبة والأفعال الخوارقية، إذ يقردّم "سرين" نفسره قرائلا: "أنا سرين، جسرمي 

. ويتحررردد "سررين" كشخصرررية عجيبررة عررربر وصررف اوخررررين لرره "بالشررريطان (3)صررغير ورأسررري كبررير"
كريم"، وبسرمات الكرائن العجيرب، ذي الصررفات الأسرطورية، فرريستطيع التنبرؤ بالأحررداث، ولا والح

 يتقدم فري السن. 

وينتمري مجتمرع القريرة للعرالم الرواقعي كمررا يصرنفون أنفسرهم مقابرل شخصرية "سرين"، وهنرراك 
ؤطر مجموعرة الأطفرال، وعرالمهم الرذي تصرنعه وجهرة نظرر، فتبنيره مزيجرا مرن الرواقعي والأسرطوري. وير

سرد كل هؤلاء صوت الراوي الذي يأ  من عالم واقعي تجريبي، يؤطر الحكاية بصروته منرذ افتتاحهرا: 
 . (٤) "دَبَّ على الأرض فري هذا الزمان فري قرية منسية، طفل..."

مواقرع لوجهرات النظرر، مشراركين فرري بنراء القصرة بذلك يجري بناء جميرع شرخوص القصرة و 
عربر وجهرات نظرر متحولرة، ومتعرددة. وهري تتعردد وتتطررور وفرق منطرق العرالم الرذي تنتمري إليره كررل 
شخصية، فترفد القصة بثراء يأ  من أنرواع مختلفرة مرن المنطرق. وينبغري أن نفررق برين تعردد وجهرات 

وهذه يتم بناؤها بشكل متدرج مرن أصرل واحرد، النظر، وبين تحوّلها، فتلك تصدر بشكل مستقل، 
 وتتضمن القصة النوعين كليهما. 

رئيسررين فرررري القصررة، تجررراه الجرررراد  وفررق مرررا سرربق يلحرررظ البحررث تعارضرررا برررين وجهررتي نظرررر
ويمثلهم الرجل الذي يسرمي سريناً بالشريطان -لوجهة النظر، فوجهة نظر أهل القرية الكبار  اً موضوع

                                                             

ب.كروملان: الأسرراطير الإغريقيررة والرومانيرة، تررر: أنررد رضرا محمررد رضررا، الهيئرة المصرررية العامررة للكترراب،  (1)
 سيدا: "ما الأسطورةو"، الحوار المتمدن. . وانظر: عبدالباسط5م، ص1992

 .9جبير المليحان: الوجه الذي من ماء، ص (2)
 .9: صالسابق (3)
 .9السابق: ص (٤)
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، وهبرة مرن الله، تأتريهم مرن السرماء، فرريتعاملون مرع الحردث مرن منظرور تدرك الجراد بوصرفه نعمرة -
 آني، محدود، لا يدرك مدلولات الجراد الرمزية والكونية، التي تتجاوز كونه مادة للتغذية.

ويتعررارض ذلررك مررع وجهررة نظررر "سررين"، الررذي يرررى فررري الجررراد رمررزا للخررراب، ويرررى فررري  
 السماء والخراب. وتتطور وجهرة نظرره فرري زمرن ومكران آخرر، السماء منبعا لهذا الخراب، فريربط بين

هو زمن المدينة، للمس تحقق نبوءته فرري الطرائرات وقرذائف المردافع الرتي تأ  مرن فروق رؤوس النراس 
وترردمر المرردن، وتأ  مررن فضرراء السررماء الررتي تحفررل بوسررائل الخررراب. أمررا الأطفررال فررريقفون موقفرررا 

ر مرا تسرمح بره حردود وعريهم، المرزيج مرن التجرريبي المحردود، والحدسري محايدا، يدركون فريه من الأمو 
الطفولي المفتوح، فريخافون مع سين من منظر الغيوم السروداء ومقردم أسرراب الجرراد الضرخمة، لأنهرم 
يررررون فرررري هرررذا المنظرررر تناقضرررا مرررع مسررراحاتهم البيضررراء الرررتي اعترررادوا الحركرررة بحريرررة فرررريها. واختيرررار 

سررطورية، فررري عمررر طفررل، وتسرررد القصررة مررن وجهررة نظرهررا، وشخصررية، هررو الشخصررية الرئيسررة الأ
اختيرار يسرتثمر حردس الطفرل ويؤكرد عمرق وعيره غرير الملروث بالتجربرة وأثقرال الرذاكرة، وغرير المقيرد 

 بقيود المنطق التجريبي. 

موقررررع الرررراوي الرررذي يررررربط عرررالم القصرررة بسررررياقه  :وتأ  وجهرررة نظرررر الررررراوي، مرررن مررروقعين
وموقررع الشخصرية، حيررث يفرراجئ  ،ري مفترتح القصررة، ثم يسرلم السرررد لأبطررال القصرةالأسرطوري، فرر

القارئ فري النهاية بظهور الراوي والمشاركة فري القصرة، مرن مرجعيتره الواقعيرة التجريبيرة، متفراعلا مرع 
وجهة نظر سين ووعيه بالسماء وما يأ  فري زمرن الحرروب مرن السرماء.وهو مرن موقرع الرراوي يفرتح 

كاية علرى الماضري والمسرتقبل فرري امترداد غرير محردود، حرين يفترتح الخطراب بجملرة "فرري هرذا زمن الح
)الزمررران"

1
، ويربطهرررا بمرجعيرررة أسرررطورية، تؤشرررر علرررى اسرررتدارة الحررردث وتكراريتررره، وهرررذه مرررن أبررررز (

 خصائص بنية الأسطورة. 

ة النظر ويسهم تشييد الزمن فري خطاب هذه القصة فري بناء الأسطوري، الذي يفتح وجه 
على اللا محدود، فبينما تُسرد نبوءة "سين" بصريغة الماضري، يحردث حردث معرين تتحقرق فرريه نبروءة 

 شخصريةً الذي يمنح شخصرية "سرين"، نمرذجتها "سين"، يُسرد بصيغة الحاضر، علامة انفتاح الزمن، 
نفتح علرى تجربرة أسطورية، تظل ثابتة فري خصائصها الفريزيائية )شكله وعمره(. تبني زمنها الخاص الم
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الماضري وعلرى المسررتقبل، وتردرك العررالم وفرق منظررور خراص، يسررتطيع بردوره نمذجررة الحردث، وفتحرره 
علرى التكرررار وفررق بنيررة الاسررتدارة كخاصررية للرزمن فررري الأسررطورة. وتوظررف المرجعيررة الأسررطورية هنررا 

وضروحا ووقعرا  لخلق مسافة بين الشخصية الأسطورية والواقع، بشكل يمنحها كموقرع لوجهرة النظرر،
)أكبر

1
) . 

إلى أفرراعٍ وعقرررارب صررفراء فررري زمرررن  جررراداً  فررري زمررن القريرررةمررا رآه سررين والأطفرررال يتحررول 
المدينة، وهو بتحولاته يختصر تحولات وجهات النظر وحركتها. ولعل عبارة "سرين" فرري نهايرة القصرة 
تبني تحولات عوالم القصة عبر تحولات وجهرة النظرر، تبنيهرا فرري قالرب لغروي مرتقن، يوظرف الإيقراع 

را صرروريا هرميررا يتصرراعد داخلرره الإيقرراع اللغرروي بمنطررق سررردي، ويضفررري علررى المتخيررل السررردي إطررا
الصو  جنبا لجنب مع التصاعد الدرامي المكثف فري كلمات حتى يصرل ذروتره: "الجرراد... الجرراد.. 

)العقرررارب.. الأفررراعي.. القنابرررل.. الصرررواري .. الطرررائرات.. الحررررب.. الحررررب.. الحررررب"
2
. ويخترررتم (

ارث هررذا العصررر المرردني: "الى أيررن يررركض الرراوي حكايترره بسررؤال صررغير، ينفجررر برردوره كإحردى كررو 
والسماء فوق كل الأمكنة"، وهي عبارة تشرير إلى أن قضرية القصرة، وهري تحرول فضراء كامرل، لريس 
فضراء القصرة فحسرب، برل فضراء العرالم المرجعري المتخيرل الرذي تحيرل عليره، عرالم الإنسران الحرديث، 

 الذي ضاعف من خراب عالمه القديم البسيط.

وري بمنطقررره الرمررزي يمرررنح وقررائع العررالم التجرررريبي دلالات وأبعررادا لا يتيحهرررا والسرررد الأسررط 
السررد الرواقعي، حيرث تنفرتح وجهرة النظرر علرى الاسرتدارة والتحرول. وهكرذا فعرل الرراوي حرين خرتم 
الحكايررة بعبارترره اونفررة إذ يرردخل العررالم التجررريبي مرررن جديررد، فهررو يسررقط وعرري سررين، علررى ذاتررره  

قارئ، ويزيح الستار عرن رمزيرة الحكايرة، فرريفتح عرالم "سرين" الأسرطوري علرى كوسيط بين القصة وال
العالم الواقعي. ولا يفعل ذلك بواسطة الشخصيات، فشخصيات القصة تبقى فري عوالمهرا المسرتقلة، 

 بل بواسطة صوته الخاص، ووجهة نظره الخاصة. 

ختررام القصررة فررري عررالم  إن العرالم الررواقعي موجررود فررري وعري الررراوي، حيررث يظهررر الررراوي فرري

                                                             

م، 2008سررررعيد بنكررررراد: السرررررد الروائرررري وتجربررررة المعررررنى، المركررررز الثقافررررري العررررربي، الرررردار البيضرررراء، بررررريروت،  (1)
 .131ص
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المدينة، وقد شاب شعره وبهيئة سيئة تحت تأثرير أزمرات العرالم الرواقعي، ويستحضرر "سرين" وقرد كربر 
بالروعي والعمررر نفسرره، لا يررى فررري الطررائرات إلا جررادا وعقررارب. ويظررل زمرن "سررين" مفتوحررا علررى 

سرين" والأطفرال المنفررتح، تكررار التجربرة، فرريهرب، لكررن الرراوي الرذي ييررأس مرن حرل أزماتره برروعي "
)يواجرره الواقررع، ويلخررص عجررزه قررائلا عررن سررين: "إلى أيررن يهرررب والسررماء فرروق كررل الأمكنررةو"

1
) ،

حيث فضاء العالم الواقعي يؤكد فجيعة انقراض قيم المجتمع الريفري البريء فري نظره، أمرام قريم المدنيرة 
المفسرر، فرري نظرره، وعليره أن يقبرل بره  وقسروة عالمهرا الملريء بالحرروب والتنرافس الضراري المرادي غرير 

 كما هو، من غير أن يحاول تفسيره ولا أن يهرب منه، كما يفعل سين. 

 سرارد وشخصرية. يجعرلمرا برين إن المرجعية الأسطورية هنا تظهر بواسطة تغير مواقع الراوي، 
أن يمثرل هرذا  من "سين"، بطرلا يواجره الجرراد فرري كرل تحولاتره الخطررة برلا خروف، لكنره يخترار الراوي

الدور طفل، يمتلك نقاوة الوعي الطفولي، وقدرته على الحدس، وهو بهيئرة غريبرة، لا يرؤثر بهرا الرزمن، 
تؤشرر علرى انتمائرره الخروارقي. ويجعررل الرراوي مررن الكبرار عوامرل سررلبية )بمعرنى الضررعف( فرري مواجهررة 

وتحرررارب وجهرررة النظرررر  الواقرررع، وفرررري إدراك المرررا وراء، ويمرررثلهم شخصررريات سررراذجة، تعرررادي اوخرررر،
الأخرررى، وتشرريطنها لتقصررريها. ويرردخل الررراوي كشخصرررية فررري القصررة، مؤشررررا آخررر علررى ضرررعف 
الكبررار، ومفسرررا لاختيررار البنيررة الأسررطورية، الررتي تجسررد دائريررة الررزمن الإنسرراني ودور الإنسرران فرررري 

ن طفولررة البشرررية، استنسرا  كوارثرره. إنره يحرراول الهرروب لرروعي الطفولررة الربريء، لكنرره يجرد وعيررا يخترز 
 وعذاباتها، وجهلها، عبر شخصية "سين".

)العصررفور مررن اللوحررة" وتحكرري قصررة "فرررّ 
2
، لمرري خالررد، حكايررة رسررام يسررتغرق فررري رسررم (

عصرررفور، واختيرررار ألوانررره وملامحررره بضررر  روح الحيررراة فرررريه، حرررتى يغرررادر العصرررفور اللوحرررة، ويتصرررل 
صريادين والعلمراء، إلى ظل يطير هاربا مرن مطراردات البالطبيعة التي أودع الفنان تصوره إياها فريه. وي

رسم، ولا يبقى منه سوى ألوانه الرتي يجردها مصرور ذائبرة مختلطرة فرري الرثلج. تسرلك مثل أن يتلاشى 
هذه الحكاية الاتجاه نفسه فري حكاية "الحوش" لليلى الأحيدب، حيث تدعم الشخصريات الفرعيرة 

ور، الررذي ينتهرري فررري خاتمررة القصررة ذائبررا كخلرريط ألرروان، مررا المحايرردة الرؤيررة الواقعيررة لتجسررد العصررف
يدعم انتماءه لعالمي الواقع التجريبي كطائر رصدته عدسات المصورين، وعالم الأسرطورة كرسرم تنفرث 
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 فريه الروح.

إن عدم تحديد أوصاف لشخصيات القصة، ولا تمييز البطل فريها باسم، يمنحها عموميتها، 
كرمرروز لا أفرراد، والحردث كرمرز لا حرردث خراص. وتطررح هرذه القصررة وينمرذج الشخصريات فرريها،  

قضايا تتعلق بالحدود بين الطبيعة ومرا وراء الطبيعرة، ووظيفرة الروعي الفرني، الرذي يتجسرد فرري وعري 
شخصررية الفنرران، عرربر رابررط العصررفور، الررذي يمتررزج فررري كيانرره عالمرران متناقضرران، حيررا فررري الواقررع  

فريه الروح في حدث خوارقي. وهذه الحدود تتلاشرى علرى يرد الفنران كعصفور طبيعي، ورسما نفُثت 
وبرؤيته المختلفة لظاهرة الحياة، فرؤية الفنان ما لا يرراه اوخررون فرري الحيراة، وقدرتره علرى تمثيلهرا فرري 
رسمره هري الرتي ضرخت الرروح فرري الألروان، ليفرر العصرفور مرن اللوحرة. وهرو حردث لا يقبرل التفسرير 

التجريبي، ولا يتقبل الشخصيات هذه الحادثة الخارقة كحدث طبيعري، فرريظل الفنران  بمقاييس الواقع
مشردوها أمرام طريران العصفور/الرسررم، ويظرل المصرورون متسرائلين أمررام الألروان الذائبرة علرى الجليررد، 

 حيث اختبأ العصفور، من دون ربط بين الواقعتين.

هررذه القصررة للتعجيررب، وتررردد وجهررات ولانعرردام التفسررير العقلرري المقبررول للظرراهرة، تنتمرري 
النظررر بينهمررا، وشخصررية العصررفور فررري تحولاترره بررين عررالمي الواقررع والأسررطورة هرري موضرروع انفترراح 
وجهرررة النظرررر وترددهرررا برررين الرررواقعي والتجرررريبي. وتكتسرررب هرررذه القصرررة مرجعيتهرررا الأسرررطورية مرررن 

يررد فنران بارع، واختررار الهررروب جهترين: أولاهمررا يبنيهرا العصررفور ككرائن رفررض الخلرود رسمررا جمريلا، ب
ليعيش حيراة محردودة، فانيرة لكنهرا نابضرة بالرروح والحريرة. وتتمثرل الأخررى فرري الحيراة الحررة، والفررار 

 من كل قيد، )من طبيعته كرسم جامد، ومن العلماء والمصورين(. 

 الخطاب الخرافـي:  -2

التوظيررف الشرررعبي أنررواع مرررن  -كموضرروع مرررن مواضرريع التعجيرررب-تتمررايز داخررل الخرافرررري 
والغيرررربي وقصررررص الحيرررروان، فررررري درجررررات مررررن توظيررررف التعجيررررب، وفررررري تمررررايز بررررين الموضرررروعات 
والشخصيات والبنى. وعلى الرغم من اشتراك الغيربي والشرعبي فرري الشخصريات مرن الجرن والعفاريرت 

كري الشرعبي، والمخلوقات الغريبة، فرإن الخرافرري الغيربي يميرل للتجريديرة، مقابرل الطرابع الحسري فرري الح
الرذي يميرل بره للاهتمرام بالتفاصرريل. وتربرز الوظيفررية أكثرر فرري الخرافررري الغيربي، مقابرل البنيرة المباشرررة 



271 
 

 

)الغالبة على الحكي الشعبي
1
) . 

 الخرافـي الشعبي:  - 

)المرجعيرررة الشرررعبية، فرررري قصرررة "الزوكانرررة" توظَّرررف
2
، لبنررراء الخطررراب، فشخصررريتها الرئيسرررة (

فرري صررورة بطلررة قصررة شرعبية، يتناقلهررا مجتمررع يبنيره الررراوي أيضررا. ويصررنع شخصرية يقرردمها الررراوي 
الررراوي المرجعيرررة الشرررعبية، بتأثيرررث مرجعيررة للمتخيرررل )مجتمرررع القريرررة( يرربرر وجرررود الحكايرررة الشرررعبية 
"الزوكانة"، التي ستثير خطاب التعجيب، وهرو بردوره يطررح سرؤال صرلة الحكايرة بالواقرع، مرن وجهرة 

  نظر مجتمع القرية.

وبطلة الحكايرة الشرعبية عرروس شرابة تترزوج مرن رجرل ثرري يسرافر ويتركهرا، وتحمرل، وتنتابهرا 
فري نلها نوبات من الفزع والكوابيس بكائن خرافري على هيئة ديك، وتُحبس بحجة الجنرون، لكنهرا 

مررن وجهررة نظررر مجتمررع القريررة الررذي تناقررل هررذه -تلررد فررري النهايررة جنينررا مشرروها. ولا تجررزم القصررة 
إن كرران جنينهررا هررو الكررائن المرعررب الررذي رأترره فررري حلمهررا، أو كرران حلمهررا مجرررد تنبررؤ  -لحكايررة ا

بمولودهررا المشرروه! وفررري هررذا الررتردد تكمررن العجائبيررة  دهاشررها القررارئ، فررري إطررار حكايررة شررعبية، 
 يحكيهررا الكبررار للصررغار. ويتضررمن الخطرراب السررردي متخَيَّلررين، أحرردهما الحكايررة الشررعبية، واوخررر
المجتمرررع الرررذي يتناقلهرررا. ويقرررع الرررتردد الرررذي جعلررره ترررودروف علامرررة علرررى العجرررائبي، فرررري خطررراب 

 الحكاية، وفري خطاب مجتمع القرية، من وجهة نظر المجتمع كشخصية، ومن وجهة نظر القارئ.

فري متخيل الحكاية تقرر بطلة القصة، قترل الرديك، بعرد قرررت أنره مخلروق عجيرب مرعرب، 
ها، فري فترة نلها، ولم يمكنها الجزم إن كانرت رؤيرة لحقيقرة أو منرام. وبالمقابرل، حلمت به فري مخدع

تظل شخصية الديك حتى نهاية القصة موضع شرك برين واقعيتهرا، ولا واقعيتهرا، خاصرة حرين ننظرر 
لهرا فررري أفررق هيئرة الطفررل الميررت، الرذي قتلترره البطلررة، وكران لرره ملامررح الرديك، فهررل هررذا الاخررتراق 

وعي الشخصية برين الواقرع والروهم ورعرب مواجهرة الخرط الفاصرل بينهمرا، هرل هرو منظرور والإرباك ل
خراص بالشخصريةو أم يررتم دمرج القررارئ فرريهو فبالكرراد يتجراوز القررارئ عتبرة الاعتقرراد بجنرون البطلررة 
مرربررا لواقعيررة الأحررداث، يفاجررأ بمقتلهررا علررى نحررو يعيررد شرركوكه وارتيابرره، وبقرراء الررتردد بررين الررواقعي 

                                                             

 .133محمد نتفو: النص العجائبي، مائة ليلة وليلة نموذجا، ص (1)
 .113عدي الحربش: الصبي الذي رأى النوم، ص (2)



272 
 

 

واقعرري، عرربر وجهررة نظررر الشخصررية فررري مقابررل وجهررة نظررر القررارئ، ويمررنح هررذا الجمررع القصررة واللا
 تعددا لوجهات النظر، وانفتاحا على التأويل، يضاعف جماليتها.

)فرررري قصرررة "مرررن كرررم جررردي"
1
 -وهررري حفرررريدة مرررن أحفررراد الجرررد سرررعيد  -، تبرررني الراويرررة (

لررذي يسررافر فررري رحلررة إلى حاضرررة شخصررية جرردها كمرردلول فررري ثيرراب أبطررال الحكررايات. الجررد ا
مكررة، بحثررا عررن الكنز/الرررزق، فتفشررل رحلترره، ويعررود للقريررة يائسررا، حيررث يبتكررر حيلررة يحقررق مررن 
خلالها ثروة طائلة، ليجرد الكنرز، فرري المكران الرذي تجاهلره، فرري ذاتره وهري تترنفس هرواء القريرة. فرري 

كررل منهمررا، بطريقررة سررردية غايررة فررري حيلررة الجررد، يررتم تكثيررف العلاقررة بررين الريررف والمدينررة، وزمررن  
الطرافة، فالجد يفشل فري التعايش مع المدينة بروح ابن الريف، تلك الروح التي تدفعه لمسراعدة أحرد 
الحجاج كبار السن، فريعبر له الحاج عن امتنانه،  هدائه أداة تكنولوجية أحضرها من برلاده، منظرار 

اسركها كاملرة. وحرين يعرود للقريرة، يقنرع الشراب أبنراء يختزن عرددا مرن الصرور، تمثرّل رحلرة الحرج ومن
قريترره بالحرررج عرربر منظررراره، الررذي يخبئررره فرررري كمرره، ويسررراعدهم علررى اختصرررار رحلررة الحرررج المضرررنية 

 لدقائق، مقابل مبلغ من المال. 

وعقليرررة الريفرررري البسررريط فرررري هرررذه القصرررة، لم تكرررن سررراذجة بقررردر مرررا كانرررت تعررريش زمرررن 
ان بالمكررران، والكائنرررات حولررره. بتلرررك العقليرررة صررردّق أبنررراء القريرررة الحكرررايات، زمرررن توحرررد الإنسررر

وجودهم وسط حاضرة مكرة، يرؤدون شرعائر الحرج، ويعرودون ولمرا يتحركروا مرن أمراكنهم. يردعم هرذا 
الجو الحكائي، مكان الحدث، وهو واد مهجور مسكون بالجن، فريه تكتمل أسرطرة الحردث، حيرث 

كانيررة بررين الكائنرات. هكررذا يسررتدير الررزمن تمامررا، ويعررود رمررز يسرتدير الررزمن، وتختفررري الفواصررل الزم
الفشررل، المنظررار، الرررذي كرران نشرررازا فررري حقيبرررة الجررد، ليتحررول أداة للنجررراح، حررين يرررتم دمجرره فرررري 

 منظومة المجتمع الريفري، ووضعه فري موضعه من عقلية الريفري البسيط.

ابح، فرري قصرة "روح برقران تعيرد وقريبا من هذه الحيلة للجد سعيد، كانت حيلة بائرع المسر 
)ترتيررب القريررة"

2
، الررذي حررل كثرريرا مررن مشرراكل القريررة، ومنهررا مشرركلته الخاصررة، باسررتغلال الفكررر (

المشحون بالحكايات وعجائبيتها، وإيهام أهل القريرة بحضرور روح برقران، لكرن الحكايرة لا تحرل هرذا 
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القرارئ واختيراره القرراءة مرن موقرع واقعري الوهم بل تتركه مفتوحا على تردد لا تحسمه إلا وجهة نظر 
 أو عجائبي.

في مجموعتيهرا: تهرواء، وعفروا -يتوسل الخطاب فرري عردد مرن قصرص الكاتبرة نرورة الغامردي 
بوسائل المنطق الخرافري الشرعبي، عقردة وحيلرة، ورحلرة، وتحرولات، لكرن الكنرز الرذي  -لا زلت أحلم

أزمرة، هرو الرذات المتأرجحرة حرد التمرزق، برين يبنيه الخطاب بواسرطة وجهرات نظرر الشخصريات المت
 أزمنة وعوالم واقعية متعارضة. 

 الخرافـي الغيبي:  -ب

)تمثل قصة "ثلاث ليرال برفقرة الشريطان"
1
، انفتراح العرالم التجرريبي علرى العرالم الغيربي، حيرث (

يفاجرأ بطرل القصرة )وهرو شرراب يقريم مؤقترا لردى جدتره، ليتفرررغ لكتابرة قصرة(، بوجرود كرائن غيرربي 
يطاني، فري صورة طفل، يرفض مفارقته، ويضطر لإخفائه ورعايته من باب الشرفقة، لرثلاث ليرال، ش

تنتهي باختفاء الكائن وموت الجدة فري الوقت ذاته. وذلك يفتح الاحتمالات التأويليرة علرى ثقافرة 
انية كمصردر شعبية، يرُعَدّ التأويل الغيبي للوقائع اليومية أحد روافدها، وتتعامل مع الكائنرات الشريط

 للخطر والأذى، كما سيأ .

وتبررنى عجائبيررة شخصررية الكررائن الشرريطاني، بواسررطة منظررور الشخصرريات: البطررل والجرردة، 
يأكرل بقدمره واضرعًا يديره خلرف ظهرره وكأنره طفررل  -كمرا رأيرت فرريما بعرد -يقرول السرارد: "فهرو 

)مشرعة" يقردم عرضًرا فرري السريرك، بينمررا تترجررج فرري محجرر عينيره بلررورتان سروداء
2
، وفرري اسررترجاع (

سردي، يجري التقديم لظهوره بظاهرة كونية، ما يؤسس لمرجعيته الغيبية، وتأثيراتهرا الكونيرة: "وكانرت 
المدينررة قررد عصررفت ليررومين متواليرررين، وزاد ارتفرراع البحررر حررتى وصررل امتررداده لأقصررى نقطررة سرربق 

 ".ج بالقرب من بيت جد  المطل على البحرروتذكّر الناس فري المدينة أنه وصلها المد، ربما ألقاه المو 
(

3
 . وبذلك يؤثث الخطاب عالما كاملا للقصة، يقع فري نقطة تماس بين الغيبي والواقعي.(
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ويجرردر الإشرررارة إلى أن اختيرررار موقرررع وجهرررة النظررر لتكرررون صرررادرة عرررن كاترررب، يضررراعف  
بررذلك يضفررري علررى ، فهررو كاتررب يبحررث عررن مكرران هررادئ لكتابررة قصررة، وهررو الجمررالي اشررتغالها

الحكاية قدراته السردية من موقعه كشخصرية، وامتيازاتره الخطابيرة مرن موقعره كسرارد. ويبرنى الخطراب 
هنا عبر التمراس برين الغيربي والرواقعي، لكرن ذلرك يحردث فرري وعري كاترب شراب، ومرن وجهرة نظرره 

بط برين الأحرداث، المنفتحة على الخيرال الخصرب، بحيرث يتقبرل الظرواهر العجيبرة، وبقدراتره علرى الرر 
حيررث اسررتطاع أن يسررتنتج علاقررة الكررائن بأحررداث عديرردة، ويعيررد ترتيبهررا، ليسررتطيع هزيمترره فررري 
النهايرة. أمررا الجردة فررريجري تعترريم بنائهرا الرردلالي كشخصرية، تمهيرردا لفررتح التأويرل، بواسررطة إضررمار 

 صوتها ورؤيتها، حين يتزامن موتها مع موت الشيطان الصغير، من دون تفسير.

يسرد البطل ملاحظاته، ويبني منطرق القصرة، "كنرت ألاحرظ أمرراً عجيبرًا، كلمرا لمسرت هرذا 
الطفل وإن عرضًا أدخرل فرري دوامره مرن النسريان، فكيرف إذن وأنا أشربك يردي بيرده الصرغيرة سرائراً 
به فري الشوارع لقد أنقضى النهار وغابت الشرمس وأنا أسرير علرى غرير هردى وقرد نسريت تمامًرا مرا 

)ب علررريّ فعلرره"الررذي يجرر
1
. وبررذلك يعررررّض الكررائن العجيرررب البطررل للتحررول فرررري قدراترره، بسرررلبه (

ذاكرترره، والترررأثير فررري وعيررره بذاترره "رحرررت أبتسررم فرررري داخلرري فرررري حالررة زهرررو"، ويفعررل ذلرررك عررربر 
الاتصال به بالنظر أو اللمس، هرذا الاتحراد مرع القروى الشريطانية يجعلهرا تسرلب البشرري قدراتره، أو 

 حدث للجدة(. حياته، )كما

ويسرررتنتج البطرررل ارتبررراط الكرررائن بالظرررواهر الكونيرررة، حرررين يصرررل أوجررره فرررري تأثرررره بغرررروب 
الشرمس، وكيفررية غررروب الشرمس بشركل خررارق للعرادة، "حرتى إن غابررت الشرمس وغُمرس قرصررها 
فري البحر سمعت صوت انطفاء، وكأن إبريقًا هائلاً كان يغلي على نار عظيمة ثم رفُرع وغُسرل بالمراء 

برارد فانطفرأت حرارترره وظهرر لرره صروت، حينهرا ضررج الطفرل الهررادئ وسرلّ يرده الخفررريفة مرن يرردي ال
)ليسد بكلتا يديه أذنيه فلا يسمع"

2
) 

يكتشرف الشخصررية هررذا الرررابط، حررين يرردرك خلرو المدينررة مررن النرراس، واسررتيلاء الشررياطين 
لترأثير، قبرل أن يبرادره الكرائن على حياتهم، ويزداد إدراكه لتأثير الكائن عليه، فرريقرر أن يوقرف هرذا ا
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بنظراته "ومع تمثلها واضحة التفرت الطفرل الرذي كران يسربقني بخطروة وجمردني بنظرتره ورحرت أبتسرم 
)فررري داخلرري فررري حالررة زهررو"

1
. وبهررذه القرردرة علررى بنرراء منطررق الأحررداث، يكتشررف البطررل نقطررة (

أغمضرت عيرني بقروة كري لا  ضعف الكائن ويهزمره، "ومرا إن أبعرد نظرتره المترجرجرة عرني لوهلرة حرتى
)يعيد الكَررةّ وفتحتهما بعد قليل فرأيته قد ابتعد متجها للبحر"

2
). 

)ويتكرررر الموضرروع الغيرربي فررري قصررة "جرراثوم"
3
، وفررريها يتحرردث الجرراثوم ككررائن غيرربي مررع (

البطلرة السرراردة، ويصررف نفسرره، ويفسررر المظرراهر الجسرردية والنفسررية المصرراحبة لمررا يسررمى بالجرراثوم. 
اهرة غامضة، جررى تفسريرها مرن جوانرب علميرة ودينيرة، وقرد سمحرت مرجعيتهرا الغيبيرة بأن وهي ظ

يجري بناء الشخصية دلاليا، عربر أوصرافها ولغتهرا ومنطقهرا، برلا قيرود، لكرون الشخصرية لا معرادل 
 لها فري العالم الواقعي، ولا يحدها المنطق التجريبي بحدوده العقلانية الواقعية.

، للعبراس معافرا مثرالاً ثرريا علرى توظيرف المرجعيرة الغيبيرة، لبنراء خطراب (٤)وتعد قصة "لرذة"
سررردي قررائم علررى حركررة وجهررة النظررر، فهرري قصررة تجمررع بررين تعرردد وجهررات النظررر، وبررين تحولاتهررا، 

 وبواسطة هاتين التقنيتين يتحرك الخطاب السردي، ويبنى النص.

ايرة الرجرل والجرني، في القصرة، عربر ويمكن ملاحظة اعتماد وجهة النظر الرمزية، فرري بنراء حك
أنواع العقوبات التي أشيعت عن الرجل، كتمثيل للعقوبرة الرتي يتلقاهرا مرن يتحردى محرمرات المجتمرع، 
فهو يتحول إلى رماد، أي يفقد هويته الوجودية، أو يعلق بذلك المجهول الرذي اختراره فرريبحث عرن 

أو يتحول إلى شجرة تنهش جسده مخلوقات  خلاصه فريه، بعد أن فقد هويته الاجتماعية المقدسة،
غريبة، يعيش تحت ضغط الغربة الفكرية والروحية ممزقا بين قيمره الثابترة )شرجرة( وبرين القريم المتحولرة 
التي تورط فرريها )مخلوقرات غريبرة(. أو يتحرول إلى وترد يسرتتر بره الجرني عرن عيرون النراس، وقرد يعرني 

تسرلل لنسريج المجتمرع )مرن وجهرة نظرر مجتمرع القريرة( ليردمره ذلك أن يكون أداة يتسرتر بهرا الفكرر الم
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 من الداخل متخفريا. 

ولم يجررررؤ مجتمرررع القريرررة علرررى القرررول بأن كرررل مرررا فعلررره الرجرررل هرررو أنررره "أباح لنفسررره مرررا لا 
)يجررروز"

1
، وهرررري عبرررارة أوردهررررا الررررراوي بوعيررره لمرررردلول الحكايرررة الرمررررزي، يعررررني بررره مخالفررررة المجتمررررع، (

وعلى الرغم من اختلاف الرواة فري العقراب الرذي نالره الرجرل لم يختلفروا فرري أنره  والاستقلال بالرأي.
لم يقرب امرأته حتى مات. ويأ  التفسير المحتمل مجددا، بأن الجني سلب الرجل رجولتره، رأى مجتمرع 
القرية بان التخلي عن القديم المرألوف، سرلب الرجرل هويتره، ووجروده، عربر عجرزه عرن التناسرل، عرن 

 ود فري المستقبل الممكن.الوج

 قصص الحيوان:  -ج

من أمثلة القصص ذات البناء الخرافري بشكله البسيط، قصص الحيوان كما تتمثل فرري قصرة 
)"نقيررق الضررفادع"

2
، لحسررن حجرراب الحررازمي، حيررث شخصرريات القصررة مررن عررالم الحيرروان، وبطررل (

بيئتره إلى بيئرة جديردة، تتمثررل القصرة الرراوي هرو ضرفدع يحكري قصرة محاولتره الخرروج مرن عالمره ومرن 
فرري بركرة المرراء الرتي تفصررلهم عنهرا طريررق سريارات خطرر ومررزدحم بالسريارات. وعلررى لسران الضررفدع 
وأسرررته وأصرردقائه يحرراول الررراوي العلرريم مناقشررة فكرررة الانفترراح علررى الثقافررات الأخرررى، ومخاطرهررا 

 -تره ومحراولات الضرفدع لعبررورهفرري خطور -ومحاسرنها عربر الخرط الخطرر الفاصرل بينهمرا، الرذي يمثرل 
موقرف الإنسران مررن معتقداتره وتقاليررده، وتضرارب وجهررات النظرر حررول الخرروج مررن دائررة المررألوف 

)والتعرف على اوخر المجهول
3
). 

عررن حقيقررة الطريررق الفاصررل بررين البركتررين،  -علررى لسرران الضررفدع-يتسرراءل الررراوي العلرريم 
ة، ويحكرري الرراوي الصررراع بررين وجهرة نظررر الضررفدع، ويررفض الانصررياع لأسراطير حررول البركررة المجهولر

ووجهة نظر مجتمعره ووالديره، حيرث يصرر الضرفدع علرى ارتيادهرا ليكتشرف أن مرا يشراع حولهرا هرو 
 مجرد أوهام، لكنه يقع أخيرا ضحية الطريق الخطر بين المألوف والمجهول، بين الأنا واوخر. 

                                                             

 .11معافا: أصَّعّد في السماء، صالعباس  (1)
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رمررررز لحررريرة البطررررل تجررراه قيمررررة  وهنرررا توظيرررف مبسررررط للخرافرررة، فقررررد بنيرررت الحكايررررة علرررى
اجتماعية، تتمثل فري الخطر القادم من اوخر. ويبنى الخطاب على إسقاط التجربرة البشررية ومفراهيم 
البشر الثقافرية على شخصيات حيوانية، بحيث يكاد القارئ يشعر فرري النهايرة أن القصرة قيلرت فرري 

 سياق التمثيل، لا السرد الخرافي. 

تنتمررري الحكايرررة فرررري قصرررة  -التعجيرررب بواسرررطة الخطررراب الخرافرررري في-وفرررري درجرررة أعقرررد 
)"الأحررداث الغريبررة الررتي جررررت فررري قريررة ك"

1
، للخرافررري، مرررن جهررة انحيرراز القررارئ والشخصررريات (

لتقبرل الخرروج عرن الواقرع التجررريبي كجرزء مرن منطرق عرالم الشخصررية المرجعري. وهري حكايرة واحرردة، 
خل، وتبني الحكاية كل عرالم وفرق منطقره الخراص: عرالم الانسران، تجري أحداثها فري ثلاثة عوالم، تتدا

عالم الحيوان، عالم الشخصيات غير الواقعية )الحوريات(، والأخيران يمثلان مواد المرجعيرة الخرافررية فرري 
 الحكاية. 

تبردأ الحكايرة بسرارد علريم يررروي مشرهد انترزاع اللقلرق قلرب دجاجررة، ورمري هرذا القلرب فررري 
حوريات البحر وكائناته، ومن ثم يجري تفسير هذا الحدث فري كرل عرالم بحسرب وعري بحيرة تسكنها 

الشخصريات فرريه، والمحكومرة بمنطرق معرين، يتردرج برين الرواقعي التجرريبي والعجرائبي الخرافرري. وتتقردم 
 الحكايرة عربر تحرولات وجهرة النظرر برين عررالم الإنسران وعرالم الحيروان وعرالم الكائنرات الخرافررية، وأخرريرا

 عالم يتقبل فريه الإنسان منطق الحيوان. 

وتتوسرررل هرررذه القصرررة  طرررار الحكررري الشرررفاهي ولغتررره وأدواتررره، فرررتروى بواسرررطة راو علررريم، 
وتستحضرر المرروي لرره وإن يكرن قرارئا، ولرريس مسرتمعا، وتشرركه فررري بنراء وجهرة النظررر حرين يعرررض 

الخطراب عجائبيرا، بواسرطة صروت  الراوي على القارئ خياره فري تغيير موقعه من الحكاية. ويؤسَّرس
الراوي )من موقعيه الخارجي والداخلي(، بالاعتماد علرى موسروعة القرارئ مرن الرذاكرة الشرعبية، كمرا 
تتمثررل شخصرريات الحرروريات، والحيرروانات المتكلمررة، وثيمررة اللعنررة والخطيئررة والعقرراب، وهرري مظرراهر 

 كاية.بنيوية وموضوعية تؤدي تمثيل المرجعية الخرافرية لهذه الح

يتغير الموقع الخارجي للراوي العليم، ويؤثر فري الخطاب، حين يقرر الراوي الغائرب الخرارجي، 
                                                             

 .217عدي الحربش: الصبي الذي رأى النوم، ص (1)
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الردخول فررري الحكايررة كشخصررية تتررولى مهمررة التفسررير، ثم تختفررري فررري ظررروف غامضررة بررلا تفسررير. 
ُفسَّررر

بعررد  وهري تقنيررة تضريف عنصررر التغريررب لهرذه القصررة بطريقرة طريفررة، فهررو فرري اختفائرره غرير الم
إنجرازه وظيفترره الشررارحة، يرفرد الحكايررة بعامررل فانترازي لا يمكررن تفسرريره سروى بمنطررق نصرري، حيررث 
يبقررى شخصررية ذات وجررود نصرري، ترُعَررد مجرررد قنرراع للررراوي، الررذي صرررح بررذلك فررري عباراترره، الررتي 

 يدخل عبرها عالم حكايته، ويقرر اختيار شخصية ضفدع. 

 الغرائاية:  -3
ذات المرجعيررة الغرائبيررة، بفقرردان شرررط الررتردد، وبأن القررارئ يقررل التعجيررب فررري القصررص الرر

ينحاز لكونها قابلة للتفسير العقلي. ومن خلال وعي الشخصرية المختلرف بالعرالم التجرريبي وموقعهرا 
فرريه، غردت تقنيرات الغرائبيرة إحردى الحيرل السرردية الرتي شركلت منفرذا لروعي الرراوي حيرث تتبردى 

لشخصريات وعالمهرا. وقرد نلمسرها أداة مرن ادوات تجسريد اللاوعري أهمية وعي الشخصية فري بناء ا
فررري القصررص، إذ يحمررل الحرردث الخررارق تبريرررا معقررولا، بنائيررا أو خطابيررا، حيررث يكررون الررراوي أو 
الشخصية التي يسرد من وجهة نظرها فري حالة اضرطراب وارتبراك فرري الروعي، بحيرث يكرون الحردث 

غير موجود فري العالم المرجعري المتخيرل للقصرة برل فرري لا وعري  الخارق انعكاسا للوعي المرتبك، وهو
 الشخصية. 

ولعرررل مرجعيرررة الشخصرررية تضرررع معيرررارا آخرررر للتمييرررز برررين الغررررائبي والشرررعبي والأسرررطوري، 
فالشخصية من النوعين الأخيرين لا تحيل على شخصيات موازية فري العرالم التجرريبي، وليسرت قابلرة 

سابقة، وهي تتشركل وفرق قروانين خارجرة عرن المرألوف، ويقرع الإدهراش للإدراك والتصور وفق خبرة 
فرري تشركلها كمررا فرري أفعالهررا. وهري تصررنع منطقهرا الخرراص، وتبرني أفعالهررا وفرق هررذا المنطرق، الررذي 

، ويررؤثر فررريها، مثرل الشخصرريات ذات التكرروين الشرركلي المختلررف، أو القررادرة وجهررة النظررريشركل 
 خارقة.على التحول أو الإتيان بأفعال 

أما الشخصية الغرائبية، أو الفانتازية )الواقعية السرحرية(، فهري شخصرية واقعيرة تنتمري للعرالم 
الرواقعي، لكررن الغرائبيررة تكمررن فررري الأحررداث الرتي تواجههررا، وتهرردف لإدهرراش القررارئ ولفررت نظررره 

ري النهايررة لمنراطق مجهولررة ومهملرة مررن التكروين الروحرري والعقلرري الإنسراني والكرروني والاجتمراعي، وفرر
 تبقى قابلة لتفسير عقلاني له مرجعيته فري العلم التجريبي. 
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وبآليرات التعجيرب المشرتمل علررى ترردد غرير محسرروم مرن طررف القررارئ تجراه واقعيرة الحرردث، 
)يمكن قراءة الغرائبية فري قصة "الشيء"

1
لضيف فهد. وبطلهرا طفرل يلحرظ حركرة فرري الجبرل المطرل  (

دتره، فررري حروار قصرير تفتررتح بره القصرة، ويلغرري وسراطة الرراوي، ليفررتح علرى القريرة، وتسررخر منره وال
الفضرراء القصصرري علررى الشخصررية مباشرررة. ينطلررق الطفررل فررري مغامرترره لاكتشرراف الشرريء المتحرررك 
على الجبل، وقبل أن يعود يائسا يلتفت التفاتة، ليجد كائنا هائلا يشبه الأرنب، وتنتهي القصة من 

 ئن فري عالم واقعي تجريبي. دون تفسير لوجود هذا الكا

يثررير مسررألة وجرررود مررا وراء واقررع الأم وقناعاتهرررا  -لوجهرررة النظررر اً موقعرر-إن صرروت الطفررل 
الثابتة، ويؤشر علرى امترداد زمرن القصرة وانفتاحره علرى المسرتقبل، فالطفرل هرو ممثرل لشرخص ولجيرل 

ديد الزمران والمكران، هرو ولزمن، عبر وجهة نظر مختلفة للواقع وتحدياته، وعدم تسمية الشخصية وتح
تأشير على رمزية الحكاية، وانفتاحهرا علرى الرزمن. وجهرة نظرر تقطرع مرع الفكرر التقليردي للمفراهيم، 
المبرني علرى الثبرات، وعردم توقرع المختلرف. وهرو منظرور مضراد للمنظرور الحاضرر المتمثرل فرري صرروت 

فررري النهايررة. أمررا تخصرريص الجبررل  الأم، ويقرع الصررراع بينهمررا، متمررثلا فررري الحرروار، لينتصررر المسررتقبل 
كمحل للكرائن العجيرب، واضرطرار الطفرل لمكابردة صرعوده، وتحردي مخراوف الجيرل القرديم، فعلامرة 

 على أن الواقع الجديد دونه عقبات ومواجهة لمخاوف التغيير. 

 -وتتمثررل في التسلسررل: )ترروازن ،الحبكررة التقليديررةوتمثررل هررذه القصررة خروجررا واضررحا علررى 
)تروازن التسلسرل: فري  ، وتتمثلتودروفتدخل تحويلا على بنية العجائبي لدى كما   ،توازن( -خلل
بالخلررل )رؤيررة الطفررل للكررائن المتحرررك فررري الجبررل(، وتتوسررط القصررة تبرردأ حيررث  ،(تررردّد -خلررل  -

)رؤيرة الطفررل  ترددبالإيهرام بالتروازن )رجروع الطفررل بعرد يقينره مررن خطرأ نظرتره(، لتفراجئ القررارئ بالر
مررا يتوالررد منرره فررري التفاتترره فررري طريررق عودترره(، وهرري بررذلك تثررري الخطرراب، وتخرررج وجهررة للكرائن و 

 النظر من حدود القصة إلى انفتاح الخطاب. 

وفري هذا التركيب ينفتح الخطاب على احتمال وجود ما هو أبعد من الواقع، ويقردم تعريفرا 
وجديد خلف ما هو مألوف،  جديدا للواقع، فليس هو مألوف الإنسان، بل قد يوجد واقع مختلف

                                                             

 .37ضيف فهد: مخلوقات الأب، ص (1)
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بصررررف النظرررر عرررن اقتناعررره بمعقوليتررره )عررردم اقتنررراع الأم، وعررردم عرررودة الطفرررل لإقناعهرررا(. ويطررررح 
الخطررراب هرررذه الدلالرررة عررربر التقررراء عررروالم متناقضرررة، فرررالواقعي واللاواقعررري مرررن منظرررور الأم، يصررربح 

 مواجهة بين منظورين للواقع بين عالمي الأم والطفل.

لوجهرة النظرر، الررتي لا  اً موقعررة وابتردائها بالخلررل، بصروت الطفرل الحكاير ويررتبط عكرس بنيررة
تقبررل بالثوابررت، وتلاحررظ العررالم بمنظررور حسرراس ودقيررق. ولهررذا تعرررض ذلررك الانتصررار للإحبرراط، 
وتطلب الانتظار الطويل، حيث حدث التوازن )العرودة للمرألوف(، لكنره عراد ليتحقرق بحرافز يتمثرل 

 الطفولي، كما قدمت بصوت الطفل ووعيه.  فري طبيعة الفضول والحماس

)أمررا قصرررة "مقلرررع طميرررة"
1
، فتحكررري قصرررة شرراب يخررررج فرررري رحلرررة كشفررررية مرررن رحرررلات (

الجامعررة، ويصررريبه الأرق، فرررريخرج للمشررري، ويبصرررر برررين الصرررخور المتكومرررة عينرررا تمعرررن النظرررر فرررريه، 
ي اليروم الترالي فرري إخبرار ويهرب بعد أن يدقق النظر فريها ويجدها جزءا مرن كرائن مرعرب. ويرتردد فرر

–زملائه، حتى يرى الصخور مكان الكائن المرعب خاليا، ويظل يشعر بالخروف مرن دون أن يصرل 
ليقين بشأن الكرائن المرعرب. ويضفرري الرراوي ظرلال الواقعيرة باختيرار الفضراء المكراني  -ومعه القارئ

، والتقنع بشخصية نموذجية تتمثرل للقصة من الحياة الواقعية فري منطقة معينة بالرياض "مقلع طمية"
 فري طالب من طلاب جامعة الملك سعود بالرياض.

وتتكررون الغرابررة الخالصررة فررري "مقلررع طميررة" وكائنهررا الغريررب، الحبرريس بررين الصررخور، بلونرره 
الاخضر، ونظراته الحادة للبطرل، فرري وعري الشخصرية، بوصرفها أمررا فروق طبيعري أو خرارق للواقرع. 

وقع القرارئ، الرذي يبقرى حبريس ترردده، بعرد انتهراء الخطراب دون الحسرم بحقيقرة ويبقى التردد من م
 وجود الكائن الغريب.

علررى المنرروال ذاترره، ليكررون محورهررا كائنررات غرائبيررة، تعرريش في  (2)وتأ  قصررة "البرطررأونات"
الصرحراء، حيرث يقروم البطرل برحلرة، ويكتفري الرراوي البطرل بسررد صرفاتها الغريبرة، بشركل لا يقطرع 
باستحالة وجودها، لكنه يتعارض مرع ألفرة القرارئ بمثلهرا. يصرف البطرل خطرورة هرذه الكائنرات، ثم 

ل هاجمترره البرطررأونات. وينتهرري سرررده الاسررتباقي نهايررة غامضررة، يسرررد اسررتباقيا، مررا سرريفعله في حررا
                                                             

 .33عدي الحربش: الصبي الذي رأى النوم، ص (1)
 .81صالبرطأونات، (  محمد ربيع الغامدي: 2)
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تترروازى مررع غمرروض الكررائن الغرررائبي، "عنرردما تأ  جحافررل البرطررأونات، سررتعبر الحرررة، ....... إن 
نرزع وتررر آخيليروس مررن عقرب قرردمي اليمرنى لررن يكرون أمرررا هينرا، غررير أني سروف تجرررع مررارة الصرربر 

قبضرة يرردي اليمرنى أمررام عيرني اليمررنى، حركرة دائريررة ...... وأن وأبردأ الحرررب، .... يكفري أن أحرررك 
 . 1أصر  بصوت يتدرج نحو الأد  ياه، يااه، ياااه، يررااااه،...... يااااااااااااااه "

ويلاحَظ كيف أن الصرخات جاءت كتابيا بعكس ما وثق البطل الراوي، ما يؤشر على أن 
قيقرة، مرا يجعرل مرن صررخاته الرتي انقطعرت بهرا تخيلاتره طارئاً عبث بخيال الراوي، قد يكرون حولره لح

علامة على نشوب المواجهرة الحقيقيرة بينره وبرين البرطرأونات. إن هرذه الخاتمرة المقطوعرة، تتروازى مرع 
الأوصاف الغريبة لطريقة مواجهة الكائن الغرائبي، ومع غموضره، وتردعم المفارقرة برين بنيرة الصررخات 

توقرررع الررراوي، تررردعم القرررراءة الجماليرررة، الررتي أريرررد لهرررا أن تحفرررز التوقرررع، الخطابيررة، وبنيتهرررا المتخيلرررة ب
 والانشداد، ووظفت عناصر عديدة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .8٤ص البرطأونات، ربيع الغامدي: محمد 1



282 
 

 

 ثالثا: الخطاب المجازي )الرمزي(: 

يعتمرد هررذا الخطرراب علررى قصرص تختررار شخصررياتها مررن عرالم مجررازي، فتنتقررل مررن المسررتوى 
العميق الذي مثله جريماس بثنائيات من القيم المشتركة برين الثقافرات، إلى المسرتوى التركيربي مباشررة، 
عبر مشاركة تلك القريم بأدوار فرري المسرتوى التركيربي، مرن دون تحيينهرا وتمثيلهرا بوسراطة شخصريات 

 قيقية. ح

وبحسب جريماس يمكن لكل ما يرؤدي دورا فرري القصرة أن يكرون شخصرية، وفرري هرذا النروع 
مرن الخطررابات، تبررني النصروص مسررتواها التركيرربي )قصرتها( مررن مكررونات مسرتواها العميررق، مباشرررة 

)بتحويل علاقاتها الثنائيرة البسريطة إلى علاقرات مركبرة، فرري مسرتوى أعلرى
1
، وبهرذا المسرتوى ينسرج (

 لخطاب السردي، وفق وجهات نظر الشخصية المجازية.ا

)يمثل الصمت فري قصرة "الردار"
2
، دور الشخصرية الرئيسرة، دور مسرافر يبحرث عرن مكران (

فرارغ سرراكن يسرتوطنه "ألقررى بأغراضرره الكثريرة دفعررة واحرردة، ثم أخرذ يرتبهررا فررري البيرت النررائم، أقررام 
) تعا نفسه بالظلمة..."حفل عشائه، ثم استلقى: مطمئنا، مبتسما، ساهرا، مم

3
. تفرتح الردار عيونهرا (

فتجرد أثاث الصررمت يملؤهرا، تتررذكر صررخب سركانها الررراحلين، ويطررول انتظارهرا، فررتركن للصررمت، 
وتفتح أبوبها لأولاده: الريح والغبار والنسيان، والصمت هنا رديف الموت، كمرا أن الصرخب علامرة 

 الحياة، هذا هو ملخص القصة.

موضرروعا قيميررا، يبررني علاقررات ثنائيررة، ويبررنى الخطرراب بواسررطة تلررك  ويطرررح هررذا الخطرراب
العلاقررات، وهرري علاقرررات تمثررل وجهررات نظرررر متناقضررة. النسرريان يقابلررره الرروعي والاسررتمرارية فرررري 
الرذاكرة، والصررمت يقابلره صررخب الحركرة، وجمررود المكران يقابلرره حركرة فررري الرزمن. وهرري علاقررات لا 

سرررتنتاج أطرررراف العلاقرررة مرررن خرررلال بنيرررة الخطررراب، وعلاقرررات يرررذكر طرفاهرررا دائمرررا، لكرررن يمكرررن ا
الشخصريات المجازيرة فرريها: إذ يهجرر الصرخب الرردار فرريحتلها الصرمت، وتفقرد الردار عنصرر الحركررة  
كما كان يمثله اهل الدار، فتفقد الامتداد فري الزمن، أي تفقد الوجود الحيروي، ولا أحرد يمرنح الردار 

                                                             

 .72ص مدخل إلى السيميائية السردية، يراجع تناول جريماس المكون الصرفري: جوزيف كورتيس: (1)
 33جبير المليحان: الوجه الذي من ماء، ص (2)
 33السابق: ص (3)
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 ريأ  النسيان ليشكل وجها آخر للموت. حركة تصنع الامتداد الزمني، ف

وهررذا الوجررود برردوره لا يتشرركل إلا عرربر الرروعي برره، وهررذا الشرررط يقوضرره النسرريان، فحررين 
ينسررى أهررل الرردار تلررك الرردار تفقررد وجودهررا. وهكررذا يجررري تمثيررل الوجررود ومقابلرره العرردم فررري عرردة 

 صور، أهمها كونه حركة فري الزمن، ووعي به.

زي في نماذج القصص التي تتوسل باللغة الشرعرية غالبرا، لكرن البحرث لم ويوجد الخطاب المجا
يجد ما يمثله بشكل عميق كما تمثله تجربة جبير المليحان في أكثر مرن نرص، برين مجموعتيره: "قصرص 

 صغيرة"، و"الوجه الذي من ماء".
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 رابعا: تيار الوعي: 

لا مررن منطقررة اللغرة فحسررب، مررا يجعلرره هرو "اقتبرراس مباشررر مرن الررذهن، ومررن الرروعي كلره، 
. ويتسرم السررد فيره بمجافراة (1)يستوعب مستويي ما قبل الوعي واللا وعي، وأداتهما الصرورة والرمرز"

الررترابط المنطقرري، والقرروانين اللغويررة، لأنرره يمثررل مسررتويات مررا قبررل الكررلام، أي قبررل أن تتخررذ اللغررة 
الرداخلي بصروت الرراوي، لأن الأخرير ينُقَرل بلغرة . وهو يختلف عن تحليرل وعري الشخصرية (2)شكلاً 
 ، كما يختلف عن المونولوج الداخلي العادي، لأن الأخير لا يفتقد للترابط المنطقي. )3(الراوي

يعد وعي الشخصيات، في مستوى ما قبل الكلام، موقعا لوجهرة النظرر في تيرار الروعي، مرا 
يجعلهررا تتررداخل مررع السرررد الهررذياني. ولتيررار  يطبعهررا بطررابع مشرروش، ويفقرردها الررترابط المنطقرري، مررا

الوعي تقنيات متعددة، يجمع بينهرا افتقراد الرترابط، وهري: المونولروج الرداخلي، والانطباعيرة الحسرية، 
 . (4)والدراما الذهنية

فيرأ   أخررى، موضروعه ذاتاً  وقرد يكرون، بضرمير المرتكلم وقد يكون المونولوج الداخلي ذاتيا
وتتضرررمن الانطباعيرررة الحسرررية التصررروير والوصرررف المرررادي للفضررراء  خاطرررب.بضرررمير الغائرررب، أو الم

السردي، بحيث يكرون الوصرف "معيرارا لقيراس درجرة سمرك إدراك الشخصريات لعالمهرا وعمقره علرى 
.  أما الدراما الذهنيرة فهري حروارات تجرري علرى المسرتوى الرذهني، (5)المستوى المعرفري والايديولوجي"

بررين الشخصرريات، تجررري علررى مسررتوى الررذهن، مررا يجعلهررا تعكررس غالبررا إذ تنقررل حرروارات صررامتة 
"حرررالات هذيانيرررة هلوسرررية، تجرررري في"مسرررتويات ذهنيرررة عميقرررة، سرررابقة لمرحلرررة الكرررلام والتفكرررير 

 .(6)العقلاني المنظم"

وفرري قصررص تيررار الرروعي يكررون وعرري الشخصرية المضررطرب هررو محرررك الخطرراب، مررا يجعررل  
ي الشخصررية بشرركل تسرجيلي لا تحليلرري، وفرق منطررق لا سررببي، الصرور والأحررداث تترشرح عرربر وعر

                                                             

 .39(  أحلام حادي: جماليات اللغة في القصة القصيرة، ص1)
 .٤0(  السابق: ص2)
 .186-187، ص: نظريات السرد الحديثةظر مظاهر تمثيل الوعي: مارتن(  ان3)
 .٤0(  أحلام حادي: جماليات اللغة في القصة القصيرة، ص٤)
 .13ص وظيفة الوصف في الرواية، عبد اللطيف محفو : (5)
 .51(  أحلام حادي: جماليات اللغة في القصة القصيرة، ص6)
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يعكرس عجرز الشخصرية عررن مواجهرة الوقرع، إذ لا تجرد وسرريلة لمواجهرة الواقرع، فتكتفرري بالمشرراهدة 
ونقل الواقع فري ذهول عاجز أمام أزماتها. وتبعا للطابع النفسي الإشكالي للشخصيات فري قصرص 

الم، يبقى الخطاب منفتحا على ممكنات متعددة من وجهات تيار الوعي، وتشوش وعيها بذاتها والع
النظرر، لأن الشخصررية علرى المسررتوى الرذهني المتفكررك لا يمكنهرا بنرراء فكررة منظمررة، وتحمرل القصررة 

)فري تيار الوعي دلالة، لكنها مؤجلرة
1
، مرا يتطلرب نشراطا تأويليرا، والقرارئ وحرده مرن يرربط أجرزاء (

 الخطااب، ويبني الدلالة. 

يررار الرروعي فررري تجربررة القاصررة "نررورة الغامرردي" فررري مجموعتيهررا: "تهررواء"، "عفرروا مررا يشرركل ت
زلت أحلم"، فضاء الخطراب، إذ يجسرد الخطراب فرري قصرص نرورة الغامردي انشرطارات الرذات تجراه 
الذات والعالم. وهذا ما يفسر توظيف تيار الوعي، حيث يكون وسيلة التحويل والفعل لدى أبطرال 

 لات الخروج من حالة القلق الوجودي.القصص، فري محاو 

وتبنى الشخصيات مواقع لوجهات النظر، فري مجموعتي نورة الغامدي، على أسس مرن تيرار 
الروعي، شخصريات تعرراني اضرطرابا عقليرا أو نفسرريا بدرجرةٍ مرا، تررؤدي عربر وعيهرا المضررطرب، أدوارا 

ب اضرطرابها تعريش حالرة مرن فري تجسيد الخلل فرري قريم المجتمرع، تجراه موضروعات معينرة. وهري بسرب
التنقرل غرير المنررتظم عربر الررزمن، فتقرترب مررن الرراهن المحكري، وتبتعررد عنره بالعررودة للماضري، أو القفررز 
للمسرتقبل، فرري حالرة اهترزاز الروعي بالرزمن والواقرع معرا. وهرذا الوضرع النفسري العقلري للشخصرريات 

 يتفق مع ارتباك المنطق الواقعي فري القصة. 

)ل المثررال إلى شخصررية الابررن، أمررام تسررلط والررده، فررري قصررة "الرردم"ويشرار علررى سرربي
2
، إذ (

يعيد الابن بناء موقفه من والده، عبر حلم يقتل فريه الوالد، ويشهد تحولات جثته ويتواصل معه فري 
حوار ذهني، يتواصرل فرريه الحري بالميرت. وبعرد ذلرك يرتقمص شخصرية والرده، فرري محاولرة للنظرر مرن 

 القريم الررتي يعتنقهرا، فررريعيش عررالم والرده، ويمررارس حياتره مررع زوجاتره )ومررنهم أمرره(، منظروره، وبمعررايير
 معتمدا على الشبه بينهما. 

خبررايا وأسرررار تجعلرره  -مررن موقررع والررده، وأدواره فررري تقمصرره لشخصرريته-ويكتشررف الابررن 
نتهري القصرة يندم لقتل والده. ويظل الابن فرري تأرجرح مفتروح النهايرة، برين موقعره وموقرع والرده، وت
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مرا حدث القتل( و)رؤيرة الشخصرية إياه نهاية غامضة يضيع فريها الخط الفاصل بين الحلم والواقع، )
 واقع(. حلم أوبين 

ولا يبعد عن ذلرك التوجره فرري نسرج الحردث، بنراء حردث القترل الغرامض لررئيس الشررطة،  
)المخررتلط بررذهول الابررن أمررام سررلطة الأم فررري قصررة "السررر"

1
، وعجررزه عررن اتخرراذ موقررع محرردد مرررن (

وجوده، وعن تحديد دوره فري الجريمة، فريبقى الحدث غير قابل للاكتمال، ولا للبناء وفق وجهة نظرر 
 محسومة. 

يرتكرز بنراء الخطراب فرري قصرص المجمروعتين علرى وعري الشخصريات الهاربرة مرن واقعهرا عربر 
الترميررز. تلررك الشخصرريات تخلررق عوالمهررا الحلررم والررذهول، والررتي تشررترك جميعررا فررري لغررة تقرروم علررى 

الخاصة، التي تنفصل فريها عن واقعها، كونها ممزقة بين موقعين متناقضين، لا يمكنها التنصرل مرن أي 
منهمرا للانردماج كليرا فرري اوخرر، ولا يمكنهرا مرن ثم اتخراذ مواقرع وأدوار محرددة فرري واقعهرا، ونتيجرة 

 ب، بواسطة وجهات نظر غير محسومة تجاه الذات والعالم.لذلك الارتباك فري البنية، ينفتح الخطا

)فرررري قصرررة نرررزوح
2
، لعرررواض شررراهر، الرررتي تسررررد بواسرررطة الترررداعي الحرررر، تغيرررب العلاقرررات (

المنطقيررة السرررببية بررين مفاصرررل الحرردث، فرررلا يررتم تفسرررير فعررل مراقبرررة سرررب النمرررل بمنطررق معقرررول. 
الواقررع أو فرري مخيلرة البطررل. ولا يعررف مررا  ويتسراءل القرارئ عررن موقرع النمرل والشررارع، إن كرانا فرري

علاقررة البطررل بالمفكرررة ولا بالرجررل فررري الشررارع، وبالحررادث الررذي نررتج عنرره انبثرراق الرردم علررى ارض 
 الشارع.

وكل ما تؤديه الشخصية من أفعال غير مترابطة منطقيا، لا تؤكد سوى حالة وعري مشروش  
ولره. وهرري رؤيررة ترتحكم فررري وعرري الشخصرريات لكاتبهرا، تسرريطر علررى عالمره الررداخلي ورؤيترره لمررا ح

الأخرررى بقصررته، ومررن ثم فررري أفعالهررا، بحيررث لا يسررتطيع الشرررطي تقررديم تفسررير منطقرري للرربرنامج 
 السردي للبطل، بواسطة الأدلة التي وجدها )المفكرة والمكتوب بها، وبقع النمل والدم عليها(. 
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لنظرر، لا دور لرره فرري القصررة، فهررو ويشرار هنررا إلى أن الشررطي كرران موقعرا خطابيررا لوجهررة ا
منفذ وصول القصة ما بعد اختفاء البطل إلى القارئ، ويقردم كشخصرية وجهرة نظرر تأويليرة، محراولا 
تقرديم احتمرالات لبنراء القصرة، وردم متناقضراتها. وهرو يعكرس حضرور القرارئ فرري القصرة، ولررذلك 

 القارئ.تبقى وجهة نظره غير قابلة للاكتمال سوى بعمل تأويلي يجريه 

مرررن الإدلاء  الحررارس يهررررب 1"في حقرررل فررارغ فررري قصررة "حرررالات خمررس لشرررجرة ليمررونو  
بمشرراهداته حررول جريمررة القتررل، إلى تأمررل حررالات شررجرة ليمررون منزويررة، مررن الإزهررار الى الجفرراف، 

 بسرد غير منطقي، يتجاوز الواقع، لعالم مواز، يرمز فريه لواقع الجريمة. 

ه وجهررة النظررر، مررن الكشررف عررن الحقيقررة إلى إخفائهرررا الخرروف فررري عكررس اتجررا يتسررببو 
داخرل العرالم المرروازي، حرين يجررر اللاوعري الحررارس الى ترداعٍ حرر لتأملاترره حرول حيرراة الشرجرة. وهررذا 
يررترك الخطرراب مفتوحررا أمررام القررارئ، لإكمررال القصررة، مررن وجهررات نظررر متعررددة، باسررتثمار رمزيررة 

صريات القصرة: الفتراة ووالردها والحرارس والضرابط قصة الشجرة، وإسقاطها على العلاقات برين شخ
وحين يصل الحارس للحظة فري حياة الشجرة، توازي لحظة القتل، يرى صرورة النمرر المرتسرم والمجتمع.

 .فري سجادة الغرفة تنقض عليه، رمزا لتدخل السلطة والنفوذ فري حادثة القتل

)أمرا قصرة "مرا مرن أثرر"
2
الرتي تحمرل عنروان المجموعرة، فتبرنى علرى حردث لا منطقري، حيرث  (

تنجذب الإبر بكل أنواعها، ومن أنحاء الحي كلها، وتتجمع حول فتاة تسكن عمارة. وبالتزامن مع 
هررذا الحرردث يجرررري ابررن صررراحب العمررارة أعمرررالا مبهمررة، حيررث يرررزعم اختفرراء والرررده فررري ظرررروف 

 . غامضة، ويقوم بجولات تفتيشية على الشقق

رررع الإلا تحمررل القصررة تبريرررر  بررر حررول الفتررراة، وقصررة ابررن صررراحب ا للحرردثين المتررزامنين: تجم 
العمارة، سوى لطخة الدم التي تتوسط غرفرة الفتراة، والرتي تتسرع كلمرا ارتفعرت الأصروات فرري الحري، 
مررا يشرري برمزيررة تؤشررر علررى ارتبرراط لطخررة الرردم والإبررر والأصرروات بسررمعة الفترراة، ووقوعهررا ضررحية 
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تصاب رمزي أو مادي، على يد سلطة غاشمة يمثلها ابرن صراحب العمرارة، مرن دون أثرر لصراحب اغ
 العمارة، كمبرر لجرائم ابنه. 

ويبنى الخطاب فري هذه القصة انطلاقرا مرن ترورط الرذات/الفتاة فرري علاقترين ذات اتجراهين: 
ل علاقررة موضرروعها علاقررة بررذاتها، وعلاقررة بالمجتمررع وقيمرره، مثررل الشرررف والسررمعة والسررلطة، ولكرر

الخرراص. ويمثررل ارتبرراط لطخررة الرردم بالأصرروات وبالإبررر علاقررة الفترراة بالمجتمررع، وموضرروعها الشرررف 
والسررمعة، وهرري علاقررة يشوشررها المجتمررع متمررثلا فررري ابررن صرراحب العمررارة، ويتسرربب فررري كسرررها، 

ت سررلبها بطرقاترره علررى البرراب، ومررا تحيررل عليرره مررن احتمررال زيارات سررابقة، مفتوحررة علررى احتمررالا
 قيمة الشرف. 

ويظهرر الخطرراب التنرراقض القيمرري للمجتمررع، فهررو منرتج قيمررة الشرررف والسررمعة، وهررو فررري 
الرتي كانرت أداة هردم الشررف  -كمرا يمثلهرا ابرن صراحب العمرارة -الوقرت ذاتره منرتج قيمرة السرلطة 

ابرن  ضرد -كما يفترض له بصرفته منرتج قيمرة الشررف –والسمعة. وهذا يفسر عدم وقوف المجتمع 
صاحب العمارة فري أي صراع، بل إنه اتجره بالصرراع والعقراب للفتراة ذاتهرا، في تنراقض برين وجهرات 

 نظر، صادرة عن الوعي نفسه: الوعي المجتمعي. 

وهررذا الخلررل القيمرري، المنررتج لوجهررات نظررر متناقضررة داخررل خطرراب المجتمررع القيمرري، يبررني 
ه منظومتره القيميرة. ولرذلك تردخل الفتراة فرري مواقرع مشوشرة وهشرة لوجهرات نظرر أفرراد المجتمرع تجرا

علاقة مع ذاتها، محاولةً استرداد ثقتها بها وبناء هويتها المهشمة، بواسطة تداعٍ حر للأفكار، فرريكون 
المجتمرع بقيمرة )السرمعة( الرتي تمثلهرا شخصريات الاصرروات والابرر، هرو المعيرق لهرذه العلاقرة. وبررذلك 

الاجتماعيرة )الشررف(، بقيمرة )السرلطة(، ثم يعرود ليعيرق تحقيرق ذاتهرا  يعيق المجتمع تحقيق الفتاة ذاتها
 الفردية بقيمة )السمعة(، وجميعها قيم مكونة لثقافة المجتمع، وداخلة فري بناء خطاب القصة. 

، لعبرررد الله الزمرررراي، يخترررار الرررراوي أسرررلوب كتابرررة اليوميررررات، (1)في قصرررة "أيام غرررير مرتبرررة"
تخررذ مررن اللاوعرري موقعررا لإدراك العررالم، ومثررال ذلررك: "اليرروم وتتضررمن قصاصررات مررن أحررداث، ت
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السررابع: تناولررت كراسررتي بهرردوء، ورسمررت مدينررة قديمررة، تمتلررئ جرردرانها بعبررارات اختزلهررا العرررابرون، 
ورسمت رجلا فيها يبحث عرن مكران، يتسرع لعاشرقين، ... وجلرس هنراك وحيردا يبحرث عرن فتراة، 

واقررع اليرومي الضراغط، لمخيلررة ينفلرت فيهررا اللاوعري، فيبررني . إنره يهرررب مرن ال(1)لعرل اسمهرا )مررريم("
 عالمه الخاص، في كل يوم بشكل مختلف.

يسررد الرراوي صرفحات مرن مرذكرات مرقمرة بعنايرة، لكنره تررقيم غرير مرترب، لا يتبرع العلاقررة 
المنطقيرة برين الأرقررام، مرا يعكرس فوضررى الروعي الناقرل. وذلررك يجعرل القرارئ أمررام زمنرين لليوميررات، 

اتررين للررراوي، ذات كتبررت المررذكرات في زمنهررا الأصررلي، وذات تستعرضررها وتعرضررها في زمررن غررير وذ
مرترب، ترترك للرذكريات أن تترداعى حررة، بواسرطة أداة مخفيرة، ليسرت هري وعري الرراوي مباشررة، إنمرا 

 قراءته، لوعيه في زمن منصرم.

ت، هرو مرا كتبره الرراوي وما يدل على وجود الرذات الواعيرة بالترقريم، في زمرن كتراب المرذكرا 
في اليررروم الأخرررير: "اليررروم الأخرررير: أشرررياء كثررريرة مبعثررررة هنرررا وهنررراك، جمعتهرررا، وحفظتهرررا في حقيبرررة 

، هرذ اليروم يعطري دلالرة علرى (2)جديدة، ثم وضعتها بانتظام بجوار حقائب أخررى في مخرزن الرذاكرة"
ا، ويلحررظ القررارئ غيرراب وجرود زمنررين في خطرراب هررذه القصررة: زمررن كتابررة اليوميررات، وزمررن قراءتهرر

العلاقررات السررردية برررين اليوميررات، حرررتى مررع ترقيمهرررا، مررا يسرررلب الترقرريم أي معرررنى، سرروى محاولرررة 
 السيطرة على فوضى الذهن، وعلى سيادة اللاوعي في حياة الراوي البطل.

وعلررى الرررغم مررن تجرراور الرروعي والررلا وعررري في زمررن كتابتهررا كقصررة، يسررود اللاوعرري زمرررن  
حرررين يقرؤهرررا الرررراوي واضرررعا ذهرررن القرررارئ في موقرررع وعيررره، بعشررروائية، تاركرررا إياهرررا  ،سررردها خطرررابا

تتررداعى بررلا نظررام، محطمرررا منطررق الأرقررام، ومنطرررق العلاقررات السررردية. إنررره يتعرررض لضررغط يجعلررره 
يستدعي هذه الرذكريات بطريقرة لا واعيرة، ويبعثرر ترتيبهرا، فيبردأ باليروم السرابع، ويمرر باليروم الأول، 

 وما بعد الأخير، وينتهي باليوم الحادي والعشرين.والأخير، 
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في نهايرة القصرة وفي اليروم مررا بعرد الأخرير، يعرترف الررراوي في يومياتره بأنهرا لا تتضرمن سرروى 
بروح، يتطراير في كرل الجهرات، لا يررربط برين أطرافره رابرط، سروى انفررلات الروعي مرن ضرغط المنطررق. 

شركوى.. عزمرت علرى أن أكرف عرن التعامرل مرع "اليوم ما بعرد الأخرير: بعرد أن ضرجت أوراقري بال
نفسي كفراش قديم تتراكم فوقه الأتربة، وعلمت أني أرهقت أوراقي ببروح أنفضره كالغبرار فيتطراير في  

 . (1)كل الجهات"

ولأن هررذه القصررة تكشررف انقسررام قصررتها عررن خطابهررا بجررلاء، يختررار الررراوي نهايررة مختلفررة 
لعشرررين، وبطلترره )مررريم(، الررتي هرري بطلررة اليرروم السررابع، للخطرراب، إذ يخررتم سرررده باليرروم الحررادي وا

، وكررأن الررراوي ظررل (2)مفتررتح الخطرراب، "اليرروم الحررادي والعشرررون: كانررت مررريم تخطررو فرروق ذراعرري"
يقلرب يومياتره ويبعثرهرا بحثرا عرن )مرريم(، الرتي برردأت جرزءا مرن رسمرة في مخيلرة البطرل، وانتهرت كيررانا 

ن في واقع الراوي أو مخيلتره، لكنره كمرا يؤشرر الخطراب، في لا مكتملا، لكن موقعه غير محدد، إن كا
وعيرره المتنرررافر مررع ضرررغوط واقررع أكررربر مررن احتمرررال الرروعي، وللقرررارئ وحررده أن يعيرررد ترتيررب هرررذه 
اليوميات، في زمنيها، ويكتشف موقرع مرريم برين الواقرع والخيرال، ويرتلمس الرروابط برين متخيرل هرذه 

 القصة وخطابها.
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 خامسا: الخطاب الميتاقصي: 

)ما وراء السرررد(، هررو نترراج لقرريم مررا بعررد الحداثررة، مررن مررا يسررمى برررالخطرراب الميتاقصرري، أو 
حيرث هرري ثررورة علررى المركزيررة الحداثيرة بكررل صررورها، ومنهررا مركزيررة الفنران، وتعررالي ذاترره علررى العررالم، 

شرياء. وانطلررق والأالوجررود  الرذي يفررض منظرروره ويشركل العرالم ويطعمرره بقيمره وأفكرراره الخاصرة عرن
الفن فري ما بعد الحداثة مرن تقرويض القرول بالمسرلمات والمواضرعات الكتابيرة، ومرن "انعردام الفصرل 

)بين القص والصدق"
1
. وتتمثل علاقة الميتاقص بما بعد الحداثة فري مساءلته للأنظمة المنغلقرة علرى (

 ذاتها، التي انطلقت من مركزية حداثية. 

امترردادا للتجرارب القصصررية قبلره، لكنره يسررتعملها لينتهكهرا، ويستحضرررها  ويعرد الميتراقص
، يسررتدعي تجاربهررا ليهرردم محوريتهررا حررول ذاتهررا، ويقرروض قداسررة زعمهررا للقررانون ومفهرروم (2)ليغيبهرا

وهمي للواقع والحقيقرة، بواسرطة عردد مرن التقنيرات، مرن أهمهرا كسرر التلاعرب بموقرع الصروت الرراوي 
، عبر تعدد المستويات السردية، التي ينرتج عنهرا تحييرد الإيهرام مرن الخطراب وتشكلاته داخل القصة

السردي، والفصل برين السررد ومفهروم الحقيقرة، عربر تشرظية الحكري والتصرريح بقطيعتره مرع اي واقرع 
خرارج وعري الرراوي والقرارئ. وقرد لمرس البحرث كرون الميتراقص باباً واسرعا لردخول القصرة السررعودية 

 يب وطروق أبواب مختلفة للسرد الجديد.القصيرة فري التجر 

  نواع الميتاقص: 

 .(3)أبرز انواع الميتاقص تعدد مستويات السرد، وسبق تناول أمثلة منه فري مبحث سابق -
الميترراقص التررراريخي، وكتابرره "يررررون فررري كترررابتهم مسرراءلة للماضررري والحاضررر معرررا، ويقررررؤون  -

إلى الانفرلات مرن قبضرة القرول بقداسرة الاختلاف فري قلب التشابهات التاريخية، ويسرعون 
النص التاريخي وهرم يجمعرون شخصريات مرن مواقرع تاريخيرة متباعردة فرري حكراياتهم، دامجرين 
عروالم مختلفرة، ومنتجرين خطرابا جديردا مرن موقررع مغراير هرو موقرع الرراوي والقرارئ، والأخررير 
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 . (1)قابل للتغير وتلوين المحكي بوجهة نظره بحسب موقعه الزماني والمكاني
تمرررد الشخصرريات علررى المؤلررف والررنص، وبحثهرررا عررن هويتهررا، فالشخصررية النصررية بعكرررس  -

الواقعيررة الحيررة، لا تملررك هويررة، وفررري الميترراقص يحرردث أن تخرررج الشخصرريات وتسررتقل عررن 
 . (2)المؤلف لتصنع هويتها ونصها

إن هررذه . ويشرار إلى (3)القرص القرائم علرى محاكراة سراخرة أو نقديرة لخطرابات سرردية سرابقة -
 الأنواع قد تتداخل فري خطاب سردي واحد، وتتفاعل لتثري الخطاب والمحكي معا.

 الميتاقص التاريخي:  -أ
يعد الخطاب التاريخي نشاطا سرديا مرن جوانرب عردة، فهرو يتنراول أحرداثا تتضرمن عناصرر 
الصرراع، والزمنيررة، كمرا أنرره يسررد مررن موقرع، وفررق وجهرة نظررر. ولا يخلرو الررنص التراريخي رغررم ادعائرره 
الوثائقية الخالصة مرن عناصرر سرردية قرد تخلخرل وثائقيتره، إن لم تهردمها، ومرا يثبرت هرذا التوجره هرو 

د السرررود التاريخيررة للوقررائع ذاتهررا، مررن دون إمكرران الطعررن فررري ثقررة الرررواة. والسرربب هررو تلررك تعررد
العلاقة المخصوصة بين الراوي والواقعة كسارد ومتلق فري آن واحد، من مسافة علرى الجرانبين، تحردد 

 وجهات نظره، وتشكل خبره السردي. 

الإيهرام، لكونهرا ترُروى مرن  يكشف التحليل السردي للنصوص التاريخية عن تضمنها عنصرر
وجهررة نظررر، مرررن جهررة، ولتأثرهررا بعوامرررل سررردية كعلاقرررة الررراوي الترراريخي بالواقعرررة التاريخيررة مسرررافة 
ومنظررورا، ولترردخ ل العوامررل الفرديررة فررري لغترره وخبراترره، كمتلررق للواقعررة فررري سررياقها، فررري سرررده لهررا، 

أخرى. ولا يتمايز الخطراب التراريخي عرن  وبنائها بناء مخصوصا يؤثر فري مدى وثائقيتها من جهات
السرردي إلا مرن خررلال خصوصريات الخطرراب، وذلرك بسرربب خضروع الأول لمعيررار الحقيقرة، وبنرراء 

 .(٤)الثاني على معيار الثقة

وتسرد الواقعة التاريخية بحسرب الموقرع السرردي، مرن ثلاثرة مواقرع: حيرث يكترب التراري  مرن 
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يرة، معرايش لهرا، وهرو صروت ينقرل وجهرة نظرر داخليرة. وقرد وجهة نظر مؤر  معاصرر للواقعرة التاريخ
يؤر  للواقعة التاريخية صوت من خارجها، بعد مضي زمنها، فريشكل وجهة نظرره بنراء علرى شرواهد 
ووثائرق خارجيررة. وهنرراك السرررد الررذي ينطلررق مرن الواقعررة التاريخيررة لا بقصررد مناقشررة وثائقيتهررا، بررل 

رية المبثوثة فري شخصياتها وتفاصيلها. والمواقع الثلاثرة جميعهرا بقصد استنطاق الدلالات والقيم الفك
 خاضعة لسلطة اللغة، كحامل لمواقف الشخصيات فري الحدث التاريخي، ومتأثرة بها. 

والقصرص ذات المرجعيرة التاريخيررة، تتقراطع مررع السررد التراريخي في مكررونات متخيلهرا، فهرري 
لتنتهك موثوقيتها، فهي تضعها في موضع مساءلة، أو توظف أحداثا تاريخية، لكن لا لتوثقها، بل 

تنتج بالتفاعل معها خطابا سرديا جديدا، أو تناقش من خلالها فلسفة التاري . والنصروص السرردية 
الررتي اشررتغلت علررى هررذه القضررية، تطرررح الاشررتغال الجمررالي لوجهررة النظررر، مررن خررلال إعررادة مركزيررة 

وهري تضرع مسرألة الحقيقرة جنبرا إلى جنرب مرع معيرار الثقرة  القرراءة في مرنح الرنص التراريخي دلالاتره،
التخييلي، لتلغي معيار الحقيقرة في قرراءة الرنص التراريخي، وتسرتبدل بره معيرار الثقرة، فمرا مرن حقيقرة 

 في التاري ، بل هناك ما يفهمه القارئ، من منظوره، وبتفاعله مع المنظورات التي يتيحها النص.

، شخصرية الفتراة في اللوحرة، وقرد أرقره (1)في قصرة "أرنرولفيني" وفقا لما سربق يسرتنطق الرراوي
 :(2)تفسير حقيقة الحدث التاريخي الذي تحيل عليه الصورة، ويدور بينهما الحوار التالي

 أريد أن أسألك سؤالاً واحدا فقط، وسأتركك في سلام  -

 اسأل -

مررن منررامي، ...  النظرررة الررتي تعتلرري وجهررك في اللوحررة، إنهررا تطرراردني في أحلامرري، ترروقظني -
 أخبريني، كيف كنت تشعرين قبل أن يقتلك خطيبك مباشرةو .....

 ولماذا تريد أن تعرفو -

 حتى أدرك الحقيقة -
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 الحقيقة! الحقيقة هي ما تقرؤه أنت، ما تقرؤه، تلك هي الحقيقة -

ولعرل أقررب الأمثلرة بهررذا المجرال المجموعرة القصصرية "حكايررة الصربي الرذي رأى النروم" لعرردي 
مسرراءلة موثوقيررة المررو الترراريخي. في لحررربش، حيررث توظررف هررذه المجموعررة المرجعيررة التاريخيررة جاسررر ا

وهري تثررير أهميرة المكررون السرردي فررري الررنص التراريخي، فكررون التراري  نصررا مسررودا بالضرررورة، يجعلرره 
دلاليا غير قابل للحسم، ومفتوحا على الصرياغة المتجرددة وفرق وجهرات نظرر مختلفرة. ذلرك المنظرور 

 -لصرناعة الترراري  االمنظرور الرذي يقرررر أهميرة الموقرع الخطرابي للررراوي ووظائفره مرتكرز -لسرردية التراري  
هو الذي تطلب أن تكرون الحكايرة نصرا تاريخيرا، ويكرون الرراوي شخصرية داخليرة فرريه، فرري قصرص 

 عدي الحربش.

  الميتاقص ومنها: ستراتيجياتوذلك من خلال عدد من التقنيات المرتكزة على ا

 الراوي وفعل السرد موضوعا للقصة ومرتكزا للخطاب:  -
يظهررر ذلررك مررن خرررلال كررون أبطررال القصررص رواة، وفعرررل السرررد موضرروعا للقصررة ومحركرررا 

)لخطابهرررا السررررردي، كمررررا فرررري قصررررص "الجاريررررة ذات الشررررعر الطويرررل"
1
، "عنرررردما أفاقررررت الجميلررررة (

)النائمرة"
2
. ولعررل أوضررح صررور هرذا التوظيررف جرراء فررري القصررة الرتي تناولررت مقتررل الواقرردي، وهرري (

قصة تعالج أزمرة الترأري ، مرن حيرث اخرتلاط الروثائقي بالتخييلري فرريه، ويجريء توصريف الأزمرة علرى 
لسان الواقدي كمؤر ، وروايته لصنعة الأخبار، وكيف يلعب العنصر التخييلي دورا مهما فريها، عبر 

 لشخصية، كما تعرضها الوثيقة بقلمه. تجربته ا

وهرذه القصررة تتضرمن فررري حكايتهرا عقرردة الرراوي الترراريخي، حيرث يررتم عررض وجهررة النظررر 
الأخرى الرتي تصرف مقترل الواقردي علرى لسران قائرد الشررطة، فترتم قرراءة الوثيقرة الأولى عربر عرضرها 

ه الغرامض هرو مصرير العنصررر علرى بيران قائرد الشررطة، فالواقردي هرو معررادل للرنص التراريخي، ومقتلر
 الوثائقي المتصل بالحقيقة فري النص التاريخي، على يد المكون السردي فريه.

 الموقع التاريخي للراوي:  -
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)يتعمد الصوت السارد فري قصرة "الجاريرة ذات الشرعر الطويرل"
1
، الرتي تفترتح بهرا المجموعرة، (

، فهرو يفتررتح خطابرره بحررديث أن يكشرف عررن هويترره التاريخيررة، كصروت ذي وجررود تاريخرري حقيقرري
المؤر  الطبري عن صعوبات معالجة الحوادث والأخبار التاريخيرة، ثم يجعرل مرو حكايتره قصرة تاريخيرة 
مسررجلة فررري كتررب الأخبررار الإسررلامية، وأخرريرا يحرردد موقعرره الررزمني فررري قلررب القصررة، وتحديرردا فررري 

 تاري  محدد باليوم والشهر والسنة. 

)قصرة "اسمري وضراح"وتتكرر هذه التقنيرة فرري 
2
، وفرري قصرة "حكايرة الصربي الرذي اسرتطاع (

)أن يرى النوم"
3
، حيث يحدد موقع الراوي التراريخي عربر اختيرار قصرة مرن قصرص التراري ، واختيرار (

)إحدى الشخصيات أو الشهود على الحردث ليتحردث بصروتها. وفرري قصرة "مقلرع طميرة"
4
يرذكر  (

يهررام بتاريخيررة إجامعررة الملررك سررعود، وحرررة كشررب، وهررذا الررراوي مواقررع وأسمرراء أعررلام حقيقيررة مثررل 
السررد، لكنره إيهررام يقصرد بره تقررويم الرنص التراريخي، ومعالجترره كرنص سرردي، وفتحرره علرى ممكنررات 

 التأويل وإعادة الصياغة من خلال تأصيله كنص سردي.

للســرد،  ــا يتضــمن  اتراثيــ شــكلا ر إطــار الســير والأ اــار والمغــازي،استحضـا -
  لك من وظي ة مركزية للسارد، تجمع بين الش اهية والكتابية: 

يسرررتخدم الرررراوي لغرررة السررررد الشرررفاهي فرررري إطرررار كترررابي، مرررن خرررلال استحضرررار القرررارئ 
والتخاطرررب معررره بأدوات السررررد الشرررفاهي، ولغرررة التواصرررل الشرررفاهي، حيرررث يرررتقمص الرررراوي دور 

الأخبار والسير، بل قد يختار الرراوي مرن برين القصاصرين المعروفررين  الراوية الشعبي، والقصاص، ورواة 
 كالواقدي. 

وهو بذلك يقدم تأصريلا مرن وجهرة نظرر مختلفرة للسرردية فرري الرنص التراريخي، فالتراري  فرري 
شركله الأقرردم والأكثرر اسررتمرارية هرو سرررد شرفاهي، والقصررص تطررح هررذا المكرون الشررفاهي لسررردية 

تواه من جهة، وكمبرر لانفتاحه على التأويل، وإعادة الصرياغة مرن وجهرات التاري  كمصدر إثراء لمح
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)نظرر متنوعرة. وفرري حكايرة الجميلررة النائمرة "عنردما أفاقرت الجميلرة النائمررة"
1
يرتم اتخراذ موقرع يترريح  (

 للسارد إعادة صياغة الحكاية وفق وجهة نظر مختلفة، من حيث توقف السرد الشعبي لها.

بقة، الررتي ترتكررز علررى تقنيررات مررا وراء السرررد، يررؤدي الررراوي فررري هررذه وعرربر التقنيررات السررا
 المجموعة وظائف سردية تقويمية، وهي: 

 فتح التراث على ممكنات تأويلية جديدة:  -
كمرررا فرررري قصرررة وضررراح الررريمن، حيرررث انطلرررق الرررراوي مرررن حيرررث سررركت التررراري ، وفرررتح 

 الواقدي.احتمالات أخرى منها عدم موت وضاح اليمن، وكما فري قصة 

 مضاع ة المتن السردي  زاوجة المتخيل بالتاريخي:  -
ويحدث هذا بتضمين مرجعيات متعددة للمتخيل، عبر شخصيات من مرجعيرات متعرددة، 
ففري قصة الجميلة النائمرة، يرتم إدخرال ديكرارت فرريها، عربر فرتح إطرار قصرة موازيرة، ليرتمكن الرراوي 

فري متنها، وخطابها. وهرو يوظرف المرو التراثري لقصرة من التحكم فريها، ومضاعفة مدلولات القصة 
الجميلة النائمة، ليعيد مساءلة ديكارت فلسفة الفريلسوف الوجودي الفرنسي. وهو فرري الوقرت ذاتره 
يوظف شخصية ديكارت التاريخية كموقع لمنظرور جديرد، لقرراءة القصرة العجائبيرة الشرعبية، الجميلرة 

 والواقع.النائمة، التي لا تميز بين الحلم 

وهو يثير هنا تحديدا إشكال العلاقة بين الواقع والمتخيل فري السرد وفري الحياة، فهرل يمكرن  
أن تعد الأحلام نوعرا مرن الوجرود التراريخي، طالمرا أن الإنسران فرريه حاضرر بعقلره وروحرهو وهرل يعرد 

 بمنطق الواقعوالواقع التاريخي درجة من الحلم إذا اغتنى بمنظورات مختلفة عن تلك المحدودة 

الترراري  مررروٍ مررن مواقررع وبحسررب وجهررات نظررر، والتكرروين السررردي لرره يسررمح بقررراءة ثريررة 
للترراري ، مررن خررلال إعررادة بنائررره وفررق ممكنررات مختلفررة ومتجرررددة، وتوظيررف الثغرررات المتروكررة فرررري 

سريتها  التاري ، وهذا ما نجده فري قصة وضاح اليمن، التي وثقت تاريخيا بنهاية غامضة، وذلك لحسا
كونها تتصل بدار الخلافة، وبمضاعفة المو السردي التاريخي بمرو سرردي خيرالي، أمكرن مواصرلة بنراء 
أحررداث جديرردة فررري القصررة، عرربر موقررع الررراوي المتميررز، حيررث هررو موقررع يترريح لرره رؤيررة مررا لا يررراه 
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هررام بواقعيتررره اوخرررون. وبالمقابررل فرررري قصررة "مقلرررع طميررة" يحررراول الررراوي إثرررراء المررو السرررردي والإي
وتاريخيته من خلال تأطريره بفضراء تاريخري، مكراني يتمثرل فرري جامعرة الملرك سرعود ومواقرع جغرافررية 

 بالمملكة.

وهكذا فري حركة برين الواقرع والمتخيرل، برين التراري  والخيرال، يتخرذ الرراوي مواقرع تسرمح لره 
نمرا بسرردية التراري ، الرتي بصنع صرور متجرددة مرن الإيهرام، لا بتاريخيرة الحردث المسررود فحسرب، وإ

تتضمن مركزية دور موقع الراوي فري بناء الخطراب التراريخي، وفرق وجهرات نظرر قابلرة لإعرادة القرراءة 
مرررن مواقرررع مختلفرررة. وتؤكرررد القصرررص فرررري هرررذه المجموعرررة هرررذه المركزيرررة لموقرررع الرررراوي فرررري الخطررراب 

ات التراري  بسربب طابعره السرردي، السردي/التاريخي، باختيار مواقرع الررواة بدقرة بحيرث تربرز تناقضر
 الناتجة عن كتابته من موقع ومن وجهة نظر، ما يبرر قابليته للكتابة من مواقع جديدة. 

ويتجررراوز الخطررراب فرررري هرررذه المجموعرررة مسررراءلة التررراريخي إلى مسررراءلة الفلسرررفة، عررربر دمرررج 
)خطرابين بواسرطة الميتراقص فرري قصرة واحردة، كمرا فرري لقراء الجميلرة وديكرارت

1
، الرتي تفرتح سرياقا (

تاريخيا على وجهة نظر جديدة، وفري الوقت نفسه تفرتح وجهرتي نظرر متعارضرتين عرن حقرائق العرالم 
والوجررود، بادخررال شخصررية مررن حكايررة شررعبية، فررري قصررة تاريخيررة، تتضررمن خطررابا علميررا. وهرري 

ل كررون العلرروم برذلك تمررنح السرررد امتيرراز مسرراءلة الحقررائق العلميررة، اذا مررا اخررذنا بمنظررور ريكررور حررو 
)مهما كانت تجريبية تبقى مصاغة من موقع، يمكن محاورته

2
). 

 تمرد الشخصية:  -ب
وتعد قصة منصور المهوس "حبل لغسيل النص"، توظيفا مختلفا للميتاقص، فهي تمرزج اثنرين 
مرن مظرراهره، فررريتفاعل تعرردد المسررتويات السررردية، وتمررد الشخصررية علررى المؤلررف والررنص، وخروجهررا 

يتهرا، لتبرني الرنص متجراوزة المؤلرف. وهري قصرة تتضرمن إطرارين لمسرتويين قصصريين، تبحث عن هو 
أحدهما سارده ذا ، يحكري تجربرة كتابتره قصرة، واوخرر يتشرارك فرريه هرذا الرراوي السررد مرع شخصرية 
متخيله. وكلا الساردين داخل حكائيين، حيث يتشاركان فضائي المتخيلين السررديين، أو المسرتويين 

                                                             

 .167انظر: عدي الحربش: الصبي الذي رأى النوم، ص  (1)
( انظرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر صررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررفحة الكاتررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررب في موقرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررع القصررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررة العربيررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررة: 2)

http://www.arabicstory.net/?p=text&tid=7428 
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بأدوات الحرروار، وبانتقررال الشخصررية المتخيلررة فررري الررنص المضررمن لعررالم الكاتررب، حيررث السرررديين، 
تطرررح القصرررة فضررائين متخيلرررين، أحرردهما معرررادل للواقرررع، كواقررع للشخصرررية فررري وظيفتهرررا البنائيرررة  
كشخصررية كاتررب، والفضرراء اوخررر نصرري، هررو فضرراء الشخصررية الررتي تعرريش فررري متخيررل الكاتررب  

 كمستوى ثان من السرد. 

يتنقررررل الشخصررررية النصررررية بررررين الفضررررائين المتخيلررررين: الررررواقعي والنصرررري، فررررريقتحم حيرررراة و 
الشخصررية/الكاتب، فرررري عالمرره المتخيرررل المعررادل للعرررالم الررواقعي، والرررذي مررنح شخصرررية نصرره حريرررة 
اختيررار مصرريره، بشرررط أن يكررون فررري نهايررة القصررة، لكررن الشخصررية النصررية يقرررر الانفررراد باختيررار 

يررزاوج بررين الفضررائين، فررريقرر الانتحررار فررري مكتررب الكاتررب، فررري حررين سرريوثق هررذا نهايررة القصررة، و 
الفعررل سرررديا فررري القصرررة، فارضررا قررراره علرررى الكاتررب. ويجررري حرروار برررين الشخصرريتين، ينررتج عرررن 
تقنيات مرا وراء السررد، الرتي تمثرل فرري أحرد مظاهرهرا لغرة واصرفة، تسرتثمر الوظيفرة التقويميرة للسرارد، 

قضرايا الكتابرة، ويناقشرها بوسرائل تخييليرة سرردية، منهرا هرذا الاسرتنطاق لشخصريات فتجعله يطرح 
متخيرل السررارد، واخراجهررا مررن عالمهررا النصرري. ولررذلك يعلررق الررراوي علررى كررلام شخصررية قصررته: " 

مَ مِن  أم رهِ ومرا تأخَّرر، وإن  تقمَّرصَ ظِرلَّ غيمرةٍ ف لرن  يُودِّعُرهُ نسي أنيَّ أنا الكاتبُ والراوي  العليمُ بما تقدَّ
 غيري، وإن  عادَ فلن  يستقبلِهُ سواي !".

وتصررنع الشخصررية نصررها، لكنرره الررنص الررذي يسرررق مررن حيرراة كاتررب الررنص، ويقتحمهررا، 
ويعبررث بهرررا، مرررا يشررري بعلاقررة الكاترررب بنصوصررره ومتخيلررره، وعررردم قدرترره علرررى اتخررراذ مسرررافة مرررن 
شخصياته، تتيح له الانفصرال الترام عنهرا، كمرا يفصرح عنره هرذا الحروار برين الكاترب وشخصريته: " 

رره رسررائلَ لهررؤلاءِ العزيررزين جررداً قررال برجرراءٍ: اقررترحُ عليررك أ رركَ لُأوجِّ ن تمنَحَررني مسرراحةً ممترردةً فررري نصِّ
 عليَّ: 

 اكتب  لزوجتي وأولادي: عناءَ وجودكُِم فري حيا  يفوقُ بهجةَ حضوركُِم، فعذراً. 

واكتررب  إيمرريلاً لحبيبررتي. لكنَّرره توقررفَ ثم سررحبَ الكرسرريَّ وأرجعَررهُ لمكانرِره الأولِ وراءَ المكترربِ 
وجَلرَرسَ عليرره. مرراذا يفعررلُ هررذا المجنررون ! إنرِّره يفررتحُ إيميلرري ويكترربُ رسررالةً لحبيبررتي: مُن ررذُ إن نَسَررجَنِي 
صرروتُك بحريِرررهِ ثم باح لي: فررري قعرررِ المحرريطِ، داخررلِ فقرراقيعِ الرغبررةِ لي جسررد  لرركَ، كررم  لي معرركَ غَررد 

رَ، ولا أتقِررنُ سرروى إط فررا ءَ مصررابيحي كررلَّ غَسررقٍ وأتررذكَركُ، لكررنَّ وأبَرَرد. منررذ ذلررك وأنا أتهجَّررا النَّررذ 
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بَنِي فسمحتُ لأخرى بأن  تختَرقَني فاعذُريِني، ثم ضرغطَ علرى ) ( لحرذفِ  Deleteغيابَكِ القَس ريِّ عذَّ
كررلِّ رسررائلِها. صرررختُ برِرهِ: يا غرربي مرراذا فعلررتَ و! لابرردَ أن ألُغِي رركَ، لابرردَ أن أخرجَرركَ مِررن  الررنِّصِ 

 فأنتَ خَطرَ  عليّ. "

رح القصررة علاقررة مركبررة غامضرة بررين الكاتررب ومتخيلرره، فهرو إذ لا يمكنرره الانفصررال عررن تطر
شخصرياته، ولا الفصررل بررين واقعرره ومتخيلره، يبقررى صرراحب القرررار فرري أن يصرربغ الررنص بطبقررة مررن 
الرروهم بعرردم الواقعيررة، والاختفرراء خلررف أصرروات السرراردين، لأخررذ القررارئ بعيرردا عررن عالمرره الررواقعي 

ول لشخصيته: ")اكتب، اكتب. غربي، يعتقرد بتكررار كتابتهرا سرأسمح لره بالانتحرار وحياته، وهو يق
فرري نهايررة الرنص، قلررت لره إن القلررم بيردي أنا ولرريس بيرده لكنرره مخلروق متمرررد(. رفعرتُ رأسرري إليرره: 
 اسمع  عندما اكتبُ النَّصَ سأعيدُ صياغةَ هذِهِ اللازمةِ المتكررةِ " اكتب، اكتب " بطريقةٍ أخرى.". 

نه يطرح أنواعا من علاقة الكتراب بنصوصرهم، لكرن علاقتره هرو بنصره تختلرف، فرريبدو أنره إ
يكترب ليرنفس ع أزمررة وجوديرة، عررن شرعور خررانق بالعزلرة والررلا جردوى، فبعررد أن يصردم شخصررية 
قَ فري: قصدُكَ أن نصوصَ  نصه بالكتاب الذين يكتبون لتجريب التقنيات والأفكار المختلفة، "حدَّ

ولريس شرعوراً حقيقيراً"، يعرترف بعلاقتره هرو بنصوصره ببرؤس: "أنزلرتُ عيرنّي نحرو ورقرتي  هؤلاءِ موضرة  
 وكتبتُ: )مَن  يهمه أمري بحقٍ وو!!("

إن هررذه العلاقررة بررين كاتررب ونصرره كمررا تطرحهررا القصررة، تجعررل مررن الشخصرريات انعكاسررا 
نفعالاتررره للاوعرري الكاتررب، وهكرررذا يبرردو أن الشخصررية ليسرررت إلا ظررلا للسررارد الرررذا ، تعكررس ا

المكبوتة، ويشكل حواره معها تمثيلا سرديا لحروار داخلري مرع ذاتره، متخرذا معرادلا موضروعيا لهرا هرو 
الشخصررية فررري الررنص، الررتي تواجهرره بهروبرره مررن مشرراكله الحقيقيررة عرربر تمثيلهررا فررري متخرريلات: "إن   

ذه الحكايرةَ إلى عمرلٍ كترابيِّ كنتَ صادقاً فري عدمِ موافقتِكَ على مغادر  بهذِهِ الطريقرةِ فرلا تحروِّل  هر
ثم تنشُرررهُ هنررا أوهنرراك، لا تصررنع  منهررا عاشررقةً لا تغفررو ولا تصررحو إلا علررى رغبررةٍ فررريكَ لا تنقطررع، 

، اسحب  فكرةَ النَّشرِ وأسحبُ فكرةَ الانتحارِ".   واكتفِ  يصالِ رسائلي إلى أصحابِها وحسب 

عده بأنه لن ينهي النص، وهو وعد وتنتهي القصة بمنع الكاتب شخصيته عن الانتحار، وو 
يوحي بقرار حاسم للعودة لعالمه الواقعي، وتغيير علاقته بالكتابة كهرروب مرن مشراكله، يردعم ذلرك 
خروجره لباحرة منزلره، واصرطدامه بطفلرره، كرمرز لمواجهتره حياتره الواقعيررة. ولعرل الرراوي برذلك يعرررض 
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ينبغررري التخلررري عنهرررا، فرررريما كررران معجبرررا  هررذه العلاقرررة بينررره وبرررين الكتابرررة السرررردية كعلاقرررة سرررلبية
بالكتاب الذين يكتبون الفن لفن، ولا يرهقونه بتفاصيل واقعهم، كما لا يجعلونره سرببا للهرروب مرن 

 واقعهم وترك أزماته دون حلول.

 : (1)المستويات السردية -ج
عررالج البحررث عررددا مررن الأمثلررة علررى المسررتويات السررردية، لا مجررال لتكرارهررا، وقررد مثلررت 

اهر مختلفررررة لتوظيررررف المسررررتويات السررررردية. ومنهررررا قصررررص لعرررردي الحررررربش، تحررررت عنرررراوين: مظرررر
"أرنرررررولفيني"، و"الأحرررررداث الرررررتي حصرررررلت في قريرررررة ك"، و"الصررررربي الرررررذي رأى النررررروم". وتضررررراف 
للمسررتويات السررردية قصررة "نهايررة" لأمررل الفرراران، و"عشرررة احتمررالات لركلررة ناجحررة" لعبررد الواحررد 

 .(2)لمنصور المهوس، و"نار نت" لفيصل الرويس الأنصاري، و"حبل الغسيل"

وفي خترررام العررروالم المتخيلرررة، يشررررار إلى أن بعرررض القصرررص توظررررف تعررردد العررروالم، بواسررررطة 
توظيررف الشخصرريات الررتي تملررك خلفيررة نصررية، أو تاريخيررة، لتضرر  في الخطرراب حواريررة تقرروم علررى 

للعرروالم المتخيلررة، المتعررددة في القصررة، مسررتوى أوسررع مررن مسررتوى الشخصررية المفررردة. وإذا مررا نظُِررر 
بالنظر إلى النصوص التي تستدعيها، ستكون مجموعة عدي الحربش "الصبي الرذي رأى النروم" مثرالا 
جيردا علررى توظيررف العروالم الممكنررة، في مضرراعفة متخيرل السرررد، بصرريغ متنوعرة. والمثررال علررى ذلررك 

 الجميلرة النائمرة، بمرا تسرتدعيه شخصريتها، قصة "حين أفاقت الجميلة النائمة"، فهي قصة تجمع عالم
مررن قصررتها المحفوظررة في الحكرري الشررعبي الخرررافي، وعررالم ديكررارت، الشخصررية الواقعيررة، بمررا تسررتدعيه 

 شخصيته من قصته الواقعية، واشتغاله الفلسفي على مفهوم الحقيقة.

ظراهر، ويقوم الخطاب في هذه القصة على استدعاء قصرتيهما، بصروت راو خرارجي، غرير  
يقدمهما كشخصيتين في وضع حواري مشهدي. وينقل هذا المرزج برين العروالم وجهرة النظرر لمسرتوى 
أوسرع مرن الشخصرية، مسرتوى العررالم الرذي ترمرز لره الشخصرية، فيصرربح الحروار حرول الحقيقرة قائمررا 

                                                             

 نوع من مشاركة الراوي في المروي، في الفصل الأول من الباب الأول.بوصفها (  راجع المستويات السردية، 1)
(  راجع تحليل القصص الواردة كأمثلة لتوظيف المستويات السردية: الفصل الأول من الباب الأول من 2)

 البحث. 
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للحلررم برين عررالم الواقرع وعررالم الخيرال، ويكررون ديكرارت والجميلررة رمرزا للشررك أداة في فهرم الحقيقررة، و 
 مفهوما مناقضا للحقيقة.
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 سادسا: الخطاب التجريبي: 

 القصة المضادة للقصة: -1
فيمرررا يتعلررررق بالقصرررة المضررررادة كمظهرررر يخترررراره البحرررث ممررررثلا للخطرررراب –يمكرررن الحررررديث 

عن خطاب تغيب فريه العلاقات المنطقية السردية تماما، وتنكسر المتتالية السردية لأسرباب -التجريبي
متعددة، منها غياب عنصر الرزمن، أو اخرتلال منطقره.  ولريس لغيراب المنطرق الرزمني فرري هرذا النروع 

 من القصص علاقة باللغة الشعرية، فري بنائها المكاني، الذي تعود فريه اللغة على ذاتها.

القصرة فرري أقردم تعريفاتهرا هري متواليرة أفعرال يربطهرا منطرق زمرني سرببي أو غرير سرببي، وهررذا 
هرري منطررق الفعرل، وفررري القصررص المضررادة للحبكررة  -ذنإ–طرق هررو مررا يرردعى بالحبكرة، الحبكررة المن

يفتقد الخطاب لهذا المنطق الزمني، وتجد منطقا آخر غير الزمن يربط الأفعال فريها، إذ تختفرري الحبكرة 
 تدخل بشكل قروي فرري وجهة النظربمفهومها التقليدي، وتحل محلها تقنيات أخرى، ومن الجلي أن 

 اختيار التقنية.

)فررري قصررة "الرجررل الررذي مررات وهررو ينتظررر"
1
لمحمررد المنصررور الشررقحاء الررتي تحمررل الاسررم  (

وجهرة نفسه، يجرري توظيرف أصروات سرردية خارجيرة، تترولى السررد الموضروعي للقصرة، بشركل يحيرد 
حيرث  . الرواة مجهولون ومتعددون، لكن هناك ما يشير إلى علاقة مكانية بينهم وبين الحدث،النظر

يجري اختيار رواة ذكور لرواية أجزاء الحدث المتعلقة بالشخصيات الذكورية فرري القصرة، بينمرا ترروي 
أصوات نسائية ما يجري داخل أسوار النساء، ما يجعلهم بشركل مرا شخصريات مشراركة فرري القصرة 

 ولو من موقع الشاهد. 

منطقيررة زمنيررا، إذ تقترربس يبرنى الحرردث فررري المتخيررل علرى مرجعيررة تاريخيررة، وفررق علاقرة غررير 
البيئة فري المتخيل من التاري  التركي، والموروث التركي كعالم مرجعي )وهو مروروث نشرأ عرن انردماج 

قبرل الهجررة(،  1٤11الأتراك فري الحضارة الإسلامية( فرري عرالم متخيرل يعرود بتوثيرق القصرة لتراري  )
نشرروء خلافررة الأتررراك بقرررون طويلررة.  وهررو زمررن يسرربق نشرروء الدولررة التركيررة بقرررون طويلررة، أي قبررل

وبذلك يقدم الخطاب قصة تقع فري عالم مرجعي لم ينشأ بعد، وهري طريقرة غرير مقبولرة وفرق المنطرق 
التجريبي.وهررذه البنينررة غررير الخاضررعة للمنطررق، وفررق العلاقررة الزمنيررة المتناقضررة بررين المرجعرري والمتخيررل 

                                                             

 .5ء: صمحمد المنصور الشقحا (1)
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 يتسبب باختلال موثوقية السرد. تتسبب فري اختلال البناء المنطقي للمتخيل، ما 

يتقاسررم الرررواة حكايرررة القائررد )إسماعيررل باشرررا( الررذي أرسررله الررروالي لتأديررب المتمررردين علرررى 
أطررراف الدولررة. ويفتررتح الخطرراب بمتمررردي الثغررور فررري حررال انفصررال عررن الدولررة، يقررابلهم إسماعيررل 

لتمررد، ويبعرثهم أسررى للسرلطان، باشرا، القائرد المكلرف  نهراء التمررد. وفرري سربيل ذلرك يأسرر قرادة ا
لكررن المتمرررردين يسرررتطيعون قترررل آسرررريهم، وانتحرررال شخصرررياتهم. وبرررذلك يعيقرررون اكتمرررال مقطرررع 
الباشا، كمرحلة أولى من المتتالية السردية. ويفتتحون متتالية سردية أخرى، يخططون فريها للانفصرال 

نفررريذ خطرة دقيقرة للتقررب مررن عرن الدولرة بانتحرال شخصريات الجنررود اوسررين. وذلرك فرري سربيل ت
 ابن الوالي، وزوجة القائد إسماعيل باشا، وينجحون رؤوس الدولة، بدواء قاتل، فري حفل مصطنع. 

تنغلق قصة الباشرا، حرين يرتخلص مرن المتمرردين ويسريطر علرى الثغرور، ولا يصرله رسرالة مرن 
راء عردم إرسرال الرسرالة، السلطان، فريبقى فري الثغور، ويؤسس سرلطنة خاصرة بره. يقرف المتمرردون و 

ليحققوا إنجازهم بالرتخلص الترام مرن الخضروع للدولرة، حرين ينتحلرون شخصريات الجنرود، ويعرودون 
ليعبثوا بقصة الباشا، ويقدموها للسلطان، بشكل يخدم أغراضهم، وينشؤون عالمهم الخاص، محققرين 

 فريه قصتهم الخاصة. 

لتبرني الأخررى، فرري قصرة الباشرا يسريطر وبذلك يجمع الخطاب بين قصتين، إحرداهما تنفرتح 
على الثغور مكرونا عالمرا جديردا يحكمره، ويسريطر المتمرردون فرري قصرتهم علرى مركرز الدولرة، ويسرهم 
الرررواة بأصررواتهم ومررواقعهم المنفصررلة بعضررها عررن بعررض فررري هررذا التعرردد. ويوظررف الخطرراب القالررب 

واقرع السررد، ومضراعفتها لتكسرير الرزمن التراثي توظيفا فنيرا، بواسرطة الصروت السرردي، والتلاعرب بم
 الأصلي للقصة.

تثبررت هررذه القصررة نظريررة "اوكونررور" فررري غلبررة القالررب فررري القصررة القصرريرة علررى الموضرروع، 
 وعلى مستوى دلالي تنتج الدلالة عن البنية التركيبية، ويتضح ذلك من عدة زوايا: 

القالررب الترراريخي ممتزجررا كسرر العلاقررة المرجعيررة بالواقررع، وهررذا يتنراقض مررع اختيررار  -
  طار الحكاية الشعبية للحدث.

انفترراح القصررة علررى احتمررالات متروكررة لعمررل تأويلرري للقررارئ، وهررذا يتعررارض مررع  -
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 إطار البناء التاريخي والشعبي للقصة.

عرردم اكتمرررال الحرردث، واسرررتعمال حررردث واحررد لإنجررراز قصررتين، ضرررمن خطررراب  -
نفرررتح أحررردهما علرررى اوخرررر، سرررردي واحرررد، مرررن وجهرررين متقرررابلين، متعاكسرررين، ي

 بواسطة الأصوات السردية.

)وفري قصة "صفة رجل واحد"
1
لضيف فهد، لا يمكن استنتاج أي متتاليرة سرردية، ومرن ثم  (

كمررا يصرررح عنرروان -لا يتضررمن هررذا الخطرراب قصررة بالمعررنى المعررروف، فهررو يفتقررر للحبكررة، وهررو 
وصف لشخصية ممتدة فري المكان لا الزمان. وقد توهم بعض الصفات بشريء مرن الزمنيرة  -القصة 

ي أطلق علرى نفسره بالخطرأ، الرجرل الرذي يخراف مرن إذا نظر اليها منقطعة عن السياق: "الرجل الذ
)أبي، الرجرررل الأخرررير فرررري العائلرررة"

2
لكرررن سررررعان مرررا يرررتم نقرررض هرررذا الررروهم بالزمنيرررة، مرررن خرررلال  (

أوصاف مثل" الرجل أخو الرجل القصير، الرجل القصير نفسره، الرجرل الرذي لم يرذكر، الرجرل الرذي 
)لم يعرف عنه شيء، الرجل الذي يقولون إنه قوي"

3
. إنها صفات مكانية متناقضرة كثريرا، ويصرعب (

 الجمع بينها فري شخصية واحدة دون إجراء تأويلي مركب. 

ولعل هذه الحكايرة اللازمنيرة إعرلان عرن مروت الاخرتلاف، فكرل هرذه الصرفات الرتي لا برد 
لكرل رجرل مررن أن يحمرل جرزءا منهررا، تعبرير عرن التوحررد برين الشخصريات. إنهررا حكايرة تمروت فررريها 

ية مرررع غيررراب الفعررل الرررذي يمنحهرررا فردانيتهررا واسمهرررا، ومرررع قتررل المسرررافة اللازمرررة للتمرررايز. الشخصرر
، وتفككهرا فررري المكران، وتبقرى هررذه الصرفات المتناقضررة وجهرة النظرررويتصراحب ذلرك مررع انتشرار 

وغير المترابطة فرري أحسرن الأحروال، تبقرى مسراحة مفتوحرة للتأويرل، فهري تمثيرل للتشرتت والانتشرار 
 لوجهة النظر، على مسافة تعدد الصفات وتناقضها فري الشخصية.التامين 

)وتتكرريء قصررة "ولا لأنرره"
4
، علررى التقنيررة ذاتهررا، مررع فررارق بسرريط. وتررتلخص الحكايررة فررري (

جملة نحوية واحدة، يتم تمديدها بمعطوفات يغيب فريها الرابط الزمني، قصة تقروم علرى ثلاثرة أحررف: 
                                                             

 .19ضيف فهد: مخلوقات الأب، ص (1)
 .19السابق:  (2)
 .19: صالسابق (3)
 .35السابق: ص  (٤)
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ى شخصررية مجهولررة. )ولا لأنرره(، هكررذا يررتم الإيهررام بنفررري مررا بررين عطررف ونفررري وتعليررل تعررود علرر
أسباب محتملة لوصف رجل ما بالمعجزة، بينما يثبتها وعري شخصريات المجتمرع حولره، حيرث تجمرع 
القصررة أسرربابا كثرريرة وراء وصررف الرجل/البطررل بمعررنى مررا، بالمعجررزة ولرريس سررببا واحرردا فحسررب. "لم 

كان يستطيع الرركض كجمرل،..... ولا لأن والرده قبرل   يكن معجزة لأن شعره كان طويلا، ولا لأنه
أن يموت أصيب بالجنرون...ولا لأن أمره اختفرت، اختفرت مرن دون أن تقصرد أن يصرنع منره ذلرك 

) معجزة... ولا لأنه أنجب أشداء، ولا لأنه مات."
1
) . 

وقد تكون هذه الصفات مجموعة سببا فري كون الرجل معجزة فري نظر من حوله "مرن دون 
تقصررد أن يصررنع منرره ذلررك معجررزة"، وليسررت كررل صررفة بررذاتها، والسررارد )العلرريم( الررذي حلررل أن 

مقاصد الام فري غيابها من موقع متعال، لا يمكرن أن يكرون شراهدا حاضررا محردود العلرم، ولا سراردا 
خارجيرا محايرردا عرراجزا عرن معرفررة سرربب كونرره معجرزة، لكنرره يررترك الحكايرة مسرراحة لتأويررل المعجررزة، 

 ناس بها، فري صور عديدة.ووعي ال

)وفري قصة "طريقة صعبة للتذكر"
2
، تنكسر بنيرة الحردث بطريقرة مختلفرة، عربر وعري مختلرف (

)لشخصية مختلفة: "لديه التذكر بالطريقة التالية: بعرد أن يمروت يترذكر أنهرا الديانرة الخطرأ"
3
. تحضرر (

يهرام، بجمرل خبريرة وصفرررية: الشخصرية، موقعرا لوجهرة النظرر، الرتي تبرني خطرابا سررديا علرى كسرر الإ
لديره القرردرة علررى التررذكر بالطريقررة التاليررة: التحسررس فررري كررل الاتجاهررات..... وبعررد أن يتأكررد أن 

)الكل بات ينظر اليه، يتذكر أن ثوبه ما زال معلقا فري المنزل"
4
) . 

وتصرف القصرة رجرلا مشروش الروعي، يعراني مرن ذاكررة مرتبكرة، وذاكررة البطرل هري مسرراحة 
خررين ومرن قبرل ذاتره، فهرو يترذكر فرري وقرت السرقوط انره لم يكرن لاستلاب لذاته من قبرل اولفعل ا

شررياء الررتي يفررترض أن متعلقررا بشرريء. وذلررك جررزء مررن حررالات وجوديررة تشرركل صررورة الررذات، فالأ
نسرران عالمررره معهررا، ويكتسرررب تحققررره شررياء يتشرررارك الإأشرررخاص و أحرررالات علررى إيتعلررق بهرررا هرري 

                                                             

 .35ضيف فهد: مخلوقات الأب، ص (1)
 .27: صالسابق (2)
 .27السابق: ص (3)
 .28السابق: ص (٤)
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 خرين. شياء، ذاته واوالأالوجودي بطبيعة تقاطعاته مع تلك 

وفري ثلاث مقاطع يتم وصف وعي الشخصية المرتبك، فرري جمرل وعبرارات مركرزة، ترتلخص 
فريها صورة البطل، فحكاية هذا البطل هي صورة ذاته المتكونة بواسطة وعيه المشوش، ويتأكد ذلك 

ل الموت فري الوسط، قبل انتهاء أفعال أخرى فري حياة الشخصية، ما يؤكد بناء الخطاب بحضور فع
على كسر الموثوقية. هذا التلاعب ببنية القصة، حيث تستلب زمنية الحكاية، ويغيب بذلك المنطرق 

 السردي، ويعوض غيابه بانتشار وجهة النظر على تفاصيل صورة الذات. 

قررات السرردية )كتمثيررل للعلاقررات الزمنيررة( فررري القررص ويسرجل البحررث ظرراهرة غيرراب العلا
المضراد للسررد، وفررري السررد المرتكرز علررى اللغرة الشررعرية ذات البنراء المكراني. وفررريما يتعلرق بالعلاقررات 
المكانية، فعلى الرغم من إخراج السرديين البنرائيين للبنراء ذي المنطرق المكراني مرن مجرال السررد، إلا أن 

تخرررج علرى هررذه القاعرردة وتقررود البحرث لتتبررع مظرراهر المنطرق المكرراني فررري القصررة النمراذج التجريبيررة 
القصريرة السرعودية كظراهرة سرردية تجريبيرة، لا تخررج بالقصرة لمجرال الشرعر، برل تتمررد علرى قيرود النروع 

 بطرق فردية متنوعة. 

 متوالية القصة القصيرة:  -2

ي مجموعة من النصروص القصصرية هي نصوص تتأبى على التصنيف بين القصة والرواية، فه
الررتي تجمررع بررين الاسررتقلال، والانرردراج فرررري إطررار معررين، تحرردده ثيمررة، أو شخصررية، أو أي عامرررل 

 للقراءة مستقلا.  قابلا امفرد اقصصي امشترك، من دون أن تفقد كل قصة استقلالها نص
صررة وهنرراك مصررطلحات عديرردة للدلالررة علررى هررذا النرروع مررن النصرروص، المتوسررط بررين الق

، منهرررا )مجمرررع القصررررة القصررريرة( و)حلقرررة القصرررة القصرررريرة( و)توليفرررة القصرررة القصرررريرة( (1)والروايرررة
و)مجموعة قصص قصيرة متكاملرة(، وجميعهرا بحسرب روبررت لوشرر تفقرد الرنص القصصري فرري هرذا 

معررنى النرروع اسررتقلاليته، وتجعلرره مفتقرررا لغرريره، أقرررب للروايررة المجررزأة منرره إلى القصررة، كمررا أنهررا تفتقررد 
تصاعد العلاقة ونموها مع تتابع قراءة النصوص، وهو تتابع يجعله لوشر محددا نوعيا مهما لهذا النوع 

                                                             

 .90-89ص، م.س، القصة الرواية المؤلف(  روبرت لوشر: متوالية القصة القصيرة، "كتاب مفتوح"، 1)
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مرن القصرص. وذلرك بخررلاف متواليرة القصرة، الررتي تحرافظ علرى ذلرك التصرراعد الردلالي المنرتظم، مررع 
 (1)تضمن دلالة الاستقلالية، والارتباط فري جزئيات وعناصر مختلفة.

النرروع القصصرري يجمررع بررين متعررة تلمررس اكتمررال الررنص المفرررد، ومتعررة الاكتشرراف إن هررذا  
الموسررعة الررتي توجررد  سررتراتيجياتموسررعة تجمررع بررين نصرروص مختلفررة. إن الا سررتراتيجياتالترأويلي لا

مفككة غير مجتمعة ولا مباشررة، تعتمرد فرري اكتشرافها علرى القرارئ بصرفة أساسرية، فهري لا تفصرح 
وتتطلرررب مجهرررودا فرررري اكتشررراف العناصرررر الرررتي ترررربط الأجرررزاء المكتملرررة عرررن نفسرررها فرررري السرررطح، 

 )القصص( المستقلة بعضها عن بعض.
وهري برذلك تضراعف الأثرر الجمرالي للقرراءة، بقردر مرا تتطلبره مرن قردرات تكشرف للقرارئ  

عررن قدراترره التأويليررة الرررتي يتركهررا الررنص المغلرررق خاملررة. وليسررت مهمرررة القررارئ أن يكتشررف البنيرررة 
عة فري ضوء ترابطات النصوص المستقلة، بل قد يعاود قراءة النصوص المستقلة فري ضروء البنيرة الموس

تحررت مصررطلح  إيررزر الموسررعة الضررامة لهررا، وهررو مررا يرررتبط بالرردائرة التأويليررة الشررهيرة، أو مررا شرررحه 
 الجشتالت المقتبس من مجال علم النفس. 

لهيكل السرردي الصرلب للروايرة، تعتمرد "إن متوالية القصة القصيرة وهي تتشكل فري غياب ا
النصررية لكرري تصرل إلى الوحرردة والتماسررك. وقرد تسررتخدم أدوات تقنيررة  سرتراتيجياتعلرى تنرروع الا

بسيطة من قبيل العنوان والقرول المرأثور والقصرص الإطرار، وقرد تسرتخدم آليرات أكثرر عضروية مثرل 
والصور. ويمكن للخصائص البنائية الرتي الرواة المشتركين والشخصيات المتكررة والموضوعات المتكررة 

 .(2)تعتمد التضاد والتجاور والتوالي الذي يفتقد للزمانية )وإلا دخل فري نوع الرواية("
، حيرث يفررد جبرير المليحران في مجموعترره (3)ويشرار بهرذا المجرال إلى مجموعرة "قصرص صررغيرة" 

لمتواليرة القصرة القصريرة، حيرث  جزءاً، تحت عنروان "رثاء"، يضرمنه عردداً مرن القصرص يمكرن نسربتها
تستقل كل قصة منها بموضوع وخطاب سردي مختلرف، لكنهرا تتشرارك شخصرية البطرل )عبرد الله(،  
كما تتشارك عنوانا تقديميا يفصلها عن بقية المجموعة، والعنوان والشخصية من وسائل تمييرز المتواليرة 

                                                             

ومرا بعردها. وانظرر  89انظر: لوشر: "متوالية القصة القصريرة، كتراب مفتروح"، القصرة الروايرة المؤلرف، ص (1)
أيضرا: القصررة القصريرة فررري الوقررت الرراهن: تحريررر ومراجعرة: د. غسرران اسماعيررل عبردالخالق، أعمررال مررؤتمر 

 .129م، ص2009م أغسطس من العا 18-16جمعية النقاد الأردنيين الخامس المعقود في 
 .90( لوشر: "متوالية القصة القصيرة، كتاب مفتوح"، القصة الرواية المؤلف، ص2)
 .٤9(  جبير المليحان: قصص صغيرة، ص3)
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ه القصرص الرتي جمعهرا عنروان موحرد . وليس هذا التشارك من باب العشوائية، لكن هرذ(1)القصصية
تمثررل مررا يشرربه السرريرة للشخصررية، يمكررن قراءتهررا بوصررفها تحليررل للشخصررية، مررن منظررورات مختلفررة، 

 يتولى سردها الراوي العليم، من مواقع مختلفة لوجهات النظر، وبصيغ متعددة.
وي العلرريم، ، مررن هررذه المتواليررة طفولررة البطررل، بصرروت الرررا(2)تتنرراول القصررة الأولى، "صررورة" 

مزاوجاً بين وجهتي النظر الداخلية والخارجية، فهو يرروي فعرل البطرل "عرض عبرد الله الصرورة )وجهره 
وهو صغير(، حتى تقطعّرت"، ثم يرروي مرن وعري البطرل الرداخلي، برين قوسرين: ")راعره، وهرو يحردِّق 

سؤال طفلره عرن سربب ، ويجيب البطل على (3)فيها، وينظر للمرآة: الشكل والألوان والتجاعيد...("
. ويبرردو أن (٤)تمزيررق الصررورة، با راطرره في البكرراء، "عبررد الله ينخرررط، بنشرريج، باكيررا طفلرره الممررزق!"

وضررع طفررل الررراوي مقرررابلاً لطفولترره البائسررة، بتوظيرررف مفررردة "طفلرره الممرررزق"، تعمّررق المقابلررة برررين 
 ل حاضر أليم. الطفلين، طفله المدلل، وطفله )انعكاس طفولته( الممزق جمالها بفع

إلى مرحلرررة تاليررة مررن طفولتررره، حيررث الدراسررة ومرررا تعكسرره مررن جمرررال  5وفي القصررة التاليررة "رائحررة"
. وتتررروالى (6)الطفولررة وخلوهرررا مرررن المتاعررب، يلخصرررها البطرررل في عبررارة: "لم تكرررن لنرررا أحررزان كثررريرة"

البطررل في  القصرص مغطيرة في تسلسرل مراحررل حيراة البطرل، يرويهررا الرراوي الرذي يبرردو أنره صراحب
 مراحل حياته، من موقع متعالٍ، قادر على تلمس حالة البطل من مختلف الجهات. 

المتواليرة، لترربرر اختيرار هرذه الشخصرية للسرررد، بهرذا العمرق، حيرث تعرررّض  (7)تتوسرط قصرة "سرجن"
البطل لسجن طويل، حوّل منظوراته للعالم، ولرخرين، ولذاتره، "عشررون سرنة: وعبرد الله لم يرر هرذه 

لسررماء، والهررواء الطررري، وكيررف اتسررعت الشرروارع، .... وكيررف كرربر ابنرره، ... وهررو مرراضٍ إلى قرراع ا
. كرران للبطررل مررزارع أحررلام شاسررعة، خرررج فلررم يررر سرروى العررالم غررير العررابئ بشرريء، هررذا (8)سررنواته"

                                                             

 .96(  لوشر: "متوالية القصة القصيرة، كتاب مفتوح"، القصة الرواية المؤلف، ص1)
 .51(  جبير المليحان: قصص صغيرة، ص2)
 51(  السابق: ص3)
 51السابق: ص  (٤)
 52ص السابق:(  5)
 52(  السابق: ص6)
 56(  السابق: 7)
 56(  السابق: ص8)
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 التغررير في العرررالم، حّرررول منظررور البطرررل، ليبررردأ بمراجعررة حياتررره، منرررذ الطفولررة الجميلرررة، وحرررتى المصرررير
الأخير، في مقبرة يتخيل فيها جيرانه عائدين لبيوتهم بعد إيداعره مثرواه، وهرذه التراكميرة والتترابع هرو 

 . (1)ما يميز متوالية القصة القصيرة عن القصص التي تجمعها ثيمة لكنها لا تتصل برابط منطقي
بتوسرررريع المأسرررراة، في جمررررل مكثفررررة، باسررررتعارة صرررريغ  (2)تنتهررري القصررررة الأخرررريرة "صررررحف"

نشرورات الصرحف، كعنراوين لصررفحات: أولى، وثانيرة، وثالثرة، صرفحات لم يعررد البطرل يررى فيهررا م
. وتخترتم القصرة في جنراس (3)سروى المروت والردمار، مرا يسرحبه للقراع أكثرر، "وقلبره ييربس كرل يروم"

يسرررتبدل فيررره الرررراوي لفظرررة "صرررفعة"، بصرررفحة، "صرررفعة خامسرررة: وصرررفحات الجرائرررد لا تنتهررري"، 
 رائد كصفعات لروح الإنسان، كما يمثلها البطل.مصورا صفحات الج

، للعبراس معافرا، فهري ذات بنرراء متميرز في مرادة البحررث (٤)أمرا مجموعرة "أصّرعّد في السررماء"
مرررن القصرررص القصررريرة السرررعودية، خطرررابا وحكايرررة، وتمثرررل بشررركل مركرررب سمرررات متواليرررة القصرررة 

بطالهرا المسرتقلون وشخصرياتها المختلفرة، ألكل قصة منها أحداثها المستقلة و القصيرة.وبالرغم من أن 
هنررراك خررريط يجمعهرررا، لكرررن هرررذا الخررريط يتمثرررل في ثيمرررة متطرررورة، في صرررورة متسلسرررلة، بررردون أن 

 تكشف عن نفسها بسهولة، وهنا تظهر جمالية وجهة النظر التي تتطلب مشاركة القارئ.
تقُررأ بشركل ترزامني لا  إن علاقات التداعي، التي قد يعبر عنها المكان، لا الزمران، والرتي قرد 

، وهرذا مرا يمثلره وادي العرروج (5)تعاقبي، قد تكون أبرز وأنشط جماليا في تمييز متوالية القصرة القصريرة
قراءتهرا بشرركل  اسررتراتيجيات)الثيمرة، المكران(، وهررو الخريط الرذي يجمررع برين تلررك القصرص ويوجره ا

للشخصريات والأحرداث، المكران واضح، كمتوالية قصة قصريرة. هرو ثيمرة أسرطورية، وفضراء مكراني 
الرذي تتحررك وجهرة النظررر في حردوده وبمرا يحيررل عليره مرن معطيرات مكانيررة وزمنيرة وثيميرة، موقعهررا 

 ومسافتها من وادي العروج، إدراكها له كمكون وعي اسطوري. 
ولا يعررني ذلررك أن نصرروص المجموعررة اسررتهلاك لفكرررة واحرردة، بررل هرري بنرراء معمررار سررردي 

ئ يتعامرل مررع شرخوص القصرص كمرا لرو كررانوا متعايشرين في عرالم مشرترك، مررن مختلرف، يجعرل القرار 
                                                             

 .99(  لوشر: "متوالية القصة القصيرة، كتاب مفتوح"، القصة الرواية المؤلف، ص1)
 59(  السابق: ص2)
 59(  السابق: ص3)
 م. س . العباس معافا:( ٤)
 .101فتوح"، القصة الرواية المؤلف، ص(  لوشر: "متوالية القصة القصيرة، كتاب م5)
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دون أن يدركوا ذلك، وما يجمعهم هو موقع رؤية مشترك بين القرارئ والسرارد، يتحردد بحردود وادي 
 العروج وعالمه. 

وهي تقنية لم توظرف كثريرا في القصرة القصريرة السرعودية، عملرت علرى كسرر متوقرع القرارئ، 
راء وادي العروج، الفضاء المكاني المشترك لكل القصص، يضرطر للبحرث عرن المشرترك فمع انسياقه و 

الخفري برين القصرص، خلرف حركرة الشخصريات ومنطرق الأحرداث، مرع اخرتلاف نسريج القصررص. 
ولعررل وادي العررروج كموقررع مكرراني وموضرروعي لوجهررة النظررر، هررو مررا يجمررع بررين قصررص المجموعررة، 

 جه لمكان ورمز تحل بواسطته هذه الأزمات. وجهة نظر تعالج أزمات وجودية، وتت
الرررتي جعلرررت وجهررة النظرررر تنفرررتح علررى عررروالم جديررردة،  -إذن–هرري أزمرررات العرررالم الررواقعي 

وتتجررول خلالهررا تبحررث عررن هويرررة مفقررودة، وتحرراول تكرروين تلرررك الهويررة. وتتفرررع لوجهررات نظرررر 
الأخرريرة، وتوظرف أصررواتا متنوعرة، تررؤدي وظرائف خطابيررة متعرددة، لكنهررا تتفرق في الغايررة الدلاليرة 

سرررردية متعرررددة، فمررررة بضرررمير المرررتكلم الرررذي يغلرررب علرررى القصرررص بطرررلا وشررراهدا، ومررررة بضرررمير 
الغائب، متلبسة أنواعا من الشرخوص، لكرن الفضراء المكراني المشرترك للروعي السرردي الرذي اتخرذت 

هرة النظرر للبحرث منه وجهة النظر الرئيسة محلا لا تبارحه، كان وادي العروج، الرذي مثرل فضراء لوج
 عن الغائب المفقود من الذات.

ولعلرره شرريء مشررترك بررين السررماء والارض، الخلرريط السررماوي الارضرري الررذي يفسررر هويررة  
الانسران، ذلرك الاتصرال برين السرماء والأرض كمرا تمثلره شرجرة العرروج ذاتهرا. وهنراك تبلرغ وجهرات 

حررد البطررل مررع مخلوقررات العرررج )تسررمية ، يت(1)النظررر الفرعيررة والرئيسررية غايتهررا، ففرري قصررة "تحررو ل"
الراوي للأشجار التي تخاطبه وتتواصل معه ككائنرات عاقلرة(، ويجرد ذاتره وهويتره فيهرا، حرين يتجرذر 
في الارض بينمرررا يشرررده شررريء الى السرررماء. هرررذه المجموعرررة اذن تررررتبط قصصرررها عررربر عرررالم الررروادي، 

تسركنه، كوسرريلة لحرل قلرق البحررث ووجهرات نظرر الشخصريات متفاعلررة مرع الكائنرات الغيبيررة الرتي 
 عن هوية عبر الانفتاح على كل الاحتمالات التي لا يقبلها العقل البشري.

 
 

 
                                                             

 .٤5(  العباس معافا: أصَّعَّد في السماء، ص1)
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 خاتمة البحث:

حررردد هرررذا البحرررث هدفررره بشرررمول الجوانرررب المختلفرررة لاشرررتغال وجهرررة النظرررر، في القصرررة 
القصرريرة، خطرراباً ونصّررا، فتبررنّى دراسررة اشررتغال وجهررة النظررر في المسررتوى الخطررابي، بالاعتمرراد علرررى 

، بالتركيرز علرى للمحتوى السرردي اتقديمبوصفه منجزات السرديات الشعرية، التي اهتمت بالخطاب 
، وبالاسرتفادة مرن السررديات التلف ظيرة، وجماليرة التلقري، المدعومرة فيالبنيويات الشعريةني الجانب التق

، وذلك دعما لاختيار البحث مصطلح وجهة النظر دون غريره، بمرا يتضرمنه مرن بعرد بحوارية باختين
 . واستفاد البحث من تطبيقات سعيد يقطين على المادة السردية العربية. ذا 

انررب النصري في القصررة لكررن لريس مررن جانررب المضرمون الفررردي، بررل مررن اهرتم البحررث بالج
جانب المشترك في المتخيل العالمي، الذي يشكل مجموعات تتشرارك سمرات خطابيرة، تفاعلرت معهرا 

 القصة السعودية لتحقق خصوصية إبداعية من جهة، وانتشارا عالميا من جهة أخرى. 

عررربر ثلاثرررة  وجهرررة النظررررنظررر لاشرررتغال فكررررة ش. كنعررران في ال في هيكلتررره وانررتهج البحرررث
: مرن حيرث هرو نتراج علاقرة ، والسريكولوجي: من حيث هو البنية الزمنيرة لرلإدراكمظاهر: الإدراكي

: الررذي يهررتم بعلاقررة وجهررة النظررر بالموضرروع، تعررددا ، والأيررديولوجيالررذوات في الخطرراب السررردي
 مظهر من هذه المظاهر. . وذلك مع خصوصية تعامل البحث مع محتويات كلوتحولا وثباتا

مرن منظرور جمرالي، يردمج القرارئ  وجهرة النظرروأدخل البحث )المتخيَّرل السرردي( في دراسرة 
، انطلاقا من مبدأ باختين الحرواري، الرذي يحلرل الخطراب السرردي نشراطاً وجهة النظرفاعلا في بناء 

لقررارئ، وبررين خطرراب أيررديولوجيا، يقرروم التواصررل فيرره علررى حواريررة بررين مرجعيررة الررنص، ومرجعيررة ا
 الراوي وخطاب القارئ. 

عربر  -اتواصرلي فعرلا- قة بين فعل الكتابة وفعل القرراءةووجهة النظر بالمعنى الجمالي هي علا
المكون الاجتماعي للقصة القصيرة، وذلك بالنظر إليهرا في تشركلها نصرا. وهرذا مرا انتهجره البحرث 

لوجهة النظر، كعلاقة تواصرلية برين كنعان   في تمييز مستويات القصة القصيرة، بالاستفادة من منظور
 الراوي والمروي.

بحرث فيره مختلرف أبعراد اسرتقلت وجهرة النظرر في علاقتهرا بالرراوي بالبراب الأول، وناقرش ال
وجهررة النظررر، مررن خررلال علاقررة الررراوي، بالمررروي، وبالشخصررية وبالمررروي لرره. وعرردها جميعررا تمثرريلا 
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 للمظهر السيكولوجي لوجهة النظر. واستفاد البحث بهذا الباب من جينيت وش. كنعان.

لررررراوي وتجلرررت امتررردادات وجهرررة النظررررر، المتعاليرررة والداخليرررة والخارجيررررة، في العلاقرررة برررين ا 
والشخصية التي طورها جينيت لتتفاعرل مرع علاقرة الرراوي بالقصرة، وتصربح أنماطرا سرردية. أمرا فيمرا 
يتعلررق بعلاقررة الررراوي بالمررروي وبالمررروي لرره، فقررد اسررتفاد البحررث مررن عمررل ش. كنعرران، الررتي تنظررر 

مرررن ، برررين الرررراوي والمرررروي لررره، عررربر المرررروي، يترررداخل فيررره عررردد 1لمسرررتوى السررررد كمظهرررر تواصرررلي
المقررولات والعلاقرررات، منهرررا المسررتوى السرررردي كمسرررألة صررروت، ومرردى المشررراركة كقضرررية علاقرررة، 

 علاقتين بين الراوي والمروي له.بوصفهما وقضيتي الإدراكية والموثوقية 

 وخرج البحث من الباب الأول بالنتائج التالية:

كان من العملي أن يتبنى البحث تصنيف وجهة النظر بحسب نمط الفعرل  -1
سرردي، الررذي يصررنف وجهرة النظررر، بحسررب امتردادات وجهررة النظررر في ال

علاقتهررررا بالشخصررررية، بالإضررررافة لأثررررر علاقررررة الررررراوي بالمررررروي في هررررذه 
 الامتدادات.

هررررا أساسرررررا  -في مررررادة البحررررث-جرررراءت مشرررراركة الررررراوي بالمرررررروي  -2 موجِّ
لاشررتغال وجهرررة النظرررر، وفررق أنمررراط، مرررا بررين تأليفررري، وفررراعلي، ومحايرررد. 

لأول تعررالي وجهررة نظررر الررراوي، وأحاديتهررا، وامترراز الأخرريران غلررب علررى ا
بمحدوديرة وجهرة نظرر الرراوي، مررا مرنح الشخصريات حريرة لحركرة وجهررات 

 النظر. 

أضاف الموقع الخارجي للراوي في النمط الأخير مرونة أكبر لوجهرات نظرر  -3
الشخصرريات. أمررا مسررتويات السرررد، فقررد زاوجررت بررين أنمرراط مختلفررة مررن 

 النظر، عبر تعدد المستويات، فأضفت فاعلية واشتغالا أكبر لها.وجهات 

أن العلاقة غير مطردة بين حجم  -بحسب مادة البحث–وجد البحث  -٤
)كما يفترض لدى  معرفة الراوي، من حيث الكلية والمحدودية ونمط السرد

                                                             

 .129(كنعان: التخييل القصصي، الشعرية المعاصرة، ص1)
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الذي يأخذ في الاهتمام مشاركة -. والأمر نفسه بين نمط السرد جينيت(
وامتداد وجهة النظر لداخل الشخصية أو خارجها. وذلك ما   -الراوي

يفسر وجود نماذج تنفصل فيها القدرة على تنظيم الخطاب عن نمط 
ويتنازل عن  -مثلي القصة أو غيريها-السرد، فقد يكون الراوي مؤلفِّيا 

امتيازاته في العلم الكلي، أو في تنظيم الخطاب، ما يتناقض مع قدراته 
يكون بطلاً ينظر لذاته بوجهة نظر خارجية، وقد وجد  التأليفية. وقد

البحث نماذج قصصية موازية لرواية الغريب، من حيث اضطراب رؤية 
بالنادرة. وقد يكون الراوي جينيت  الراوي العليم، التقنية التي وصفها

شخصيةً شاهدة تتخذ موقعاً متعالياً للرؤية، وقادرة على تنظيم الخطاب، 
 ليفية، تتناقض مع موقعها.فتكتسب قدرات تأ

العلاقررة برررين الررراوي والمرررروي لرره مرررن أهررم محاضرررن التجريررب والتجديرررد في  -5
القصرررة السرررعودية القصررريرة، إذ سرررعى الكترّرراب بواسرررطتها لكسرررر المنطررررق 
التقليرردي للسرررد، ونقرررل مركررز الخطرراب السرررردي مررن المسررتوى التقرررني إلى 

الرنص، فلرم تعرد بنيرة  المستوى الجمالي، بواسطة القارئ، ومن الخطاب إلى
الحبكة محور المنطق السردي، بل خصوصية علاقة الرراوي بالمرروي لره، عربر 

 وجهة نظر، محكومة بتعدد القراءات، وجمالية التلقي.

توظيررف مظرراهر حضررور الررراوي في سرررده، في القصررة القصرريرة السررعودية،  -6
ل جراء لصررالح التغريرب، بكسررر الإيهررام، حيرث اخررترق الرراوي بنيررة المتخيرر

السردي، وألغي ميثاق الإيهام، فأدخل القارئ في بنراء الخطراب السرردي، 
 عبر كشف حيل السرد، وإشراكه في توظيف تلك الحيل.

فيمرررا يتعلرررق بالموثوقيرررة، سرررجل البحرررث اتجررراه القصرررة القصررريرة السرررعودية  -7
الحديثرررررة إلى توظيرررررف خلرررررل موثوقيرررررة السرررررارد، لإرباك البنيرررررة الإيهاميرررررة 

قارئ لبناء المتخيل بطرق غرير تقليديرة، لإعرادة بنراء للخطاب، واضطرار ال
 العلاقات السردية في الخطاب السردي.
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بالبنررراء الرررزمني  وجهرررة النظرررقررد تنررراول البحرررث في الوجرره الإدراكررري لوجهرررة النظررر، علاقرررة و 
للقصة القصيرة السعودية، انطلاقا من مفهوم ش. كنعران لكرون الرزمن مظهررا إدراكيرا لوجهرة النظرر. 

بالتحليرررل مظررراهر اشرررتغال الرررزمن في الخطررراب السرررردي، عررربر فصرررلين همرررا: الرررزمن، والصررريغة وشمرررل 
السردية. وناقرش مرا يسرمى ضرمن مسرتوى السررد، )زمرن السررد( ، بوصرفه جرزءا مرن زمرن الخطراب، 

 ويحلله جينيت وفق مسافة الراوي الزمنية من القصة التي يرويها. 

 جهة النظر للنتائج التالية:وخلُص البحث في دراسة المظهر الإدراكي لو 

هو  -وهو يعكس علاقة القصة بالخطاب -إن المظهر الإدراكي لوجهة النظر  -1
أعمق المظاهر، وأوسعها حضورا، وذلك لارتباطه بجوهر السرد، فري بنيته 

الزمنية. وهذا ما يجعل آليات الخطاب الزمنية، ذات أولوية فري بناء وجهة النظر 
ن مظهر وجهة النظر السيكولوجي، يبقى البناء الزمني على ما سواها. ومهما كا

لها هو المؤثر الأهم، والقادر على تحويل خصائصها السردية: امتدادا وحجما. 
يتمثل ذلك في أثر الموقع الزمني للراوي من المروي على علاقة الراوي بالمروي: 

 مثلي القصة وغيري القصة. 

لا توجرد منفرردة، إذ تتشركل البنيرة إن عناصر بنية الرزمن فرري الرنص القصصري،  -2
الزمنية للخطاب السردي من تضرافر هرذه العناصرر والتمثريلات الزمنيرة، ودراسرة 
تداخل تقنيات الزمن والصريغ في الخطراب السرردي القصصري ألقرى ضروءا أكربر 
علرى التقنيرات الزمنيرة والصريغية للقصرة القصريرة السرعودية، مرا أظهرر جوانرب لم 

 وأبرز تفوقا فنيا في هذه الجوانب.تعالج سابقا فيها، 

أشرار البحرث بهرذا الصرردد إلى وجرود مجموعرات قصصررية سرعودية، جعلرت مررن  -3
توظيررف النظررام الررزمني سررببا لإفقررار النشرراط التررأويلي ولضررعف الانفترراح علررى 
المعرررنى، باتجاههررررا لتبرررني السرررررد اللاحرررق، ومزاوجترررره بالسررررد الموضرررروعي )غرررريري 

متعاليرة، ويرسر  أحاديرة وجهرة النظرر. يسررتتبع القصرة(، مرا يسرتتبع وجهرة نظرر 
هررذا التوظيررف للمقررام السررردي تغليررب المنطررق الررزمني السررببي المباشررر، واعتمرراد 

 منطق تقليدي للحبكة، كما سبق تناول بعض أمثلة هذا التوظيف للزمن.
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إلى توظيف النظام الزمني، باتجاه فرتح وجهرة النظرر  -فري المقابل-أشار البحث  -4
جمالي، فري نطراق ملحرو  مرن النتراج القصصري السرعودي، الرذي  على اشتغال

يوظف امتيازات السرد المتواقت والاستباقي، ويستثمر السرد اللاحرق، فرريحافظ 
 على محدودية وجهة النظر، لتنفتح على التأويل.

يررتبط السرررد المتواقررت والاسرتباقي غالبررا بوجهررة نظرر محرردودة لا تميررل للتحليررل،  -5
التقدم الزمني الخطي للسرد، فتتخلى عن التمهيد، والتنظيم، مرا يجري بناؤها مع 

 يفتح مساحة لنشاط جمالي لوجهة النظر. 

يخرررردم في الحبكررررة التقليديررررة يختلررررف السرررررد وفررررق بنيررررة الاسررررترجاع الررررزمني، بحسررررب نوعرررره، و  -6
، لكررن النمرراذج أثبترررت أن وجهررة نظررر أحاديررة متعاليررة، توظررف الررزمن لترسرريخها الاسررترجاع

 . اللاحق ليس قرينا بضعف الاشتغال الجماليالسرد 

بالتمهيرررردات، والتحليررررل السررررابق واللاحررررق  لخطرررراب المبررررني علررررى الاسررررترجاع الخررررارجيفلايح -7
للحرردث. وهنرراك نمرراذج اسررتطاعت القفررز علررى قيررود الاسررترجاع الخررارجي، وشررحن الخطرراب 

 القصصي باشتغال وجهة النظر تعددا وتحولا وانفتاحا على التأويل.

الاسرترجاع الرداخلي بمرونرة وجهرة النظرر، تعرددا وتحرولا، بارتباطره بمحردوديتها، ويمرنح  يسرمح  -8
ه امتدادات وجهات النظر داخلية وخارجية.  الخطاب انفتاحا على التأويل، لا تحد 

وفيمررا يتعلررق بالإيقرراع الررزمني، لاحررظ البحررث أن الإيقرراع هررو الوسرريلة الأكثررر  -9
قصرة القصريرة السرعودية، بمختلرف أسرراليبه. ارتباطرا باشرتغال وجهرة النظرر فرري ال

وبالمقارنررة مررع الروايررة كنرروع سررردي يمتررد فررري المكرران والزمرران، يبرردو أن الإيقرراع 
أكثرر ملائمررة لبنيررة الررزمن فررري القصررة القصرريرة، الررتي تقرروم علررى سررردية الموقررف، 

 وتوجيه عناصر السرد باتجاه فردانية الشخصية، وباتجاه التركيز لا الانتشار. 

حرظ البحرث أن التسرريع بآلياتره المختلفرة، مرن حرذف وتلخريص، يعرد الأبررز لا -10
حضررورا وفاعليرررة فرررري اشرررتغال وجهرررة النظررر، عررربر تضرررييق وجهرررة نظرررر الرررراوي، 
لينفررتح المجررال لوجهررات نظررر الشخصرريات، والقررارئ، باتجرراه حركررة تتمثررل فررري 
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 التعدد، والقابلية للتحول، والتأويل.

، فرررري وجهررة النظرررلثانيررة مرررن حيررث توظيفرره لتفعيررل جرراء الإبطرراء فررري المرتبررة ا -11
القصرة القصرريرة السرعودية، لكنرره ارترربط فرري بعررض النمراذج بالتجريررب النرراجح، 
والخرررروج علرررى الرررنمط التقليررردي للقصرررة القصررريرة، وبرررذلك تفررروّق علرررى أنمررراط 

 الإيقاع الأخرى.

لأقررل أمررا التررواتر فقررد جرراء قرينررا لتعرردد وجهررات النظررر، علررى الرررغم مررن كونرره ا -12
توظيفا بين مظاهر توظيف الزمن الخطرابي، فرري القصرة القصريرة السرعودية. وقرد 

تعرددها لإضرافة لنفسري لوجهرة النظرر، باوظف إلى جانب ذلك لتعميق البعد ال
 وتحولاتها.

وتناول البحث مفهوم الصيغة على أساس العلاقة الزمنية بين الراوي والمروي له، وفق مفهوم 
علاقة تدخل المروي له فري تنظيم الخطاب، وتضبط إدراك السارد للخبر سعيد يقطين. وهي 

 السردي وفق علاقته الزمنية بالمروي له. وخرج البحث من دراسة الصيغة بالنتائج التالية:

لا توجد الصيغ فري الأصل بشكل خالص فري النص الواحد، بل تتنوع وتتفاعل  -1
 وعا، تبعا لتنوع الصيغ وتفاعلها. لتنتج صيغا أكثر تنوعا، ووجهات نظر أكثر تن

يكاد الخطاب المنقول يكون أكثر الصيغ تداخلا مع الصيغ الأخرى، حيث  -2
 يضفري تنوعا فري رؤية الحدث من أطراف الحوار. 

يتداخل السرد والعرض ليننتج تنويعا لامتداد وجهة النظر وحدودها، إذ تتسم  -3
نظر الشخصيات، وبالتعالي في بالمحدودية فري العرض، ما يتيح المجال لوجهات 

 السرد، بحيث تلغي وجهات نظر الشخصيات، ما يمنح السرد ميزة التنظيم. 

سجل البحث أن الانتقال بين مقامي الخطاب الذا  وغير الذا ، فريمنح  -4
الخطاب ميزات الخطاب الذا  فري استبطان الذات، او الموضوعي في ترك مجال 

 لنشاط استدلالي للقراءة.

وفق مفهوم البحث –القصة القصيرة  رس البحث الوجه الأيديولوجي لوجهة النظر فريود 
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فيما يتعلق جانب الاستمرارية لوجهة النظر، من  -لتوظيف الأيديولوجيا في تحليل وجهة النظر
 حيث التعدد والتحول، وخرج بالنتائج التالية:

بين التحول والتعدد تنوع تقنيات حركة وجهة النظر في القصة القصيرة السعودية  -1
 والأحادية.

بضعف البناء الفني، إذا ما نظُِر  -في مادة البحث–لا ترتبط أحادية وجهة النظر  -2
من جانب جمالي، فهناك عدد من القصص تفتح مجال تعدد  وجهة النظرإلى 

وجهة وجهات النظر في مستوى القراءة، وذلك يثبت جدوى الدرس الجمالي ل
 . النظر

 ن لتحول وجهة النظر حضور لافت، في القصة القصيرة السعودية، مادة البحث. إ -3

إلى مستوى  -باسثمار الدرس الجمالي لها-يمكن توسيع دراسة تحول وجهة النظر  -4
 القراءة فتصبح المسافة الجمالية او المفاجاة نوعا من التحول. 

يات حركة وجهة سجل البحث لصالح القصة القصيرة السعودية الحديثة غلبة تقن -5
 النظر تحولا وتعددا بنائها السردي.

يرجع البحث ثراء حركة وجهة النظر للنوع السردي للقصة القصيرة ما يثبت عدم  -6
بنائها على أحادية الصوت الذي نتج عن  حصر دراستها كنوع سردي، في 

 مقارنتها بالرواية.

لتقرني لوجهررة النظررر، فأضرراف ، المنظررور اوجهررة النظررروقرد تجرراوز البحررث في الوجرره الجمرالي ل
المنظرررور الجمرررالي، الرررذي يررردخل القرررارئ في بنررراء الخطررراب السرررردي. وتكتسرررب القصرررة مرررن خرررلال 

 انفتاحها على وجهة نظر القارئ سماتها بوصفها خطابا جماليا في مرجعيته، مرجعيا في جماليته.

 وخرج البحث من دراسة المظهر الجمالي لوجهة النظر بالنتائج التالية:

  ضيق من انطلقت الأحدث، نتاجها في خاصة،  بصفة-لقصةالقصيرةا -1
 من العالمي، المشترك طرقت حين الإنسانية، التجربة لاتساع المحلي، المجتمع
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 وقصص والتيارية، والمجازية، والغيبية، سطورية،والأ الغرائبية، المتخيلة، العوالم
 أدوات وجميعها.  ومتواليةالقصةالقصيرة للقصة، المضادة والقصة السرد، ماوراء

 المحلية القصة به خرجت لذاته، موضوعاالسردي  الخطاب من جعلت للتجريب
 . عالمية قوالب في عالجتها حين المحلية، المضامين قيود من

وجهررة اختيررار البحررث تمييررز اتجاهررات السرررد القصصرري السررعودي، وفررق علاقررة  -2
بمنطق المتخيل الذي يقف وراء الخطاب السردي، عوضا عرن لمرس ظرواهر  النظر

 فنية مفردة، أعطى البحث رؤية أشمل للقصة القصيرة السعودية. 

الخطررراب السرررردي وفرررق تفاعرررل وجهرررة النظرررر مرررع منطرررق  اسرررتراتيجياتتمررايزت  -3
المتخيررل، علرررى أسررراس فرررني وجمرررالي، يغلررب الشررركل علرررى المضرررمون، مرررا يرررربط 
القصة القصيرة السعودية بالنتاج السردي العالمي، ويخرجها من قيود المحليرة، الرتي 

 تأ  من الاشتغال كليا بالمضمون.

وجهرررررات نظرررررر مرتبطرررررة قررررردمت القصرررررص مرررررن النررررروعين الغنرررررائي والتقريرررررري   -4
بشخصيات مهمشة، وهذا العنصر الرذي تتصرل بواسرطته بأهرم تعريرف للقصرة 
القصيرة، لكنها تقتص وجهات النظر من المرجعي اليومي، المشترك والمكررر فرري 
خبرة القارئ. وينتج التكرار من كون السرد يعتمد على انطباعرات عاطفررية، أو 

ع الاجتمرراعي، لا علررى مواقررف فرديررة تقريريررة، حررول ملامررح مشررتركة فررري الواقرر
تصررردر عرررن شخصررريات ذات تكررروين مختلرررف، ينرررتج وجهرررات نظرررر مسرررتقلة، 

 استقلالا يمنحها فاعلية وطاقة.

تقررف القصررص مررن النرروعين الغنررائي والتقريررري بالخطرراب السررردي عنررد حرردود  -5
القصرة، فررري عالمهررا المرجعرري الررواقعي، ولا تتجراوزه الا بشررحنه بمزيررد مررن الذاتيررة 

 غنائية، لرفع طاقة المأساة فريه، أو التقريرية لغرض الإقناع. ال

تعتمرررد القصرررة القصررريرة السرررعودية الرررتي تخررررج بالمرجعررري إلى الجمرررالي، فرررري بنررراء  -6
خطابها جماليا، على معيار العلاقة بين الواقع والمتخيل السردي، فتحظرى بمظهرر 

أنررواع متعرددة مررن  مختلفرة مرن العلاقررات برين الواقررع والمتخيرل، مرا يفتحهررا علرى
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 .وجهة النظرالمنطق، تثري النشاط الجمالي ل

يلحظ البحث تنويع القصة القصريرة السرعودية، فرري بنراء خطابهرا، برين تقنيرات  -7
 مختلفة، نتيجة لتفاعل الخطاب مع أنواع من المتخيل السردي. 

 ربط وجهة النظر بالذات، فتحها على لا نهائية القضايا والثيمرات الرتي يعالجهرا -8
السرد والعوالم الممكنة التي يبنيها، ويتنوع تقنيرات الخطراب بتنروع منطقهرا وهرذا 
مررا يرشررحها منطلقررا للرردرس السررردي بعامررة ولدراسررة المنررتج السررردي السررعودي 

 بصفة خاصة.

لم يكررن العررالم الررواقعي يمنطقرره التجررريبي، والعررالم اللاواقعرري بمنطقرره المتعررارض مررع  -9
وحيدين لبناء الخطاب فري القصة القصيرة السرعودية، المنطق التجريبي المرجعين ال

بل أضافت التجارب القصصية السعودية الحديثة عوالم مرجعية، رفدت المتخيرل 
فرررري بنررراء  وجهررة النظررررالسررردي القصصررري بجوانرررب مثريررة، وضررراعفت اشرررتغال 

 القصة. ومنها: المجازي، وتيار الوعي، والميتاقصي.

على عالم لريس لره تحيرين تاريخري محردد بالزمران  في الخطاب الواقعي، تحيل القصة -10
والمكان، لكن شخصياته تمثل معرادلات موضروعية لنمراذج واقعيرة موجرودة فرري 
العالم الرواقعي خرارج عرالم القصرة والشخصرية. وفرري هرذه القصرص يجرري معالجرة 
قضررايا ذاتيررة واجتماعيررة، وفررق خطررابات تفرررض وجهررة نظررر أحاديررة، أو تفررتح 

جهرررات النظررر وقابليتهرررا للتحرررول، بحسررب قررردرة الكاترررب علرررى المجررال لتعررردد و 
 اختيار المنظور الذي يعالج به موضوع قصته.

فريما يتعلق بالخطاب اللا واقعي، لوحظ في القصة القصريرة السرعودية أن اسرتناد القراص إلى 
ذات، إلى منطق العوالم اللاواقعية له وظيفة بنائية مرا قبرل سرردية، تتروخى إخرراج الفعرل مرن حردود الر

عموم التجربة الإنسانية الجمعية. وفقا لذلك يمكن ملاحظة توظيف المرجعية اللاواقعيرة للشخصرية، 
 لتحقيق عدد من الأهداف السردية: 
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التجريرب: ومرن مظراهره كسرر الإيهرام عرن طريرق الردمج برين العروالم المتعارضرة، كمرا في قصرة  -1
ميرة النائمة بعالمها الخرافي، برديكارت ويأ  "حين أفاقت الأميرة النائمة" التي تجتمع فيها الأ

 من عالم واقعي.

توظيررف الخطرراب كررأداة للكشررف والتعبررير عررن مجهررولات الررروح وحقررائق الوجررود، كمررا فررري  -2
 قصص )جاثوم لمي العتيبي، والحوش لليلى الأحيدب( والجراد لجبير المليحان.

 قعي، كما في السرد الشعبي الغيبي.حل أزمات العالم الواقعي، بطرق أنواع من المنطق اللاوا -3

 ويخرج البحث في النهاية بعدد من التوصيات:

ينبغي دراسة القصة القصيرة العربية، وفق خصوصريتها نوعراً سررديا مسرتقلاًّ، وتجراوز  -7
دراسررتها وفررق المقارنررة بينهررا وبررين الروايررة، بالنظررر لهررا بوصررفها خطرراباً مؤسررلَبا عررن 

 الرواية، تالياً لها.  

ية شررعر في الجانررب التقررني، إذ يمكررن الخررروج مررن قيررود ال وجهررة النظرررلا تختررزل يجرب أ -8
البنيويررررة، للاسررررتفادة مررررن منظررررورات أخرررررى، تطرحهررررا المرررردارس النقديررررة، القديمررررة 

 والحديثة.

ينبغي النظر لخصوصية النص العربي، ضمن شروطه الثقافية، بتجنب التطبيق الحررفي  -9
 للنظرية الغربية.

الدراسرررات الجماليرررة للقصررررة القصررريرة السرررعودية، بالخرررروج مرررن حصررررر ينبغررري رفرررد  -10
دراستها في تحليل مضامينها، المرتبطة بقضايا محليرة، تفصرلها عرن السرياق الإبرداعي 

 العالمي.

وتأمرل الباحثررة في الختررام أن تكررون سرراهمت بهرذا البحررث في فررتح مسررارب جديرردة لدراسررة 
، وفي إضرراءة سرربيل القرراص السررعودي للتعرررف لنظررروجهررة االقصررة القصرريرة السررعودية، مررن منظررور 

 على ملامح إبداعه، وتطوير أدواته السردية.
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فرانسواز داستور: هيدغر والسؤل عن الزمان، تر: سامي أدهم، المؤسسة الجامعية  -
 م.1993للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، 

م. 2009القصة القصيرة، مقالات في " الصوت المنفردأوكونور: الصوت المنفرد، فرانك  -
 ترجمة، تحقيق: محمود الربيعي.

: " آفاق نقد استجابة القارئ "، من قضايا التلقي والتأويل، ترجمة: أند إيزرفولفغانغ  -
بوحسن، مراجعة: محمد مفتاح، منشورات كلية اوداب، جامعة محمد الخامس، الرباط، 

 م.1995

النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، لحميد لحمداني: بنية النص السردي من منظور  -
 م.2000

 لؤي علي خليل: عجائبية النثر الحكائي )أدب المعراج والمناقب(، دار التكوين، دمشق -
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كوملان: الأساطير الإغريقية والرومانية، تر: أند رضا محمد رضا، الهيئة المصرية العامة  -
 م. 1992للكتاب، 

 تونس، الجامعي، النشر مركز الحديثة، العربية الرواية فري الخطاب إنشائية الباردي، محمد -
 م.200٤، ط.د

محمد عبد الناصر حسن: نظرية التوصيل وقراءة النص الأدبي، المكتب المصري لتوزيع  -
 م.1999مصر، –المطبوعات، القاهرة 

دراسة ررر من منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق،  محمد عزام: شعرية الخطاب السردي، -
 م.2005

منى المفلح: البدايات والنهايات في القصة القصيرة السعودية، كرسي الأدب السعودي،  -
 م.201٤جامعة الملك سعود، وزارة التعليم العالي، المملكة العربية السعودية، 

محمد بن محمد الخبو: نظر في نظر في القصص، مداخل إلى السرديات اللسانية، مكتبة  -
 م.2012علاء الدين، تونس، 

 م.2010نتفو: النص العجائبي، مائة ليلة وليلة نموذجا، دار كيوان، دمشق،  محمد -

محمد نجيب التلاوي: وجهة النظر في روايات الأصوات العربية اتحاد الكتاّب العرب،  -
 م.2000دمشق، 

محمد نجيب العمامي: تحليل الخطاب السردي، وجهة النظر والبعد الحجاجي، مسكيلياني  -
م، 2009والفنون والإنسانيات بمنوبة، وحدة الدرسات السردية، للنشر، كلية اوداب 

 .1ط

محمد نجيب العمامي: الذاتية في الخطب السردي، الإدراك والسجال والحجاج، در محمد  -
 م.2011علي للنشر، كلية اودابوالفنون والإنسانيات، منوبة، 



332 
 

 

 .م2003لبنان،  ابن منظور: لسان العرب، دار صادر، -

 م.1987: الخطاب الروائي، تر: محمد برادة، دار الفكر، القاهرة، ميخائيل باختين -

ميخائيل باختين: شعرية دوستويفسكي، تر: جميل نصيف التكريتي، مراجعة: حياة شرارة،  -
 .52م، ص1986دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، 

ملة، هاشم ميرغني: بنية الخطاب السردي في القصة القصيرة، شركة مطابع السودان للع -
 م.2008الخرطوم، 

، 1هيثم الحاج علي: الزمن النوعي وإشكاليات النوع السردي، الانتشار العربي، بيروت، ط -
 م.2008

نظريات السرد الحديثة، تر: حياة محمد جاسم، مارتن: نظريات السرد الحديثة، والاس   -
 م،1998المشروع القومي للترجمة، المجلس الأعلى للثقافة، 

اوي الموقع الشكل، دراسات في السرد الروائي، المؤسسة العربية للأبحاث، يمنى العيد: الر  -
 م.1986

، 1999يمنى العيد: تقنيات السرد الروائي في ضوء المنهج البنيوي، دار الفارابي، بيروت،  -
 وما بعدها. 112ص

 قالات:المثانياً:

الأنواع الأدبية  دراسات في نظرية ،القصة الرواية المؤلفتوماس كنت: "تصنيف الأنواع"،  -
 م.1997المعاصرة، ترجمة وتقديم: خيري دومة، مراجعة سيد البحراوي، شرقيات، القاهرة، 

 ، م. س.القصة الرواية المؤلفجوناثان كلر: "نحو نظرية لأدب اللانوع"،  -

 ، م.س.القصة الرواية المؤلفرالف كوهين، "التاري  والنوع"،  -
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 ، م.س. القصة الرواية المؤلفداثية"، رالف كوهين: "هل توجد أنواع ما بعد ح -

القصة الرواية روبرت شولز: إسهامات المدرستين الشكلانية والبنيوية في نظرية القص"،  -
 ، م.س.المؤلف

 ، م. س .القصة الرواية المؤلفلوشر: "متوالية القصة القصيرة، كتاب مفتوح"،  -

القصة ربة في نماذج مختارة"، حسين المناصرة: "جمالية المكان في القصة القصيرة جدا، مقا -
، المملكة العربية السعودية، وزارة التعليم القصيرة والقصة القصيرة جدا في الأدب السعودي

 م.2013العالي، جامعة الملك سعود، كرسي الادب السعودي 

، أبحاث مؤتمر أدباء مصر، أسئلة السرد الجديدالسيد إمام: "مدخل إلى نظرية الحكي"،  -
 م.2008الهيئة العامة لقصور الثقافة، ، 23الدورة 

، أسئلة السرد الجديدسيد ضيف الله: "البحث عن خصائص سردية في الشؤون المحلية"،  -
 م.س.

 ، م. س .القصة الرواية المؤلفش. ماي: "التحفيز الاستعاري"،  -

 عالي سرحان القرشي: "سمات التشكيل في القصة القصيرة في المملكة العربية السعودية منذ -
 م.س. .دب السعوديالقصة القصيرة والقصة القصيرة جدا في الأ"، 2000عام 

 .الحوار المتمدنعبدالباسط سيدا: "ما الأسطورةو"،  -

 م. 1998، 10، المغرب، العدد مجلة علاماتمحمد خرماش: فعل القراءة وإشكالية،  -
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 الفهرس:

 وبناء القصة القصيرة:            وجهة النظرتمهيد: 
 

16 

 17 :وجهة النظر ولاً: 
 18 في المصطلح -1
 32 وجهة النظرأنواع  -2
 37 وجهة النظرقرائن  -3

 38 فـي القصة القصيرة: وجهة النظرثانياً: 
 39 بنية القصة القصيرة -1

 ٤6 وبناء القصة القصيرة وجهة النظر -2

 51 وجهة النظر وتمرد القصة القصيرة على التجنيس -3
 55 :لوجهة النظر الااب الأول: الوجه السيكولوجي

 56 مقدمة
 62 ال صل الأول: الراوي والمروي:

 63 أولاً: مدى المشاركة
 73 ثانياً: مستويات السرد

 87 ال صل الثاني: الراوي والشخصية:
 93 أوّلا: وجهة النظر في النمط السردي المؤلفِّي                

 98 ثانياً: وجهة النظر في النمط السردي الفاعلي                        

 102 ثالثاً: وجهة النظر في النمط السردي الحيادي

 107 تناوب أنماط وجهات النظر: 
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 111 ال صل الثالث: الراوي والمروي له: 
 113 أولاً: الإدراكية
 119 ثانيا: الموثوقية: 

 122 التغريبية: فري السرد الغيري )الموضوعي(اللاموثوقية والوظيفة  -1
 125 اللا موثوقية: تشوش الوعي فري السرد المثلي )الذا ( -2

 130 :وجهة النظرالااب الثاني: الوجه الإدراكي ل
 131 مقدمة

 133 ال صل الأول: الزمن:

 1٤1 أولا: النظام الزمني: 
 1٤5 وجهة النظر في السرد المتواقت والاستباقي -1
 153 وجهة النظر في السرد اللاحق: -2
 155 الاسترجاع الخارجي  -أ

 159 الاسترجاع الداخلي  -ب
 166 وجهة النظر في السرد المتعدد المقامات -3

 168 ثانياً: الإيقاع: 
 169 التسريع:  -1

 169 الحذف:  -أ     
 170 الحذف بواسطة اللغة: -
 173 الحذف بواسطة التقسيم: -
 176 الحذف بواسطة الفجوة -

 178 التلخيص:  -ب
 181 الإبطاء:  -2

  الوصف:  -أ
 18٤ التحليل:  -ب



336 
 

 

 187 التعليق:  -ج

 190 المشهد:  -3
 193 ثالثا: التواتر

 197 ال صل الثاني: الصيغة السردية:
 207 أولا: الخطاب المسرود

 213 ثانياً: الخطاب المسرود الذا  
 216 ثالثاً: الخطاب المعروض الذا  

 220 الخطاب المعروض:رابعاً: 
 223 خامساً: الخطاب المعروض غير المباشر

 227 سادساً: الخطاب المنقول )المباشر وغير المباشر(
 233 :النظر الااب الثالث: الوجه الأيديولوجي لوجهة

 23٤ مقدمة
 2٤3 : أحادية وجهة النظرال صل الأول

 2٤9 : تعدد وجهة النظرال صل الثاني

 256 : تحوّل وجهة النظرال صل الثالث

 261 :وجهة النظرالااب الرابع: الوجه الجمالي ل
 262 مقدمة

 27٤ ال صل الأول: تراجع الجمالي لحدود المرجعي:

 275 أولا: الخطاب الغنائي 

 283 ثانيا: الخطاب التقريري
 287 ال صل الثاني: جمالية المرجعي:

 288 أولا: الخطاب الواقعي
 29٤ ثانيا: الخطاب اللاواقعي: 



337 
 

 

 297 الخطاب الأسطوري -1
 305 الخطاب الخرافري:  -2

 305 الخرافي الشعبي: -أ
 308 الخرافري الغيبي: -ب
 311 قصص الحيوان:  -ج
 313 الغرائبية:  -3

 318 ثالثا: الخطاب المجازي )الرمزي(
 320 رابعا: تيار الوعي

 328 خامسا: الخطاب الميتاقصي: 
 329  الميتاقص التاريخي-أ

 335 تمرد الشخصية-ب
 338 المستويات السردية-ج

 339 سادسا: الخطاب التجريبي: 
 3٤0 القصة المضادة للقصة:

 3٤6 متوالية القصة القصيرة     
 352  اتمة الاحث

 363 ال هرس
 367 المراجع

 

 

 

 


